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Minat kolejny rok i powstat kolejny, dziesiaty zeszyt
wydawnictwa — PRETEKST. Jak to bywato w poprzednich
latach, prezentujemy w nim metody i efekty nauczania
architektury w Katedrze Projektowania Architektonicznego
(kiedy$ Zaktadzie Architektury Mieszkaniowej i Kompozycji
Architektonicznej), w zakresie przedmiotéw: Projektowanie
architektoniczno-urbanistyczne rok Il, domy jednorodzinne;
Projektowanie architektoniczno-urbanistyczne rok 3 oraz
rok 1 Il stopien studiow, zespoty mieszkaniowe i domy
wielorodzinne oraz Projektowanie dyplomowe. Nauczanie
zgodne z programem studiow jest uzupetniane o warsztaty
i konkursy organizowane z udziatem uczestnikow spoza
Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskie;.

Konkurs studencki dla drugiego roku studiéw:
Architektura betonowa — Gra bryt — Dom w krajobrazie,
w 2019 roku, zostat jak zawsze zorganizowany wspolnie
ze Stowarzyszeniem Producentow Cementu. Tytut
wydawnictwa — PRETEKST —moze by¢ opisem tematu tego
przedmiotu. Gra Bryt zawiera intelektualne przestanie, ktére
moze nie$¢ w sobie nazwa PRE-TEKST. Tu pretekstem dla
gier w budowanie nowych form architektonicznych stajg
sie bryly geometryczne przeradzajgce sie w zbudowane
(niestety tylko na papierze) rzeczy architektoniczne. Stowa
Le Corbusier, ze: Architektura to przemys$lana, bezbtedna,
wspaniata gra bryt w Swietle, sg obecne w naszym temacie.
Gry z architekturg i Swiattem, ktére sg prowadzone przez
studentéw drugiego roku, dajg pretekst do traktowania
ich jako wyraz petnowartosciowej architektury. Nie mozna
sie tu nie powota¢ na Paula Valérego, ktory tak starat sie
ttumaczy¢ sens budowania: Stuchaj zatem. Budowle, ktére
ani nie mowig, ani nie Spiewaja, zastugujg tylko na wzgarde;
to martwe przedmioty, nizej stojace w hierarchii od owych
stoséw kamieni zrzuconych beztadnie z wozéw, kamieni,
ktére mogg przynajmniej zabawi¢ bystre oko patrzgcego
przypadkowym ksztattem, jaki przybierajg padajgc. Daje
nam to mozliwos¢ odkrycia lub moze wskazania kolejnej
cechy architektury, jakg moze by¢ sSpiew budynkow.
A na koniec informacja dla nieprofesjonalistéw, ze prace
z naszego konkursu tudzg swojg realnoscig, wygladajac
na planszach jak zbudowane, cho¢ powstaty tylko na
papierze i przy pomocy komputeréow. Mimo ich nie do konca
materialnego charakteru mozna jednak ustyszec ich Spiew.

W tegorocznym numerze znalazto sie takze
miejsce na przedstawienie projektow z 3 semestru
2 roku 1 stopnia, 5 semestru 3 roku 1 stopnia, 1 semestru

2 roku 2 stopnia oraz projektow dyplomowych inzynierskich
i magisterskich.

Obecny numer wydawnictwa PRETEKST jest takze
jak co roku zeszytem monograficznym prezentujgcym
polskojezyczne  wersje tekstébw  zaprezentowanych
w 2019 roku na Miedzynarodowej Konferencji Defining
the Architectural Space organizowanej przez Katedre
Projektowania Architektonicznego wraz z Narodowym
Instytutem  Architektury i Urbanistyki. Towarzyszy
jej cykliczne wydawnictwo Definiowanie Przestrzeni
Architektonicznej / Description of Architectural Space,
ktéore w latach ubieglych bylo wydawane przez Oficyne
Wydawniczg ATUT - Wroctawskie Wydawnictwo
Oswiatowe. Temat szczegotowy brzmiat: Tradycja
i nowoczesnos¢ architektury / Tradition and Modernity
in Architecture. Tym razem prezentujemy ttumaczenia
artykutdw napisanych przez profesoréw z Polski. Jest to
mozliwe dzieki doskonatej wspotpracy Katedry z Oficyng
Wydawniczg ATUT, ktéra byta tak uprzejma i umozliwita
publikacje w j. polskim.

Ostatnia czes¢ wydawnictwa, jak to zwykle bywato,
zawiera wybrane relacje i wydarzenia zwigzane z zyciem
jednostki z ostatnich lat i nieco wczesniejszych.

Zespot Katedry Projektowania Architektonicznego
powiekszyt sie i od roku 2020 pracujg w niej: Tomasz
Koztowski — kierownik Katedry; dr hab. inz. arch. Magdalena
Kozien-Wozniak, prof. PK, Dziekan Wydziatu Architektury;
dr inz. arch. Przemystaw Bigaj, dr inz. arch. Anna Mielnik,
Prof. PK, drinz. arch. Monika Gata-Walczowska, drinz. arch.
Marek Poczgtko, mgr inz. arch. Piotr Stalony-Dobrzanski,
mgr inz. arch. Wojciech Cieptucha, mgr inz. arch. Krzysztof
Jasinski, mgr inz. arch. Grzegorz Twardowski, dr hab. inz.
arch. Marcin Charciarek, prof. PK, dr inz. arch. Maciej
Skaza, dr inz. arch. Marta Fafara, mgr inz. arch. Marcin
Gierbienis, mgr inz. arch. Eliza Owczarek, dr inz. arch.
Marcin Gtuchowski, dr inz. arch. Rafat Zawisza, prof. PK,
dr inz. arch. Pawet Zuk.

Tomasz Koztowski



Another year has passed and another — tenth — issue
of the PRETEKST journal has come off the press. As in
previous years, it presents methods and results of teach-
ing architecture in the Department of Architectural Design
(formerly known as the Department of Housing and Archi-
tectural Composition), as part of the following courses: Ar-
chitectural and Urban Design Year ll, single-family houses;
Architectural and Urban Design Year Il and Year | of the
second-cycle study programme, residential complexes and
multi-family houses as well as Diploma Design. Teaching in
accordance with the curriculum is supplemented by work-
shops and competitions organised with attendance of par-
ticipants from outside the Faculty of Architecture of Cracow
University of Technology.

As always, the 2019 competition for second-year stu-
dents: Concrete Architecture — Play of Solids — House in
Landscape was organised in close cooperation with the
Association of Cement Producers. The title of the journal
— PRETEKST — may serve as a description of the topic
for the course. The Play of Solids contains an intellectual
message that the name PRE-TEKST (pre-text) may con-
vey. Here, geometric solids transforming into construct-
ed (unfortunately only on paper) architectural objects be-
come the pretext for games of building new architectural
forms. Le Corbusier’s words — Architecture is the mas-
terly, proper and magnificent play of solids assembled
in the light — are present in our topic. Such games and
plays with architecture and light of second-year students
provide a pretext to treat them as an expression of ful-
ly-fledged architecture. It would be impossible not to re-
fer here to Paul Valéry who tried to explain the meaning
of construction in the following way: Listen, then. Build-
ings that neither speak nor sing, deserve only contempt;
they are dead objects, standing lower in the hierarchy
than these stacks of stones thrown randomly from carts,
stones that can at least entertain a keen eye looking at
the random shape that they assume while falling down
[...]. This allows us to discover, or perhaps to point out,
another feature of architecture, such as the singing of
buildings. Finally, a piece of information for non-profes-
sionals — our competition entries delude with their reality,
looking on the boards as if they were built, although they
were created only on paper and with the aid of comput-
ers. Despite their not entirely material nature, you can
still hear them singing.

This year’s issue also features design projects from Se-
mester 3 Year Il and Semester 5 Year lll of the first-cycle study
programme, Semester 1 Year Il of the second-cycle study pro-
gramme as well as Engineering and Masters projects.

Like every year, the current issue of the PRETEKST
journal is also a monographic volume presenting Pol-
ish-language versions of the papers delivered in 2019 at
the International Conference held by the Department of Ar-
chitectural Design in cooperation with the National Institute
of Architecture and Urban Planning — Defining the Architec-
tural Space. It is accompanied by the publishing series en-
titted Definiowanie Przestrzeni Architektonicznej / Defining
the Architectural Space, published by Oficyna Wydawnicza
ATUT — Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe in previous
years. The key topic is Tradycja i nowoczesnosc architektu-
ry / Tradition and Modernity in Architecture. This time, there
are translated papers written by Polish professors. This
has been made possible owing to the excellent cooperation
between the Department and Oficyna Wydawnicza ATUT
which has been so kind as to enable publication in Polish.

The last section of the journal, as usual, includes se-
lected accounts and events related to the life of the Depart-
ment in recent and previous years.

The academic staff of the Department of Architectur-
al Design has expanded and, as of 2020, consists of the
following members: Tomasz Koztowski — the Head of De-
partment; Magdalena Kozien-Wozniak, Assoc. Prof. D.Sc.
Ph.D. Arch., Dean of the Faculty of Architecture; Przemy-
staw Bigaj, PhD, Eng. of Architecture; Anna Mielnik, Assoc.
Prof. PhD, Eng. of Architecture; Monika Gata-Walczowska,
PhD, Eng. of Architecture; Marek Poczatko, PhD, Eng. of
Architecture; Piotr Stalony-Dobrzanski, M.Sc. in Architec-
ture; Wojciech Cieptucha, M.Sc. in Architecture; Krzysz-
tof Jasinski, M.Sc. in Architecture; Grzegorz Twardows-
ki, M.Sc. in Architecture; Marcin Charciarek, Assoc. Prof.
D.Sc. Ph.D. Arch.; Maciej Skaza, PhD, Eng. of Architecture;
Marta Fafara, PhD, Eng. of Architecture; Marcin Gierbienis,
M.Sc. in Architecture; Eliza Owczarek, M.Sc. in Architec-
ture; Marcin Gluchowski, PhD, Eng. of Architecture; Rafat
Zawisza, PhD, Eng. of Architecture; Pawet Zuk, PhD, Eng.
of Architecture.

Tomasz Koztowski



Pisma / Writings




TRADYCJA | NOWOCZESNOSC
ARCHITEKTURY

1. Przeszto$¢ — przyszto$¢. JesteSmy zanurzeni
w czasie. Oznacza to nieustanne patrzenie — w prze-
szto$¢, wstuchiwanie sie w historie, wiara w tradycje,
W moc dziedzictwa. Problem usytuowany jest gdzies
miedzy gloryfikacjg, akceptacjg, i — negacjg. Podobnie
traktowana jest — przysztos¢, kojarzona z mitem — nowo-
czesnosci. W tej sytuacji terazniejszosc trwa tak krétko,
ze wydaje sie, ze nie istnieje: rzecz architektoniczna zre-
alizowana dzis, przemknie przez terazniejszos¢ i w tej
samej chwili utknie w — przesztosci.

Architektura, jak kazda rzecz uzyteczna zuzywa sie,
i zapada sie w — przesztos¢; jezeli rzecz nalezy rowno-
czesnie do przestrzeni sztuki to odchodzenie odbywa sie
tagodnie, ale zawsze jest nieodwotalne. Taka przesztos¢
moze oznaczac¢ smier¢, niebyt, zapomnienie, ale po ja-
kim$ czasie, zazwyczaj z niezrozumiatych przyczyn,
moze nastgpi¢ — zmartwychwstanie.

2. Tradycja... Moze to by¢ przeniesienie do sfery —
tradyciji. Tradycja ma status Swietosci; mozna w nig nie
wierzy¢ ale nie wolno powiedzie¢ o niej nic ztego; jest
wazna, tworzy tozsamos¢ kulturowg. Bywa takze, ze jest
pomocna w tworzeniu nowej wersji architektury, albo tyl-
ko mutaciji, albo powidoku, albo...

3. Kontynuacje. Od czasu Renesansu w kolejnych
kierunkach architektury z powagg przywotywano formy
architektury z przesztosci — dostowne lub przetworzone.
Inne gry z przeszioscig prowadzono w czasach history-
zmow. Korzystanie z wzorcow ustalonych w przesztosci
okresli¢ mozna — ciggtoscig, kontynuacja, takze tradycjg.

Historycznych pretekstow do tworzenia ideologicz-
nych wytycznych wykorzystywata architektura socreali-
zmu. W innym miejscu powstawata architektura z prze-
sztoscig w tle i hastem Blut und Boden Architektur.
Tworzona w Europie architektura regionalna byta waria-
cjami na temat ludowego budownictwa, nie bez poswiaty
patriotyzméw. A odniesienie do tradycji Chicago Tribune
Tower Adolfa Loosa nie pasowato do swojej epoki.

4. Nowoczesnos¢. Nowoczesnos¢ architektury ozna-
cza istnienie poza tradycja, poza przesztoscig. Nowocze-
snos¢ powstaje dzis, w terazniejszosci; oznacza nadzie-
je zwigzang z — przysztoscig. Okreslenie nowoczesnosé
zawiera wiare w oryginalno$¢ i nowatorstwo technolo-
giczne; jest realizacjg racjonalizmu, zaktada prymat ro-
zumu. Ksztatt, forma, idea, to co istotne, by rzecz nazwac
sztukg — jest dodawana gratis przez artyste!

Architektura nowoczesna to nie architektura przy-
sztosci, to architektura — dla przysztosci. Architektura
przysziosci nie istnieje; bedzie w przyszitosci.

5. Pamiec¢—niepamiec. Przeszios¢ jest mordowana
przez niepamie¢; dopoki rzecz jest pamietana, takze
rzecz architektoniczna — istnieje poza przesztoscig. Nie
znaczy to, ze istnieje w terazniejszosci. Spoczywa w ro-
dzaju otchtani, w Swiatowym Muzeum Wyobrazni.

Powstanie idei architektury ponowoczesnej, post-
funkcjonalistycznej, wigzane jest z odrzuceniem racjo-
nalistycznych idei nowoczesnoséci. Niepamie€ i intuicja
zyskaly nowe znaczenie. Przeszios¢ deformowana,
przypominana ironicznie, stworzyta oryginalne formy
sztuki architektonicznej — juz odeszta w przesztosc¢?

6. Eksperymenty i awangarda. Tworcy wierzg w ist-
nienie architektury awangardowe;.

Wierza, ze awangarda decyduje o przysztosci archi-
tektury. Zazwyczaj pozostaje na papierze; ma nienawi-
dzac przesztosci — prowokowac dyskusje, szokowac. Ma
tworzy¢ wiasny $wiat nie nasladujgcy rzeczywistosci, ni
terazniejszosci, ni przesziosci, swiat poszukujgcy — su-
per nowosci, nowej formy opartej na — niepamieci i no-
wej idei. Super nowos¢ jednostkowa oznacza po prostu
— eksperyment. Natomiast ruch rewolucyjnych twércéw
to — awangarda.

Formy Awangardy z poczatkdw XX w. dzi$ sg niepo-
kojone wycigganiem ich dla zaczynu kolejnej (nowocze-
snej?), teraz intuicyjnej architektury.

Dariusz Koztowski
Maria Misiggiewicz



TRADITION AND MODERNITY
IN ARCHITECTURE

1. The past — the future. We are immersed in time.
This means constantly looking back — at the past, Ii-
stening to history, believing in tradition, in the power of
heritage. The problem is situated somewhere between
glorification, acceptance and — negation. The future
associated with the myth of — modernity — is treated in
a similar way. In this situation, the present lasts so short
that it seems non-existent: the architectural thing con-
structed today will sweep through the present and at the
same time get stuck in — the past.

Like any other useful thing, architecture wears out
and falls into the past; if the thing belongs to the space of
art at the same time, the departure is gentle but always
irrevocable. Such a past may mean death, non-being,
oblivion, but after some time, usually for incomprehensi-
ble reasons, there may be — a resurrection.

2. Tradition... It might be a transfer to the sphere of
— tradition. Tradition has the status of sanctity; you may
not believe in it, but you cannot say anything bad about
it either; it is important, it creates a cultural identity. It
also happens that it is helpful in creating a new version
of architecture, or just a mutation, or an afterimage, or...

3. Continuations. Since the Renaissance, forms of
architecture from the past — literal or transformed ones
— have been referred to with seriousness in subsequ-
ent directions of architecture. Other games with the past
were played in the times of historicisms. The use of pat-
terns established in the past can be described as — con-
tinuity, continuation, also tradition.

Historical pretexts for creating ideological guidelines
were used by the architecture of socialist realism. Archi-
tecture with the past in the background and the slogan
Blut und Boden Architektur was created in another place.
Regional architecture created in Europe was a variation
on folk architecture, not without a glow of patriotisms.
And the reference to tradition in Chicago Tribune Tower
by Adolf Loos did not fit in with its era.

4. Modernity. Modernity of architecture means
existence beyond tradition, beyond the past. Modernity
arises today, in the present; it means hope related to —
the future. The term modernity includes faith in originality
and technological innovation; it is a realization of ratio-
nalism, it assumes the primacy of reason. Shape, form,
idea, that which is essential to call a thing art — is added
by the artist free of charge!

Modern architecture is not the architecture of the fu-
ture, it is the architecture — for the future. The architectu-
re of the future does not exist; it will be in the future.

5. Memory — non-memory. The past is murdered by
non-memory; as long as the thing, including the archi-
tectural one, is remembered — it exists beyond the past.
This does not mean that it exists in the present. It rests
in a kind of abyss in the World Museum of Imagination.

The emergence of the idea of post-modern, post-
-functionalist architecture is connected with the rejection
of rational ideas of modernity. Non-memory and intuition
gained a new meaning. The deformed past, ironically re-
minded, created original forms of architectural art. Are
they already gone into the past?

6. Experiments and avant-garde. Creators believe in
the existence of avant-garde architecture. They believe
that the avant-garde determines the future of architectu-
re. It usually remains on paper; hating the past, it is sup-
posed to — provoke discussions and shock. It is suppo-
sed to create its own world which does not imitate reality,
neither the present, nor the past, the world that seeks
— super novelty, a new form based on — non-memory
and a new idea. The unitary super novelty means simply
— an experiment. In turn, the movement of revolutionary
artists is — an avant-garde.

The forms of the Avant-garde from the early twentieth
century are disturbed today as they are being pulled out
for the leaven of another (modern?), now intuitive, archi-
tecture.

Dariusz Koztowski
Maria Misiggiewicz



RADOStAW ACHRAMOWICZ

ARCHITEKTURA
— WSPOLCZESNA
HYBRYDYZACJA PROFESJI

ARCHITECTURE

— CONTEMPORARY
HYBRIDISATION OF THE
PROFESSION

Streszczenie

Od poczatku XXI wieku w architekturze obserwuje
sie proces przetamywania barier wzgledem blizniaczej
dyscypliny — designu. Na naszych oczach dokonuje sie
hybrydyzacja zawodow architekta i projektanta oraz
zmiana sposobu mys$lenia o budynkach i przedmiotach.
Architekci z jednej strony adoptujg cyfrowe metody pro-
jektowo—produkcyjne, a z drugiej odkrywajg ,na nowo”
metody tradycyjne, pochodzgce z réznych dziedzin
projektowania czy sztuki. Zapowiedz coraz powszech-
niejszej multidyscyplinarnosci mozna byto odnalez¢ juz
w pierwszej potowie XX wieku, m.in. u Buckminstera
Fullera, ktéry postulowat zaistnienie wszechstronnego
projektanta, bedgcego syntezg artysty, wynalazcy, me-
chanika, obiektywnego ekonomisty i ewolucyjnego stra-
tega. Blisko temu do starogreckiego pojecia ho—tekton,
ktorym okredlano m.in. $w. Jozefa. Ho—tekton to mistrz
w rzemiosle, alchemic—metalurg, pracujgcy w kamieniu
i drewnie, budujgcy domy i Sluzy, naprawiajgcy drzwi
i siodta. Czyz wiec zwrot ku multidyscyplinarnosci archi-
tektow jest czyms nowym?

Stowa kluczowe: design, multidyscyplinarno$c, estetyka,
kastomizacja, multimedialno$c, taktylno$c

Abstract

Since the beginning of the 21t century, a process of
breaking down barriers can be observed within archi-
tecture, in relation to its sister discipline — design. Be-

fore our eyes, hybridisation of these two professions is
occurring and the way of thinking about buildings and
objects is changing. On the one hand, architects adopt
digital design and production methods, and on the other,
they “rediscover” traditional methods coming from vario-
us fields of design or art. The foreshadowing of an in-
creasingly widespread multidisciplinary can be found as
early as in the first half of the 20" century, among others
in Buckminster Fuller, who postulated the existence of
a comprehensive designer, being the synthesis of artist,
inventor, mechanic, objective economist and evolutiona-
ry strategist. It is close to the ancient Greek concept of
ho—tekton, which was used to describe, among others,
St. Joseph. Ho—tekton is a master craftsman, an alche-
mist — metallurgist, working in stone and wood, building
houses and sluices, repairing doors and saddles. There-
fore, is the turn towards multidisciplinary of the architects
something new?

Keywords: design, multidisciplinary, aesthetics, customi-
sation, multimedia, tactility

Wstep

Od poczatku obecnego stulecia w obrebie archi-
tektury obserwuje sie ciggly proces przetamywania do-
tychczasowych barier wzgledem innych dyscyplin pro-
jektowych i towarzyszacych im umiejetnosci. To okres,
w ktorym jest miejsce dla rzemiosta, tradycyjnej tech-
nologii, indywidualnych poszukiwan, jak i dla masowo
produkowanych obiektéow w wysokich technologiach.
Nastepuje wzrost zainteresowania eksperymentem
i projektowaniem konceptualnym - projektowaniem
postrzeganym jako komunikacja. Owo przetamywanie
barier szczegdlnie intensywnie postepuje wzgledem
blizniaczej dyscypliny — designu!. Na naszych oczach
dokonuje sie hybrydyzacja zawodow architekta i projek-
tanta, a towarzyszgce temu m.in. przemiany estetyczne
prowadzg do zmiany sposobu mys$lenia o budynkach
i przedmiotach, ktéorym coraz czesciej nadawane sg

1 Obecnie w Polsce obok stowa design réwnolegle stosowana jest
forma dizajn. Autor pracy pozostaje jednak przy formie design (desi-
gnu, designem, o designie itd.), ktéra jest bardziej upowszechniona
i przyjeta w srodowisku profesjonalistow.



Il. 1. Buckminster Fuller, Dymaxion Car, Stany Zjednoczone, 1938

Il. 2. Buckminster Fuller, Dymaxion House, Stany Zjednoczone, 1930
Il. 3. Fritz Lang, Metropolis, Niemcy, 1927

IIl. 4. Lana + Lilly Wachowski, Matrix, Stany Zjednoczone, 1999

Il. 5. Ned Kahn, Technorama, Winterthur, Szwajcaria, 2002

IIl. 6. Troika, Cloud, Heathrow Airport, Londyn, Wielka Brytania, 2008
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cechy interaktywnosci i multimedialnosci. Projektanci
adaptujg nowe cyfrowe metody projektowe i produkcyj-
ne, pochodzgce z réznych dziedzin projektowania, nauki
czy sztuki, co powoduje swoistg konwergencje w es-
tetyce. Réwnolegle dochodzi do zblizenia sie dziedzin
projektowania architektonicznego i wzorniczego, czemu
towarzyszy ksztattowanie sie interdyscyplinarnej prakty-
ki projektowej architektow designeréw, ktérzy swobod-
ne przemieszczajg sie w obrebie réznych dyscyplin. Co
ciekawe, zapowiedz coraz powszechniejszej dzis multi-
dyscyplinarnosci projektowania mozna byto odnalez¢ juz
prawie sto lat temu u Buckminstera Fullera (ll. 1i 2), kto-
ry w swoim czasie zwracat szczegolng uwage na potrze-
be zaistnienia ,wszechstronnego projektanta”, ktéry jest
.Syntezg artysty, wynalazcy, mechanika, obiektywnego
ekonomisty i ewolucyjnego stratega™.

Wspotczesnie hybrydyzacja zawodow architekta i de-
signera znajduje swoje odzwierciedlenie m.in. w prze-
mianach estetycznych, co wigze sie takze ze zmianami
w postrzeganiu ciata cztowieka jako obowigzujgcego ka-
nonu piekna. W duzym uproszczeniu mozna powiedziec,
iz od czasow starozytnej Grecji az do XVIII wieku przyje-
ty w kulturze i estetyce model ciata i percepcji cztowieka
nie zmieniat sie w sposéb zasadniczy. Jak powszechnie
sie przyjmuje, uksztattowat sie on pod wptywem Ary-
stotelesa, ktory wskazat pie¢ podstawowych zmystéw:
wzrok, stuch, wech, smak i dotyk. Jednakze, poczgwszy
od XVIII wieku, ciato przestato by¢ zrédtem piekna za-
pisanego w kanonach na rzecz nowej koncepcji — me-
chanizmu?. Sigfried Giedion w sposob dostowny kojarzyt
rozwéj modernistycznego projektowania z XIX—wiecz-
nymi eksperymentami nad mechanicznie poruszanymi
sztucznymi cztonkami cztowieka, a z kolei przywotany
juz Buckminster Fuller postrzegat projektowane przez
siebie obiekty w kategoriach czystej protetyki, zgodnie
z ktoérg ciato byto wyrafinowanym mechanizmem elek-
trycznym, przedtuzonym za pomocg sztucznych protez.

Wspotczesnie jednym ze wspdolnych mianownikow
taczacych réznorodne koncepcje wystepujgce w archi-
2 Disappearing Architecture, G. Flachberg, P. Weibel (red.),

Birkhauser, Basel 2005, s. 178.

3 K.C. Bloomer, Ch.W. Moore, Body, Memory and Architecture, Yale
University Press, New Haven and London 1977, s. 15.

tekturze, designie, nauce, filozofii i sztuce jest zatoze-
nie, iz w najblizszej przyszitosci ciato cztowieka bedzie
sukcesywnie ,oprozniane” z organow, zastepowanych
przez nowoczesne technologie, tym samym rozréznie-
nie miedzy wkasnym ciatem a otoczeniem, miedzy poje-
ciami ,swoje” i ,obce”, ulegnie zatarciu. Od ponad dwdéch
dekad jednym z zasadniczych zagadnieh poruszanych
przez architektow i designerow jest to zwigzane z rela-
cjami zachodzgcymi pomiedzy ciatem skonstruowanym
i ciatem symulowanym (lIl. 3 i 4). Jak zauwaza wspoicze-
sny teoretyk architektury Mark Wigley, po drugiej wojnie
Swiatowej mechaniczne oczy, uszy, konczyny i skoéra,
powstate dzieki nowym technologiom, ustepowaty stop-
niowo miejsca systemom lokujgcym architekture w prze-
strzeni elektronicznej — w ktdrej ludzkie ciato, juz pozba-
wione naturalnego charakteru, jest jedynie urzgdzeniem
przytgczonym do cyfrowej pamieci®.

W powyzszym kontekscie wspdolnym mianownikiem
dla architektury i designu jest zasieg ingerencji techniki,
a czesto oparcie ich emocjonalnego, intelektualnego i, co
wazniejsze, estetycznego oddziatywania na osiggnieciach
technicznych. W slad za tym mozna wskaza¢ dzis kilka
aspektéw postepujgcej hybrydyzacji profesiji, z ktorych trzy
zwigzane sg bezposrednio z postepem technologicznym,
sg to: taktylnos¢, multimedialnos¢ i kastomizacja.

Aspekt 1

Wspétczesna estetyzacja Swiata zezwala nam nie
tylko na oglgdanie rzeczy, ale na ich dotykanie. Co za
tym idzie, jak zauwaza w L’Echange symbolique et la
mort Jean Baudrillard, sama komunikacja nabiera cech
taktylnosci®. Samo okreslenie ,taktylnos¢” (tac. tacti-
lis — dotykalny, tactus — dotyk) wywodzi sie z psycho-
logicznego okreslenia ,taktylny”, opisujgcego wrazenia
odczuwalne przez zmyst dotyku. Juz w potowie lat 70.
Marshall McLuhan, opisujgc zmyst wzroku w Swiecie

4 M. Wigley, Architektura protez: uwagi do prehistorii Swiata wirtual-
nego, [w:] A. Budak (red.), Co to jest architektura?, Bunkier Sztuki,
Krakéw 2002, s. 197.

5 [ 'Echange symbolique et la mort zostata opublikowana w 1976,

fragment tej publikacji przettumaczono w ksigzce Widzie¢, myslec,
byc: technologie mediéw pod tytutem Porzgdek symulakrow, zob.
Porzadek symulakrow, [w:] Widziec, myslec, byc: technologie me-
diow, A. Gwo6zdz (red.), Krakéw 2001.



. 7. Hussein Chalayan, One Hundred & Eleven Collection, 2007

. 8. Laszlé Moholy—Nagy, Light—Space Modulator 2, Stany Zjednoczone, 1930

. 9. Vision of Plato’s Cave according to: Samuel van Hoogstraten, The shadow dance, 1675
. 10. Diller + Scofidio, Blur Building, Yverdon-les bains, Szwajcaria, 2002

. 11. Heatherwick Studio, UK Pavilion, Shanghai, Chiny, 2010

. 12. Ron Arad, Lo—Rez—Dolores—Tabula—Rassa, Wtochy, 2003
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zdominowanym przez obrazy, zauwazyt, ze w dziataniu
zmystu dotyku zawiera sie wspotoddziatywanie wszyst-
kich zmystow®. Zgodnie z tym zatozeniem architektura
i design nabierajg cech ,skory” zdolnej do odbierania
bodzcéw z otoczenia, przez co stajg sie ,performatyw-
ne”. Podobnie jak w akcji performance uwaga odbiorcy
kierowana jest na sam proces stawania sie, a nie na
koncowy efekt, co obrazujg choc¢by przypadki: architek-
toniczny — Technorama (ll. 5), wzorniczy — Cloud (ll. 6),
czy kolekcji mody — One Houndred and Elewen (Il. 7).
W pierwszym z przyktadow Ned Kahn stworzyt fasade,
ktéra sktada sie z tysiecy aluminiowych paneli, ktére po-
ruszajg sie na wietrze, ujawniajgc skomplikowany wzor
prgdéw i turbulencji powietrza. W drugim, ktorego idea
oparta jest na metaforze chmury, grupa projektowa Tro-
ika zaproponowata instalacje wykonang z okoto 5000
matych elektromechanicznych czarno—srebrnych pty-
tek, ktére sg poruszane przez system elektroniczny’.
Z kolei w trzecim Hussein Chalayan we wspétpracy ze
Sworowskim, zaprezentowat garderobe, ktorej dziata-
nie opiera sie na elementach mechanicznych wszytych
w ubranie, ktére poruszajg sie na ksztalt mechanicz-
nych ,eksplozji i implozji”. Prace te fgczy wspolny model
funkcjonalno—przestrzenny, zgodnie z ktérym istnieje
mozliwos¢ przypisania cech programowalnej, elektro-
nicznej skéry do skonstruowanego obiektu, co czyni
go dynamicznym i zmiennym — swoistym systemem
w nieustannym ruchu. Historycznie natomiast patrzac,
w pracach tych odnalez¢ mozna wspotczesne rozwinie-
cie poszukiwan Laszlé Moholy—Nagy, ktérego rzezby
kinetyczne (ll. 8) koncentrowaly sie na wywotaniu ruchu
w celu osiggniecia efektu zmienno$ci. Jak pisat w 1927
roku Moholy—Nagy: ,Nowoczesna optyka i akustyka,
zastosowane jako s$rodek ksztattowania artystycz-
nego, mogg wzbogaci¢ [sfere doswiadczen — przyp.
R.A.] i stuzy¢ ludziom otwartym na terazniejszosc™.

& Widzie¢, myslec, byé: technologie mediéw, op. cit., s. 68.
" Troika (C. Freyer, S. Noel, E. Rucki), Digital by Design,
Thames&Hudson, London 2008, s. 138.

8 L. Moholy—Nagy, Malerei, Fotorafie, Film, [w:] R. Kluszczynski,
Spoteczenstwo Informacyjne. Cyberkultura. SztukaMultimediow,
Rabid, Krakéw 2001, s. 110.

Aspekt 2

Multimedialno$¢ — kolejny z aspektéw wspotczesnej
estetyki zwigzany jest z szerokim, filozoficznym (vide Ja-
skinia Platona, Il. 9) rozumieniem wirtualnos$ci, a w zasa-
dzie z ,przeniesieniem” wirtualnosci w swiat realny. Owo
~przeniesienie” wirtualnosci w sSwiat realny (zdefiniowane
przez Marcosa Nowaka w latach 90. na potrzeby teorii
architektury jako ,ewersja”) stanowi wyzwanie dla wie-
lu architektow i designerow, ktérzy poszukujg odpowie-
dzi, jak mozna je zastosowac artystycznie. Aktywnos¢
projektujgcych w ten sposéb architektow i designeréow
nie ogranicza sie jedynie do projektowania fizycznego
obiektu, ale czesto prowadzi do tworzenia hybryd istnie-
jacych na styku realnego i wirtualnego. Zacieraniu sie
granic i wzajemnemu przenikaniu sie realnego i wirtu-
alnego towarzyszy pojecie blur, ktéremu przypisuje sie
4 znaczenia. Po pierwsze ttumaczy¢ je mozna jako ,roz-
mazane, niewyrazne, przyttumione, niesprecyzowane”.
Po drugie tgczy sie znane jest ono dzieki komendzie
Blur, ktéra stanowi popularng funkcje programow gra-
ficznych. W trzecim przypadku mowi sie o ,zblurowa-
nych” obrazach (ang. blured) — okresla sie obrazy z typo-
wym uszkodzeniem wywotanym mechanicznym btedem
w technologii reprodukcji lub projekcji. Ale blur moze
by¢ réwniez rozumiane jako ,nieuwydatnianie sie” (ang.
de—emphasis), co zostato wyrazone w zaprojektowanym
przez duet Diller & Scofidio Blur Building w Szwaijcarii
(1. 10). Zgodnie z wypowiedzig autorow ,Blur jest anty—
spektaklem. Stanowi on przeciwienstwo dla srodowiska
immersyjnego, ktére koncentruje sie na wysokich tech-
nologiach, stuzgcych uzyskiwaniu wysokich ostrosci
i wiernosci odtwarzania obrazu [ang. high—definition —
przyp. R.A.]. Blur ma zdecydowanie niskg ostros¢ [ang.
low—definition — przyp. R.A.] — nie ma w nim nic do zo-
baczenia oprécz mozliwosci zobaczenia nas samych™.

Réwnie ciekawg interpretacje pojecia blur otrzymuje-
my w Pawilonie Brytyjskim na EXPO 2010 w Szanghaju
(I. 11), bedgcym sugestywnym odzwierciedleniem Ja-
skini Platona. Budynek ten okreslany réwniez jako Seed
Cathedral zbudowany zostat z 60 000 transparentnych

9 E. Diller, R. Scofidio, Architecture as a Habitalbe Medium, [w:] Dis-
appearing Architecture, G. Flachberg, P. Weibel (red.), Birkhauser,
Basel 2005, s. 188-189.



Il. 13. Oliver Vogt + Hermann Weizenegger, Sinterchair, Niemcy, 2001

Il. 14. Greg Lynn, Embryological House, Stany Zjednoczone, 1997-2001

Il. 15. Massimiliano Fuksas, Fiera di Milano, Wtochy, 2003—-2005

Il. 16. Joris Laarman, Asimov Chair, Holandia, 2010

Il. 17. Albrecht Direr, Perspective Machine, “De symmetria partium in rectis formis humanorum corporum”, 1538
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Swiattowodowych pretéw, ktére w ciggu dnia doprowa-
dzajg swiatto stoneczne do wnetrza, a w nocy wyswietla-
ja na zewnatrz swiatto pochodzace z wnetrza pawilonu.
W podstawowym zamysle architektow z Heatherwick
Studio architektura miata stanowi¢ czystg manifestacje
zawartosci wystawy, czyli 60 000 nasion pochodzacych
z Narodowego Banku Nasion Wielkiej Brytanii, ktére to
nasiona zostaty umieszczone w poszczegoélnych pre-
tach®. Analogiczng sytuacje estetyczng odnajdujemy
w dziele Rona Arada — Lo—Rez-Dolores—Tabula—Rasa
(I. 12) wykonanym dla firmy Corian, ktére zostato poka-
zane w Pawilonie Wioskim na IX Biennale Architektury
w Wenecji w 2004 r. Sciana o wymiarach 8 x 4 metry
wykonana z Corianu zostata ,naszpikowana” ponad 27
000 swiattowodow, co pozwolito przeistoczy¢ jg w ekran
0 niskiej rozdzielczosci. Jak opisuje to dzieto sam autor,
ekran z Corianu stanowi mariaz materialnego sSwiatta
i efemerycznych obrazéw, przepuszczonych poprzez
.arterie swiatta” — Swiattowody*.

Wedtug teoretyka mediow i architektury Derricka
de Kerckhove projekty architektoniczne, podobnie jak
i wzornicze, zgodnie z ktérymi miasto, budynek i przed-
miot poddane sg zasadzie multimedialnego spektaklu,
stanowig odzwierciedlenie poszukiwan McLuhana, ktére
doprowadzity do stworzenia teorii nadrzednosci komuni-
kowania sie w kulturze!?. Mozemy wrecz za Ewg Rewers
powiedziet, iz przestrzen wokét nas jest tak zaprojek-
towana i zorganizowana, aby cztowiek z przechodnia
stat sie widzem, a ,istotg owej multimedialnosci jest nie-
ustanne przechodzenie od swiata realnego do swiata lu-
strzanego i ekranowego pozoru™®,

Aspekt 3

Kolejnym, trzecim aspekiem sg kastomizacja (ang.
customisation), polegajagca na dostosowaniu produktu
do spersonalizowanych potrzeb klienta, oraz tzw. ma-

10 www.heatherwick.com (dostep: 5.11.2019).
1 www.lo—-rez—dolores—tabula—rasa.com (dostep: 7.02.2006)

12Ch. Dewolney, Wprowadzenie, [w:] D. de Kerkhove, Powfoka
Kultury, MIKOM, Warszawa 2001.

13 E. Rewers, Ekran Miejski, [w:] A. Zeidler—Janiszewska, Pisanie
miasta — czytanie miasta, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Po-
znan 1997, s. 50.

sowa kastomizacja (ang. mass customisation), ktérg
definiuje sie jako ,zastosowanie elastycznych, kompu-
terowo wspomaganych systemow produkcyjnych w celu
wyprodukowania danego efektu” (pojecie to funkcjonuje
zarbwno w przemysle, marketingu, zarzadzaniu itp.)™.
Zdefiniowana w 2001 roku przez Tseng&Jdiao jako ,pro-
dukcja débr i ustugi wychodzaca naprzeciw potrzebom
indywidualnych klientéw przy jednoczesnej masowej
efektywnosci produkcji’'®* masowa kastomizacja stanowi
dla wielu projektantéw nowg granice, wyznaczong przez
wspotczesne mozliwosci projektowe i produkcyjne.

W kategoriach estetycznych masowa kastomizacja
moze by¢ traktowana jako wspotczesne cyfrowe rozwi-
niecie pojecia ,otwartego dzieta sztuki’, w mysl| ktérego
artysta nie tworzy zamknietego dzieta sztuki, lecz buduje
mozliwos¢ kontekstu i interpretacji. W produktach podda-
nych masowej kastomizacji mechanizm dzieta otwartego
polega na tym, ze odbiorca jest zmuszany do teoretycznej,
intelektualnej wspotpracy z autorem, a przez to ma umoz-
liwiong interakcje z dzietem, ktére uzyskuje swoj ksztatt
ostateczny po wprowadzeniu parametréw zadanych nie
tylko przez tworce, ale i przez przysziego uzytkownika.

Interesujgcym przyktadem obiektu kastomizowane-
go (ang. customized) jest Sinterchair, projektu duetu Oli-
ver Vogt + Hermann Weizenegger (ll. 13). W warstwie
ideowej projekt oparty zostat na idei przetozenia struk-
tury koralowca na konstrukcje krzesta. W tym celu wy-
korzystano produkowang pod markg 3D-Systems tech-
nologie selective laser sintering, dotychczas stosowang
wytgcznie w przemysle lotniczym i samochodowym do
tworzenia prototypéw. Kazde z krzeset jest produko-
wane indywidualnie, wedtug wytycznych klienta, ktére
wprowadzone jako dane do oprogramowania zawia-
dujgcego procesem produkcji réznicujg bazowg forme
krzesta. W efekcie, po 24 godzinach, ,uszyty na miare”
koncowy produkt schodzi z linii produkcyjne;j.

Architektonicznym odpowiednikiem kastomizowa-
nego krzesta jest niezwykly projekt Grega Lynna — Em-
bryological House (ll. 14). Autor w projekcie tym bada

4 https://en.wikipedia.org/wiki/Mass_customization (dostep: 5.11.2019).

15 Tseng & Jiao, Mass Customization, [w:] Handbook of Industrial
Engineering, Technology and Operation Management, Wiley, New
York 2001, s. 685.



mozliwosci ,kastomizowanej prefabrykacji” domu na
podstawie danych dostarczanych przez przysztych
uzytkownikéw. Zgodnie z takim zatozeniem architekt
najpierw wykonuje rysunki robocze, okreslajgce ,istote”
domu, na ich podstawie komputer generuje dowolne mu-
tacje formy domu, ktére sg wynikiem parametrow takich
jak na przyktad: kontekst miejsca, wymogi klienta czy po
prostu kaprys architekta®.

Innym interesujgcym przyktadem zastosowania ma-
sowej kastomizacji w architekturze jest pasaz zaprojek-
towany przez Massimiliana Fuksasa dla zespotu targo-
wego w Mediolanie (ll. 15). Krzywoliniowe zadaszenie,
oparte na idei zagla, zbudowane zostato ze 100 000
niepowtarzajgcych sie tafli szkta, potgczonych 26 000
nieidentycznych weztow?’.

Metode analogiczng mozemy odnalez¢ w zrobotyzo-
wanej produkcji Asimov Chair, ktérego twércg jest Jo-
ris Laarman (ll. 16). Prototypowe krzesto Asimova swa
nazwg odnosi sie do twércy klasycznej literatury fanta-
styczno—naukowej — Issaca Asimova. Jest ono w catosci
wyprodukowane przy pomocy robotow, ktére kontrolujg
i wykonujg proces giecia arkuszy aluminium, ktéry jest
analogiczny do skfadania origami. Jednym z kluczowych
elementéw procesu produkcji byto wyksztatcenie jezy-
ka instrukcji, mogacego opisa¢ setki sfatdowan w jeden
diagram, czytelny dla robotow. Ostatecznym celem pro-
jektanta byto natomiast stworzenie matej linii produkcyj-
nej, obstugiwanej przez roboty, ktérg mozna by rozwingc¢
w dowolnym miejscu swiata®®.

Mozna powiedzie¢, iz przytoczone w przyktadach
obiekty ,rosng” i ,rozwijajg sie” wedtug wtasnych, indywi-
dualnych zasad. Projektant wskazuje forme wyjsciowa,
ktérg mozna okresli¢ jako rame, otwartg na wprowadze-
nie do niej parametréw, ktére modyfikujg jg poprzez uzy-
cie programu komputerowego, w zaleznoséci od potrzeb
uzytkownika czy uwarunkowan terenu. Budynki i przed-
mioty zaprojektowane w ten sposéb nie mogg by¢ zredu-
kowane do typologicznego wzorca, poniewaz kazdy ko-

16 M. Dery, Soft House: Home Grown, Artbyte, 2000, w: www.art-
byte.com (dostep: 17.05.2018).

7 Wywiad z Massimiliano Fuksas, w: www.architectureweek.com
(dostep: 5.11.2019).

18 http://www.jorislaarman.com (dostep: 5.11.2019).

lejny obiekt jest odmienny. Mimo iz ich organizacja jest
stata, to jednak forma jest uzalezniona od kontekstu, jaki
nadaje uzytkownik—klient.

Podsumowanie

Powszechnie sadzi sie, iz wspoétczesne budyn-
ki i przedmioty zmieniajg sie bardziej niz kiedykolwiek
przedtem, a jednoczesnie upodabniajg sie do siebie.
Zmiany te w jednakowym stopniu dotyczg zaréwno ar-
chitektury, jak i designu, a co wiecej, powodujg zblizenie
sie tych dwoch dziedzin i niespotykany dotad transfer
informaciji i wzajemnych inspiracji miedzy nimi. Sg one
takze miedzy innymi bezposrednim efektem rewoluciji
cyfrowej, ktéra otworzyta przed architekturg i designem
nowe obszary eksploracji, pomogta przetamac¢ dotych-
czasowe stereotypy i zasady rzgdzgce projektowaniem.
Trzeba jednak pamietaé, iz réznice miedzy budynkami
i przedmiotami nie sg zwigzane jedynie z czystg tech-
nologig. Zmiany dotyczg nie tylko samego procesu pro-
jektowego i narzedzia projektowego, lecz takze, a moze
przede wszystkim, podejscia do podstawowych zasad
rzgdzacych architekturg i designem. Nastepuje odejscie
od tradycyjnie pojmowanych poje¢ funkcji, formy, zasad
ergonomii uzytkowania, proceséw produkcyjnych na
rzecz zainteresowania elastycznoscig, samoorganiza-
Cja, prototypizacja.

Co za tym idzie, podobienstwa miedzy prezento-
wanymi budynkami i przedmiotami wykraczajg daleko
poza samg kwestie form i zrédet inspiracji. Obrazujg one
zasadniczg zmiane sposobu myslenia, zgodnie z kto-
rg projektanci tworzg jedynie ramy dzieta, zaktadajgc,
iz uzytkownik moze wypetni¢ je wtasnym kontekstem.
Mozna tu odwotaé sie do mysli sformutowanej przez
filozofa Gilles’a Deleuze’a, zgodnie z ktorg aktualne jest
do dzi$ pytanie: czy obserwator/uzytkownik/interaktor,
kontemplujgc otaczajgce go obrazy, znajduje sie w Swie-
cie prawdy czy tez pozoru? Pozor, ktéry ma rodowdd pla-
tonski, ,nie jest zdegradowang kopig, zawiera pozytywng
moc, ktéra neguje i oryginat, i kopie i model i, reproduk-
cje”, a przez to umozliwia autentyczng komunikacje. No-
$nikiem dla najnowszym obrazéw stata sie rzeczywistosc

19 M. Jakubowska, Teoria Kina Gillesa Deleuze, Rabid, Krakow
2003, s. 70-71.
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wirtualna, ktéra oferuje gtebokie ich doswiadczanie, ana-
logiczne do tego, jakie oferowaty odbiorcom renesanso-
we kalejdoskopy, dioramy i perspektywy czy tez maszyna
perspektywiczna Albrechta Durera (ll. 17), ktéra zrewolu-
cjonizowata éwczesne postrzeganie.

Wspétczesnie  projektowanie  architektoniczne
i wzornicze coraz czesciej zwigzane jest z pytania-
mi o wzajemne relacje i zachowanie sie, coraz rza-
dziej z pytaniami o budynek i przedmiot jako taki. Tym
zmianom towarzyszg wspoiczesnie dwa gtosy. Jeden
z nich jest zwigzany z fascynacjg nowymi technologia-
mi i mozliwosciami obliczeniowymi. Towarzyszg temu
jednak zasadnicze pytania: A co, jesli komputer stanie
sie projektantem? A co, jesli nauczymy maszyne jak
selekcjonowaé najlepsze rozwigzania i ewoluowac je
w forme projektu? Z drugiej strony pojawiajg sie opinie,
wedle ktérych procesy cyfrowej produkcji nie stano-
wig jedynej drogi rozwoju dla wspotczesnego designu
i architektury. Na skutek upowszechnienia technologii
szybkiego prototypowania 3D oraz rozwoju jezykow po-
magajgcych przetozy¢ projekt w proces, jak réwniez ni-
skich kosztoéw pracy w Chinach, wspoétczesni projektan-
ci majg mozliwos¢ prototypowania na biezgco wtasnych
produktéw, przez co zmniejsza sie dystans miedzy eks-
perymentalnym designem a jego codziennym zasto-
sowaniem. Mozna powiedzie¢, iz dogmatem stato sie
projektowanie dla przysztosci, ktore jest rownoznaczne
z prototypowaniem tejze przysziosci. Jednakze symu-
lowanie przysztosci wigze sie jednak z ryzykiem zafat-
szowania jej z powodu prozaicznego — braku danych
i nieprzewidywalnosci scenariuszy. Same scenariusze
testujgce wizje przysztosci sg tym samym jej prototy-
pami, ktére niekoniecznie mogg sie sprawdzi¢ w prak-
tyce?°. Zatozenie projektowe oparte na bezgranicznym
zaufaniu do technik cyfrowych moze stac¢ sie réwno-
czesnie putapka, gdyz ze wzgledu na dostepnos¢ tych
technologii i budzet z nimi zwigzany wielu projektantéw
nie ma do nich dostepu. Alternatywe dla projektantéw
bez odpowiednich srodkéw lub laboratoridw, stanowig
mate, recznie wykonywane obiekty — formy ,cyfrowego
rzemiosta”.

20 Troika, op. cit., s. 266.

Mozna zatozy¢, ze architektura i wzornictwo nalezag
do zawoddéw—ikon wspotczesnego swiata. Oczywistym
jest rébwniez, ze aktualnie dochodzi do zblizenia, a na-
wet przenikania sie obu tych profesji na réznych polach.
S3g to obszary zwigzane tak z estetykg, z przeksztatce-
niem metod projektowania i produkcji, jak i pézniejszej
percepcji budynkow i zasad uzytkowania przedmiotéw,
jak i z samym sposobem uprawianiem zawodu. Jak
zostato powiedziane we wstepie, zapowiedz coraz po-
wszechniejszej multidyscyplinarno$ci mozna odnalez¢
juz w pierwszej potowie XX wieku miedzy innymi w pra-
cach Buckminstera Fullera, ktory postulowat zaistnienie
~wszechstronnego projektanta” — pojeciu temu blisko do
starogreckiego ho—tekton, ktorym okreslano m.in. sw.
Jozefa. Ho—tekton to mistrz w rzemiosle, alchemik—me-
talurg, pracujgcy w kamieniu i drewnie, budujgcy domy
i $luzy, naprawiajgcy drzwi i siodta. Czyz wiec zwrot
ku multidyscyplinarnosci architektow jest rzeczywiscie
czyms nowym?

Dr hab. inz. arch. Radostaw Achramowicz, prof. PW,
Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej



StAWOMIR GZELL

TRADYCJA | NOWOCZESNOSC
— ZANIKAJACA GRANICA

TRADITION AND MODERNITY
— A DISAPPEARING BORDER

Streszczenie

Tradycja i nowoczesno$¢ mogg by¢ utudg powstaja-
cg wtedy, gdy potrzebujemy odniesien usprawiedliwiajg-
cych nasze usytuowanie sie wzgledem wielkich ruchéw
i tendengcji architektonicznych i urbanistycznych. Wska-
zuje na to nieustanne przekraczanie granic czasowych
przez grupy i jednostki nieszukajgce zadnych usprawie-
dliwien. By¢ moze wiec wszystko jest jednoczesnie tra-
dycjg i nowoczesnoscig albo by¢ moze nie ma ani jedne-
go, ani drugiego i uwolnieni do tego balastu powinnismy
cieszyc¢ sie tworczg wolnoscia.

Stowa kluczowe: tradycja, howoczesnos¢, czas, prze-
kraczanie granic czasu

Abstract

Tradition and modernity can be an illusion arising
when we need references justifying our location in re-
lation to great architectural and urban movements and
tendencies. This is proved by the border of time being
constantly crossed by groups and individuals without
seeking any justification. Perhaps, then, everything is
both tradition and modernity, or maybe there is neither
one nor the other and, released from this ballast, we
should enjoy creative freedom.

Keywords: tradition, modernity, time, crossing the bor-
ders of time

1. Tradycja, nowoczesnos¢ — oba terminy, jak wiele
im podobnych, nie sg fatwe w definiowaniu. Powodem
jest to, ze kazdy z nich oznacza¢ moze cos$ zupetnie
innego dla réznych osob, i faktycznie tak jest. Nie od-
noszac sie do spraw swiatopoglgdowych (cho¢ i one

w naszej profesji majg znaczenie), warto skupic¢ sie na
problemie czasu, nieodigcznym, jak mozna twierdzic,
czynniku odrézniajgcym to, co tradycyjne, od tego, co
nowoczesne. Ale nic tak proste nie jest, zwlaszcza ze
nauka, przewodniczka kierujgca nami w dyscyplinie ar-
chitektura i urbanistyka, wymaga wiekszej liczby analiz
niz prostego wrzucania tradycji do zbioru rzeczy z prze-
sztosci, a nowoczesnosci do zbioru dnia dzisiejszego.
Oczywiscie znamy przypadki architektury i urbanistyki,
ktéra nie jest ani tradycyjna (cokolwiek by to nie znaczy-
to), ani nowoczesna (znowu — cokolwiek...), ale wstrzy-
majmy sie na razie z publicznym roztrzgsaniem intelek-
tualnej nijakosci ich tworcow.

Nowoczesnos¢ mozemy tgczy¢ ze wspotczesnoscia,
za przyzwoleniem Stownika jezyka polskiego (PWN,
1979). Stownik w zasadzie stawia znak réwnosci pomie-
dzy znaczeniem stowa ,nowoczesny” i stowa ,wspotcze-
sny”. Jak w nim czytamy, ,nowoczesny” oznacza bycie
wiasciwym dla wspétczesnych czasdw, naszych czasow.
»radycja” to, cytuje, ,przekazywanie z pokolenia na po-
kolenie”, czyli co$, co musiato pojawi¢ sie jakis czas
temu. Ale kiedy? Jak wyznaczy¢ granice w czasie?

Mozna te rozwazania kontynuowaé¢ na przyktadzie
zjawiska, ktére nazywamy urbanistykg wspoétczesna.
Stuszne jest przekonanie, ze mowigc o niej, nie mozna
odnosic sie tylko do stownikowego osadzenia jej w na-
szych czasach, to, co jest jej przedmiotem, bierze swo;
poczatek w przesziosci, mimo ze opisuje zjawiska dzi-
siejsze. Rzecz w tym, ze w urbanistyce nic nie zaczyna
sie od razu, wczoraj nie istniato, dzis istnieje. Nawet wte-
dy, gdy decyzje urbanistyczne sg wynikiem zadekreto-
wania, to decyzje te wynikajg z wczesniejszych zjawisk
np. pozaprzestrzennych.

2. Mowimy, ze urbanistyka wspétczesna to urbanisty-
ka XXI wieku albo przetomu wiekéw XX i XXI, a niedaw-
no, w wieku XX, méwiliSmy, ze urbanistyka wspétczesna
jest urbanistykg tegoz wieku. Tu od razu pojawiajg sie
pytania, kiedy ten wiek sie zaczat i kiedy skonczyt, bo
kalendarzowe ograniczenia nam nie wystarczajg. Ot6z
mozna twierdzi¢, ze kolejne wieki zaczynajg sie od
waznych wydarzen, ktorych pojawianie sie nie bardzo
zgadza sie z kalendarzem. | tak wiek XIX trwat od kon-
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gresu wiedenskiego do | wojny swiatowej. W historii byt
wiekiem dominacji kilku poteg europejskich i ich tyranii
z zapowiedziami ich zmierzchu wraz z odchodzeniem
feudalnych zwyczajow oraz rosngcego uprzywilejowania
burzuazji, co w miastach skutkowato rozkwitem prze-
mystu. Ow wzrost byt tak gwattowny, ze uswiadomiono
sobie koniecznos¢ zapanowania nad nim — wtedy poja-
wita sie urbanistyka wraz z planem Barcelony lldefonsa
Cerdy (1815-1876) i jego ksigzkg La teoria general da
la urbanizacion, majgca, jak wida¢, nazwe ,urbanistyka”
w tytule. Do konhca wieku XIX byto jeszcze daleko, blisko
50 lat, ale Barcelona juz zaczeta sie wyréznia¢ wsrod
setki innych miast. Méwimy o niej, ze byla pierwszym
nowoczesnym miastem i korzystamy z jej doswiadczeh
w zakresie racjonalnosci podziatéw przestrzeni, budowy
przestrzeni publicznych, rozwigzan komunikacyjnych,
stosunku do zieleni miejskiej i pozamiejskie;j.

Pod koniec wieku XIX pojawity sie jeszcze miasto—
ogrod Ebenezera Howarda (1850-1928), miasto funk-
cjonalne Tony’ego Garniera (1869—1948), miasto linio-
we Artura Sorii (1844—-1928), miasto w regionie Patricka
Geddesa (1854—-1932), miasto planowane wedtug zasad
artystycznych Camilla Sittego (1843-1903), a w Stanach
Zjednoczonych City Beautiful Movement kojarzony z Da-
nielem Burnhamem (1846—-1912). Roki urodzen i Smierci
wymienionych oséb podaje celowo, prawie cata ta licz-
na grupa ,0jcow wspotczesnej urbanistyki” w zasadzie
przeszta przez granice ustalonego przez nas kohca XIX
wieku i mogta oddziatywac na wydarzenia urbanistyczne
poczatkow XX wieku w momencie wyznaczonym na lata
| wojny swiatowej. Inaczej méwigc, ich dzieta stawaty sie
zaczynem dla rozwazanh nad miastem w wieku XX i dwu-
dziestowieczna architektura.

3. Gdybysmy chcieli analizowac¢ krok po kroku kazde
Z wymienionych osiggnie¢ ojcéw wspotczesnej urbani-
styki, to okazatoby sie, ze bez doswiadczen miasta li-
niowego i miasta funkcjonalnego modernisci lat 20. i 30.
mieliby wiecej ktopotéw z rozwijaniem swoich idei. Za-
wdzieczajg oni wiele ruchowi zapoczgtkowanemu przez
Williama Morrisa w potowie XIX w. w Anglii, zaktadajg-
cemu walke z tasmowym produkowaniem przedmiotow
niszczgcym kulture. Morris zalecat stosowanie metod

rzemieslniczych w produkcji najwyzszej jakosci domow,
mebli, dywandw, tkanin, naczyn itd. Tak rodzita sie w Eu-
ropie Nowa Sztuka, co do ktorej oczekiwano jednocze-
$nie, ze produkty pracy rzemiesinikéw—-artystéw (lub
odwrotnie) bedg relatywnie tanie. Gdy w Niemczech po
1871 r. przyjrzano sie organizacji artystycznego szkol-
nictwa w Anglii, to akceptujgc mysl Morrisa, zaczeto za-
ktada¢ podobnie ukierunkowane szkoty—warsztaty, mie-
dzy innymi w 1907 r. w Weimarze. W tym samym roku
w Monachium powotano Deutscher Werkbund, ktérego
celem bylo promowanie rzemiost budowlanych. Jedng
z naczelnych postaci Werkbundu stat sie dwudziestopa-
roletni Walter Gropius, wierzacy jak jego nauczyciel Pe-
ter Behrens w to, ze budynek, w tym budynek mieszkal-
ny, tworzony z elementéw przemystowych jest najlepszg
formg architektury. Beton, stal, szkio staty sie ikonicz-
nymi materiatami budowlanymi. Miejsce na realizacje
swych idei Gropius znalazt w 1919 r. w Weimarze, zmie-
niajgc tamtejszg szkote w uczelnie o nazwie Bauhaus.
Stad juz niedaleko do powstania CIAMU i wszystkiego,
co sie z nim tgczy, nie wykluczajac Karty atenskiej, sty-
lu miedzynarodowego, wielkich osiedli mieszkaniowych
wznoszonych w catej Europie, a potem do upadku mo-
dernizmu i jego powrotu z dodatkiem przedrostka ,neo-".

Gdy z kolei wezmiemy na warsztat miasto—ogrod,
to mozemy powiedzie¢, ze idea ta bardzo szybko roz-
przestrzenita sie na catym swiecie, ale tez inspirowata
rozwigzania urbanistyczne innego rodzaju. Mozna dopa-
trywac sie w Howardzie pioniera miejskich uktadow sate-
litarnych. Innym kierunkiem poszukiwan urbanistycznych
zainspirowanym jego pracami byto zagadnienie jednost-
kowania terenéw miejskich. Powszechnie koniecznosc¢
tego uznano dopiero w latach 30., cho¢ juz w 1923 r.
Amerykanin Clarence Arthur Perry przedstawit swoje
dociekania na ten temat na przykfadzie Nowego Jorku.
Podkreslit, ze przez jednostkowanie miasta zaistnieje
mozliwo$¢ odrodzenia i ksztattowania wiezi spoteczne;j,
zanikajgcej w wielkim osrodku. Okazato sie takze, ze
miasta—ogrody mogg w USA odgrywac wazng role w fa-
godzeniu kryzysu gospodarczego 1928 r. Wprowadzony
przez wczesnego rezydenta F.D. Roosevelta program
New Deal (Nowy tad) miat ozywi¢ federalng aktywnosc¢
gospodarczg. Cele Nowego tadu mialy sie realizowac



przez zadania kluczowe w programie reform: komplek-
sowe zagospodarowanie dorzecza Tennessee i wia-
$nie budowy Greenbelt Towns. Wybudowano trzy takie
miasta w USA, cho¢ zamiary byly znacznie bardziej
ambitne.

By¢ moze Howarda uzna¢ takze mozna za pro-
toplaste urbanistyki ekologicznej, zwtaszcza jesli
wezmiemy pod uwage, ze wokot tej idei gromadzili
sie w wielu krajach aktywisci nazywani higienistami
i trwato to przez lat. A czy dzisiejszy deweloper, nazy-
wajgc swoje osiedle Zielonym Zakatkiem albo Debing,
nie korzysta z marketingowych doswiadczen Howarda
i jego towarzyszy?

4. Wraz z przywotanym deweloperem przeszlismy
do wieku XXI, ale dla jasnosci trzeba jeszcze zakon-
czy¢ wiek XX. Historycy nazywajg go krotkim wiekiem,
godzac sie na zakonczenie w okresie przemian poli-
tycznych, spotecznych i ekonomicznych wczesnych
lat 80. Granicg tg miatby by¢ okres od powstania So-
lidarnosci do rozpadu ZSRR, a wiec wiek XX miatby
tylko okoto trzy éwiartki. W zasadzie jest to zgodne
z urbanistycznym liczeniem czasu. Przyjmujemy, ze
modernizm, ten znak wyrézniajgcy wiek XX w dzie-
jach ludzkosci, zakonczyt sie symbolicznie w 1971 .
wraz z wysadzeniem w powietrze czesci osiedla Pru-
it Igoe Towers w Saint Louis w USA. Pamietajmy, ze
juz wtedy powstawaty projekty postmodernistyczne,
od osiedla Sea Ranch na wybrzezu Kaliforni z roku
1965 poczynajac, co nie przeszkadzato, zeby w innych
miejscach wtedy wtasnie rozpoczynano wielkie moder-
nistyczne projekty, jak cho¢by budowe osiedla Za Ze-
lazng Bramg w Warszawie. Znowu wiec mamy urba-
nistyczno—architektoniczng transgresje, znowu przez
granice wieku podajemy sobie to, co byto tradycyjne
czasom majgcym byé nowoczesnymi. Jest to przypa-
dek tym bardziej skomplikowany, ze postmodernizm
nastepujgcy po modernizmie byt bardziej tradycyjny
w znaczeniu formalnym niz ustepujgcy mu modernizm.
W urbanistyce mielismy wracaé¢ do miejskich rozwig-
zan XIX-wiecznych, historycyzm swiecit tryumf, a wraz
z nim ornamentalizm i kontekstualizm. Ornament prze-
stat by¢ zbrodnig, a styl miedzynarodowy rozpas¢ sie

miat dowolnie na wiele styléow lokalnych. Korzystajgc
z pomocy komputera, tworzy¢ mieliSmy wraz z naszymi
klientami dowolne style gustu, niepodlegajgce krytyce.
Nikt nie chciat mieszka¢ w domach z wielkiej ptyty, ktérej
wytwdrnie upadaty jedna po drugiej.

5. Dzi$ mozemy powiedziec, ze to odrzucenie w archi-
tekturze i urbanistyce wszystkiego, co tgczyto sie z cza-
sami komunistycznego totalitaryzmu, byto bardziej sym-
boliczne niz pragmatyczne. Wiadomym znakiem tego
jest powrot prefabrykowanych elementéw do budowy
domow. Jest to inna prefabrykacja niz ta, ktéra dostar-
czata nam milinbw metrow szesciennych pomieszczen
do mieszkania. Czyli zyjemy w nowoczesnosci, ktéra
przez krétki okres byta postmodernistyczng postnowo-
czesnoscig opierang o wzory historyczne, zeby zaczgé
sie znowu oglagda¢ za wzorami modernistycznymi. To
dziwne przemieszanie wzorow kaze zadaé pytanie, czy
klasycznie, stownikowo, rozumiana tradycja nie staje sie
nowoczesnoscig, a wspotczesna nam nowoczesnosc
nie jest tym, co juz raz (a moze i nie raz) przezywalismy.

6. W zamieszaniu semantyczno-stylistycznym za
wzorzec trzeba bra¢ tworczos¢ osob, ktére w swojej
dziatalno$ci byty catkowicie odrebne. Swietnym przykta-
dem bedzie to, co wybudowat Joze Plecnik (1872-1957).
Nie ma chyba potrzeby przedstawiania tej postaci. Pisali
o nim np. Jacek Purchla, Peter Kredic i Friedrich Achleit-
ner w swietnym albumie wydanym przez Miedzynarodo-
we Centrum Kultury w Krakowie w 2006 r. z okazji wy-
stawy dziet PleCnika w tym miescie. Pisali: ,stowianski
Gaudi’, ,artysta mistyk”, ,stowenski wieszcz”, ,najwiek-
szy architekt Europy Srodkowej w XX wieku”, ,architekt
i wizjoner”. Co i rusz w tych opisach pojawiajg sie stowa:
»radycja” i ,nowoczesnos¢”. Tak, Ple€nik korzystat z kaz-
dej tradycji, jakg poznawat, tak, od poczatku swej fascy-
nacji sztukami pieknymi, w tym studiéw i terminowania
w wiedenskiej pracowni Otto Wagnera, byt na wskro$
nowoczesny. Te nowoczesnos¢ rozumiat chyba jako pa-
trzenie Swiezym okiem na kazde zadanie, jakie dostawat
do zrobienia. Swiezym, to znaczy prawdopodobnie do$¢
obojetnym na opinie, jakie mogty pojawiac sie w otocze-
niu. Potwierdza¢ to moze jego wyjazd z Wiednia, ktory,
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jak sgdzi Jacek Purchla, mégt by¢ odpowiedzig na poja-
wiajgce sie kierunki uniformizujgcego tworcéw moderni-
zmu. Szukat tozsamosci swojej i swoich prac. | znalazt
ja, co potwierdza podroz sladami Ple¢nika z Wiednia
przez Prage do Lublany.

Widac, ze dzieta Joze Ple¢nik sg zawieszone pomieg-
dzy wszystkim, z czym sie spotykat. Wioska podréz (na-
groda za najlepszg prace dyplomowa) pokazata mu wiel-
kos¢ antyku, renesansu i baroku. Z czaséw wiedenskich
pozostaty umiejetnosci tworzenia secesyjnego detalu.
Z czas6w praskich (1911-1921) pozostaty m.in. wspo-
mnienia wspaniatej ludowej sztuki stowackiej i przeko-
nanie do idei panslawizmu. W najlepszych pracach Plec-
nika wida¢ to wszystko naraz, fenomenalnie potgczone
w harmonijng catosc¢. Ale nie to jest chyba najwazniejszg
ich cechg. Jak napisat Friedrich Achleitner, w pracach
Ple¢nika wida¢ przysztos¢ architektury, tej chociazby,
ktéra nastgpita pozniej i ktorg nazwalismy architekturg
postmodernistyczng. Wida¢, jak mistrz stosowat i for-
my, i zasady jednoczesnie klasyczne i manierystyczne.
Dzieta jego sg dla nas, znajgcych prace postmoderni-
stow, i oczywiste, i zaskakujgce. Chcielibysmy korzystac
z prac Ple¢nika jako naszego poprzednika, przenoszac
,Z pokolenia na pokolenie” to, co kiedys zaistniato, ale
zaraz reflektujemy sie: przeciez Ple¢nik budowat to, co
mysmy chcieli dopiero narysowac! Nie mamy co przeno-
si¢! Jesli popatrzymy na niewielki kiosk w poblizu Trzech
Mostow (Tromostovie) w Lublanie, konczacy longer Hal
Targowych, to musi pojawia¢ sie pytanie, czemu w kla-
syczny duzy portal wejsciowy wstawiono drugi podobny
ksztaltem, tylko mniejszy? Jest w tym gra z wejsciami
do obiektéw, tak charakterystyczna dla architektury post-
modernistycznej, tyle ze zasady jej Ple¢nik sformutowat
trzydziesci lat przed tym, jak robili to mistrzowie post-
modernizmu. Albo wspomniane Trzy Mosty. Dlaczego
trzy, jeden obok drugiego? Dla zabawy, dla podkreslenia
kierunkéw, jakie na placu wokot mostu sie krzyzujg? Nie
jest to do konca jasne. Z kolei kosciot sw. Franciszka od
strony zachodniej wyglada, jakby byt zrobiony z klockow.
Proste bryty, niektére okna sg za mate, inne za duze,
a niektére sg okragte. Wszedzie widoczne jest odrzuce-
nie pustej sciany, przeciwnie, wszedzie tam, gdzie jest
to mozliwe, pojawiajg sie kolumny, pilastry, rzezby i pta-

skorzezby, kolorowe inkrustacje, tgczenie materiatow
o kontrastowych barwach i fakturach. Budynki sg przy
tym wpisywane w otoczenie, komponujg sie w wieksze
catosci i podporzadkowujg sie osiom, ktore tworzg. Jest
to architektura bogata, bo stuzy¢ ma wzbogacaniu prze-
strzeni, w jakiej sie znajduje.

Przy tym wszystkim Ple¢nik wydaje sie nie mie¢ nad-
zwyczajnych potrzeb osobistych. Dom, ktéry wybudowat
sobie w Lublanie, jest niewielki. Pracownia jest jedno-
cze$nie sypialnig i garderobg. Na biurkach i deskach
kreslarskich lezg do dzi$ porozrzucane przybory do ry-
sowania i ulubione gadzety. W domu inne pomieszcze-
nia stuzyty do przyjmowania gosci — tych, ktérych lubit
i tych, za ktoérymi nie przepadat. W duzym ogrodzie na
srodku sg grzadki z warzywami i kwiatami, obok budy-
neczek mieszczgcy ule. Na werandzie wiele kwiatéw.
Przedmiescie. Do miasta szedt przez most wlasnego
projektu, mijajgc po drodze parterowg, na wpot wiejskg
ulice Krakowska. Jest to okolica, w ktorej czasu zwykle
sie nie liczy, bo wszyscy majg go w nadmiarze. By¢ moze
dlatego 6w niewazny czas w pracach Plecnika zwalniat
i przyspieszat tak, jak chciat, a wraz nim jego twérczos¢,
wyprzedzajgc dwczesne pojmowanie architektury.

7. Tak dochodzimy do przekazania konstatacji pty-
ngcej z zaprezentowanych wywodoéw: tradycja i nowo-
czesno$¢ mogg byc¢ utudg powstajgcg wtedy, gdy po-
trzebujemy odniesien usprawiedliwiajgcych nasze
usytuowanie sie wzgledem wielkich ruchéw i tendencji
architektonicznych i urbanistycznych. Méwi o tym nie-
ustanne przekraczanie granic czasowych przez grupy
i jednostki nieszukajace zadnych usprawiedliwien. By¢
moze wiec wszystko jest jednoczesnie tradycjg i nowo-
czesnoscig albo by¢ moze nie ma ani jednego, ani dru-
giego i uwolnieni do tego balastu powinnismy cieszyc¢ sie
twérczg wolnoscia.

Prof. dr hab. inz. arch. Stawomir Gzell, Wydziat Architektury
Politechniki Warszawskiej



NINA JUZWA
PIEKNO W ARCHITEKTURZE

BEAUTY IN ARCHITECTURE

Streszczenie

Przedmiotem publikacji jest proba ,dotkniecia” pro-
blemu piekna w architekturze. Mysl| te zawarto w dwéch
czesSciach.

1. Zrozumieé piekno. We wspotczesnej nauce czynio-
ne sg proby odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob nasz
mobzg reaguje na piekno. Wiadomo dzi$, ze piekno to
zjawisko biologiczne — jest swego rodzaju pragnieniem,
ktére domaga sie zaspokojenia. Jest ono uczuciem su-
biektywnym, prywatnym. Nie jest oparte na przestankach
uniwersalnych. Nie posiada jednolitego kanonu, zmienia
sie w zalezno$ci od ustalonych wartosci wyjsciowych.

2. W poszukiwaniu piekna. Poszukujgc piekna w ar-
chitekturze, postuzono sie kryteriami Bernarda Tschu-
miego. Podziatem na: architekture spojng z kontekstem
miejsca, ktéra idee czerpie z historii bgdz z tradycji re-
gionu, oraz na architekture o formie nowej, ktéra moze
staC sie poczgtkiem nowej tradycji, nowej tozsamosci
miejsca.

Stowa kluczowe: piekno, forma architektoniczna

Abstract

The subject of this publication is the attempt to ‘to-
uch’ the problem of beauty in architecture. This idea is
comprised in two parts.

1.Understanding the beauty. The attempts to answer
the question on how our brain reacts to beauty are still
undertaken in modern science. It is generally known that
beauty is a biological phenomenon. It is a kind of de-
sire which needs to be satisfied. Beauty is a subjective,
private feeling. It is not based on universal principles. It
does not possess a homogenous set of principles, but
it changes depending on the established output values.

2. In search for beauty. The criteria introduced by
Bernard Tschumi were used while looking for beauty in
architecture. The division includes: architecture consis-

tent with the context of place, which draws the idea from
history or traditions of the region and the architecture
presenting new form, which may become the beginning
of a new tradition and new integrity of the place.

Keywords: beauty, architectural form

Piekno jest kryterium migrujgcym:.
— Anda Rottenberg

Piekno? — w ustach estety i filozofa — to pozytywna
wiasciwos¢ estetyczna bytu wynikajgca z zachowania
proporcji, harmonii barw, dzwiekéw, umiaru uzytecznosci
odbierana przez zmysty. Istnieje piekno idealne, ducho-
we, moralne, cielesne, obiektywne i subiektywne. Poje-
cie zwigzane z teorig estetyki, prawdy i dobra. W metafi-
zyce piekno jest jedng z transcendentalnych wtasciwosci
bytu, wyrazajgcg jego scalenie, przejrzystos¢, proporcje
wewnetrzng oraz doskonatosé?.

Kiedys piekno byto dla kréla i dla Boga. Do dzisiaj za-
chwyca nas piekno sklepienia krolewskiej kaplicy NMP
w Luwrze, malowanego btekitem w ztote gwiazdki. Dzisiaj
chetnie przeciwstawiamy go pieknu, ktére tkwi w matej
wiejskiej kaplicy Bruder Klaus Kapelle, arch. Peter Zum-
thor, a nawet pozwalamy sobie na poréwnanie piekna tech-
nologii szkta w matym sklepie nowojorskim Apple Store,
ktory w swoim wnetrzu skrywa boga konsumpcji.

Przyktady pokazuja, jak rézne mysli towarzyszy¢é moga
powstawaniu piekna w architekturze. Znakomita wiekszo$¢
architektow unika odpowiedzi na pytanie, czym jest piekno
w architekturze. Kiedy natomiast wpisa¢ w wyszukiwarke
Google wyraz piekno, ukazuje sie ogromna liczba portali in-
ternetowych. Wiekszos¢ dotyczy fryzur i mody oraz atrybu-
tow z modg zwigzanych. Réwnoczesnie codziennie w po-
szukiwaniu architektonicznego piekna wyruszajg w swiat
tysigce turystéw. Wydajg ogromne pienigdze, aktywnie
tworzac intratng gatgz turystyki poszukujacej piekna w bu-
dowlach, w miejskich krajobrazach, piekna w architekturze.
Jest zatem piekno wartoscig wazng, nie tylko dla rozwoju
kultury, ale takze dla aspektu rozwoju gospodarczego.

! Nalezy zaufac sobie, A. Rottenberg w rozmowie z t. Biatkowskim,
Znak, nr 736, s. 26-34.
2 W. Tatarkiewicz, O doskonatosci, PWN Warszawa, 1976, s. 42-56.
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Wyktadajgcy w Londynie profesor Bruno Zevi, twérca
neuroestetyki, powiada, ze ,piekno jest kluczowg cze-
Scig naszego zycia”. Jest swego rodzaju pragnieniem,
ktore jak kazde inne domaga sie zaspokojenia. Dzieli on
piekno na: biologiczne, jak piekne twarze, piekne krajo-
brazy, i piekno ,sztuczne”, do ktérego zalicza wytwory
cztowieka, takie jak piekne budynki, pieckne samochody.
Mowigc o pieknie biologicznym, zauwaza, ze w moézgu
mamy co$ w rodzaju kanonu piekna twarzy czy pieknego
ciata. Taki wzorzec, sprawia, ze kanony piekna biologicz-
nego sg podobne, a przynajmniej posiadajg zauwazalne
wspolne cechy. Jakkolwiek mogg wystepowac rézne wy-
bory u réznych osob.

Piekno biologiczne jest bardziej odporne na wptywy
kulturowe niz piekno ,sztuczne”. W stosunku do wytwo-
réw sztucznych cztowieka nie posiadamy wzorca pre-
ferencyjnego, dlatego cieszy¢ nas mogg wzorce rozne,
zmieniajgce sie w zaleznosci od uwarunkowan kulturo-
wych, réznych w réznych regionach. Zwigzane z piek-
nem przezycia estetyczne zawsze wigzg sie z odczu-
ciem przyjemnosci.

MyslI pierwsza. Zrozumie¢ piekno

Czym zatem jest architektoniczne piekno? Jesli uwaza-
my architekture za dziatalnos$¢ pozostajgcg w kregu kultury,
w obszarze sztuki, w mysli wstepnej o pieknie, przytoczy¢
nalezy stowa Albrechta Durera: ,Malarz, ktéry ma wyko-
nac obraz, powinien namalowac go najpiekniegj, jak potrafi.
Czym jednak jest piekno, tego nie wiem™ — powiedziat je-
den z najstynniejszych malarzy $wiata Zachodu*.

Przez wiele stuleci problem piekna byt domeng Ko-
Sciofa i teologéw. Jedni wowczas uwazali, ze piekno
sprzyja poboznosci i powstaje na chwate Stworzyciela,
inni, ze jest wyrazem przywigzania cztowieka do ma-
terialnych dobr doczesnosci. Juz wowczas istniat spor
pomiedzy pieknem blyszczgcego ziota i wspaniatoscig
tabernakulum a wyniostoscig i urodg prostoty wiez wzno-
szonych przez opata Surgera.

Dzisiaj, w czasie powszechnego relatywizmu, uwa-
zamy, ze piekno jest wartoscia, ktéra powstaje bardziej

8 Ibidem, s. 13.
4 Ibidem, s. 17.

w umysle patrzgcego, anizeli istnieje w wartosci przed-
miotu jako takiego. Piekno jako kryterium wartosci w ar-
chitekturze na state utkwito w rozmyslaniach filozoficz-
nych. Takze w dyskusjach o architekturze niezmiernie
czesto przewija sie temat wartosci jako elementu, ktory
pozwala na charakterystyke i/lub wartosciowanie opisu
budynku. W potocznym ujeciu wartos¢ przedmiotu jest
réwnoznaczna z jego ceng. W dyskusji aksjologicznej
jednak nie rozmawiamy o cenie. Interesujgco nato-
miast wygladajg mysli o pieknie jako o wartosci, ktora
jest szczegodlng jakoscig przedmiotu i ktéra dostepna
jest ludzkiemu poznaniu. Wartos¢ ta jest wielkoscig nie-
zmienng, zmienne sg jedynie mozliwosci jej poznania.

Przywotanie w tekscie przedstawicieli tej dziedziny po-
zwala na przyblizenie problemu piekna w architekturze.
Najbardziej bliski moim myslom Hans—-Georg Gadamer
powiada, ze piekno jest wartoscig stojgcg powyzej wszyst-
kich innych wartosci; czasu, doskonatosci technicznej,
uzytkowosci. Stwierdzenie to sprawia, ze piekno doskona-
le sprawdza sie jako kryterium doskonatosci dziefa.

Max Scheler przywotuje z historii rozwoju kultury trzy
kregi myslowe — trzy tradycje: tradycje chrzescijansko—
zydowska, tradycje antyczno—grecka i tradycje nowozyt-
no—przyrodniczg i psychologii genetycznej. Te trzy tra-
dycje, chociaz wzajemnie sg mato spdjne, przedstawiajg
kompleksowg wizje wspotczesnosci. Pokazujg jednose,
a rownoczesnie dualizm ,bytu wspotczesnego cztowie-
ka™. Scheler stworzyt drabine wartosci, w ktérej piekno
jako wartos¢ estetyczna stoi u szczytu posréd wartosci
duchowych, zaraz za wartosciami absolutnymi. W dol-
nych warstwach drabiny sg wartosci witalne i utylitarne.

Podobnie wysoko odnajdziemy piekno w pismach
Romana Ingardena. Polski fenomenolog umiescit je tak-
ze na drugiej pozycji wsréd wartosci kulturalnych, tuz za
wartosciami moralnymi, ktére umieszcza u szczytu ze-
stawienia. Ingarden rozpatruje dzieto sztuki jako przed-
miot intencjonalny, ktéry istnieje w sposéb warstwowy.
Dla dzieta literackiego wyrdznia cztery warstwy: warstwe
brzmien stownych, warstwe znaczen, warstwe wygladu
przedmiotow oraz warstwe samych przedmiotow, czyli
tre$¢ dzieta sztuki. Dwie ostatnie warstwy sg w dziele za-

5 P. Wactawik, Antropologia, filozofia Maxa Schelera: jej geneza,
przedmiot, Folia Philosophica, 1998, vol. 16, s. 103—113.



wsze i to one tworzg obraz malarski. Ingarden uwaza tez
czytelnika za wspottworce®b.

Myslenie fenomenologa mozemy przenies$¢ na dzie-
to architektury. Wazne dla Ingardena jest idealistyczne
podejscie do sztuki, w ktérym estetyczna wartos¢ jest
nierozerwalna z warto$cig etyczng dzieta. Przy czym po-
szukujgc piekna w architekturze, dochodzimy do wnio-
skow, ze wymiar etyczny dzieta wydaje sie niepomiernie
bardziej skomplikowany niz wymiar estetyczny’.

Andrzej Basista w ksigzce Architektura i Warto$c®
takze przedstawia tabele wartosci, ktére odczyta¢ moz-
na w architekturze. Ustawia zestawienie w dwu kolum-
nach — z lewej sg wartosci zwigzane z uzytecznoscig
obiektu i z etykg, w prawej te, ktdre zwigzane sg z kultu-
rg i estetykg, w tym takze z picknem.

Dzieki zauwazalnej uzytecznosci budynku i rozwia-
zaniom formalnym architektura przenosi kulture miejsca
i czasu, w ktérym powstaje. Réwnie waznym elementem
dla wspdiczesnych budynkéw jest materialnosé¢ i zwigzane
Z nig rozwigzania technologiczne. Uzycie materii w sposob
charakterystyczny dla czasu realizacji datuje dzieto, a za-
zwyczaj takze wskazuje miejsce jego powstania.

Doskonatos¢ techniczna i technologiczna wspot-
czesnej architektury sprawiajg, ze coraz silniejsze sg
jej zwigzki z biznesem i politykg. W koncu architektura
to biznes i zawsze kto$ musi ptaci¢ rachunki. W prze-
sztosci byli to mozni swiata i arystokracja, wspotczesnie,
mowigc ogolnie, gospodarka lub polityka. Powigzania
te z uwagi na rosngce koszty inwestycyjne majg coraz
wieksze znaczenie. Wspodtczesne banki sg nie tylko dys-
ponariuszem kosztow, ale takze same inwestujg w ar-
chitektoniczne piekno, co mozemy dostrzec, biorgc pod
uwage marketingowag role architektury. Warto tu przy-
pomnie¢ niecodzienng urode Bre Banku w Bydgoszczy,
1995, arch. Bulanda, Mucha.

Anda Rottenberg, autorka ksigzek, krytyk i historyk
sztuki, uwaza, ze piekno wymaga zrozumienia, ale tak-
ze przyswojenia i upowszechnienia. Co$, co nie zostato

6 R. Ingarden, Studia z estetyki, PWN, Warszawa 1958, s. 115-160.

" Poréwnaj Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, Warsza-
wa 1987.

8 A. Basista, Architektura i wartosci. Architecture and Values, Wyd.
Universitas, Krakow 2005.

powszechnie przyswojone, nie jest uwazane za piekne.
Upowszechnienie oznacza, ze dzieto nowe, awangardo-
we weszto do istniejgcego kanonu piekna. Autorka wypo-
wiada sie tak: ,Dzieta wykraczajgce poza uznany kanon
nie sg uwazane za piekne, dopoki sie nie upowszechnia,
woéwczas wchodzg do nowego kanonu, a nastepnie zno-
wu przestajg by¢ modne i znowu stajg sie nietadne™. Ta
wypowiedz jest zbiezna z myslg Immanuela Kanta, ktory
uwazat, ze piekne jest to, co podoba sie powszechnie
i bezinteresownie. Oddzielat wyraznie ,sgd smaku” od
pojecia doskonatosci. W obu wypowiedziach wyraznie
zas wybrzmiewa polityczny charakter sztuki, a zatem
takze piekno mozna upolitycznié.

Podobne mysli mozna znalez¢ u Wiadystawa Tatar-
kiewicza, ktory w pieknie architektury wyréznia propor-
cje i odpowiednios¢ — jesli przez proporcje rozumie sie
architektoniczng forme, proporcje i harmonie wnetrza,
rozumiang takze jako harmonie rzutu oraz integralnosc
rozwigzan wnetrza i zewnetrza ukfadu przestrzennego.
Odpowiednio$¢ oznacza funkcjonalnos¢ obiektu, ale tak-
ze wartosci etyczno—moralne!® budynku. Podobne mysli
odnalez¢ mozna u Romana Ingardena®, ktory bardzo
wyraznie akcentuje integralno$¢ budynku z otoczeniem.
Duzg uwage, zwraca na wpisanie nowo projektowanego
obiektu w istniejgcy kontekst otoczenia.

MysI druga — poszukujac piekna w architekturze
Kazda epoka historyczna wprowadzata do archi-
tektury ceche charakterystyczng dla danej kultury, ale
takze ujawniata techniczne i technologiczne mozliwosci
swego czasu. Obserwujgc we wspotczesnej architektu-
rze dostosowanie do potrzeb spoteczenstwa zmienno-
Sci i ptynnosci potrzeb, rownoczesnie widzimy rosngcg
umiejetnosc i swobode w tgczeniu roznych tresci w roz-
wigzaniach funkcjonalnych. Czasem sg to tresci wza-
jemnie sobie obce. Takie fgczenie tresci mato spéjnych,
ale formalnie atrakcyjnych formalnie zauwazamy takze
w rozwigzaniach materiatowych, estetycznych. Aczkol-
wiek tgczenie rozwigzan materiatowych, estetycznych

® A. Rottenberg, op. cit., s. 24-31.

10 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1975,
s. 137 i nast.

1 R. Ingarden, op. cit.
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pozornie mato spojnych jest bardziej zauwazalne w bu-
dynkach kultury i nauki lub ogdlnie budynkach uzytecz-
nosci publicznej, jest zauwazalne takze w przykfadach
cytowanych we wstepie.

Przyktad pierwszy jest uosobieniem piekna trady-
cyjnego. Do dzisiaj pozostajemy w zachwycie dla sztu-
ki konstruowania formy, widocznej w sklepieniu dawnej
dworskiej kaplicy Najswietszej Maryi Panny w Luwrze.
Zestawiona z przyktadem wiejskiej kapliczki Bruder
Klaus Kapelle Petera Zumthora zachowuje ciggle aktu-
alny, tradycyjny kanon piekna dworskiego, ale takze bar-
dzo wyraznie podkresla odmienno$¢ piekna terazniej-
szosci. Odmiennos¢ widoczna jest w prostocie formy,
a takze w odwaznym zastosowaniu drewna, odwiecz-
nego, tradycyjnego materiatu tutaj w nietypowej formie.
By zgodnie zintencjg organizatorow rzecz mozna byto
nazwac sztukg, doda¢ musimy talent architekta. Talent,
ktéry mozna opisac tak: ,[...] a cross between Mies van
der Rohe and Marcel Proust with perhaps a tiny bit of
Bob Dylan thrown in"2,

Drugi przyktad — niewielki, przeszklony szescian Ap-
ple store, arch. F—-ma Bohlin Cywinski Jackson — stoi
na skrzyzowaniu Columbus Cirkle i Fifth Avenue w No-
wym Jorku. Prezentuje technologie szkta o najwyzszej
jakosci, ale takze architekture w stuzbie marketingu dla
handlowego giganta. Budynek, poza technologig szkta
uzytego jako gtéwnego budulca dla formy architektonicz-
nej, zadziwia nas opowiescig, wyrazong w rozwigzaniu
funkcjonalnym. Maty szklany kubik, wtasciwie pozba-
wiony funkgciji, stoi ,u stép” wielkiego budynku Mercede-
sa, w miejscu, ktore jest jednym z bardziej ruchliwych
skrzyzowah NYC. W srodku szklanego pudetka miesci
sie szklana winda i kreta szklana klatka schodowa. Oba
szklane elementy stuzg jako wejscie do miejsca sprze-
dazy. Sklep miesci sie ponizej szklanego kubika, jest
oddalony od ruchliwego i glosnego skrzyzowania. Tam
w dole w ciszy obejrze¢ mozna rowniutko utozone piek-
ne malenkie cuda wspétczesnej technologii marki Apple.
Scenografia wejscia nasuwa mysl o wejsciu do swigtyni
obrzadku wschodniego na rubiezach Polski. Tam tez do
12 P. Goldberger, Swiss Mystique, Vanity Fair, 2001, www.van-

ityfair.com/culture/2001/07/peter—zumthor—architect—buildings
(12.06.2019).

Swietego wnetrza nie dostajemy sie wprost z ulicy, za-
zwyczaj musimy przejs¢ przez kolejne ,bramki”. Podob-
nie jest tutaj, do wnetrza Apple Store nie mozna wejs¢
wprost z ulicy.

Przyktady pokazujg, jak wspotczesnie demokratyzu-
ja sie, ale i poszerzajg mozliwosci poszukiwania piekna
w architekturze. Gdy myslimy o pieknie architektury bu-
dynkow duzej skali, problem jest réwnie wazny, a moze
i wazniejszy. Mam na mysli budynki, ktére stuzg miesz-
kancom z powodu szeroko rozumianej funkcji kultury. Po
roku 2000 powstato ich wiele, takze w Polsce. Ostatecz-
nie wyrdzniono budynki, poparte wiarg we wlasng intu-
icje wyboru. Sg to:

e Miedzynarodowe Centrum Kongresowe w Katowi-

cach, 2015, arch. JEMS Architekci,

e Miejsce Spotkania Kultur w Lublinie 2016, arch.
Stelmach i Partnerzy Biuro Architektoniczne Sp.
z0.0.,

e  NOSPR w Katowicach, 2014, arch. Konior Studio,

e Muzeum Slaskie w Katowicach, 2013, Riegler
Riewe®3.

Z uwagi wartosci spoteczne budynki te sg niezwy-
kle wazne dla mieszkancéw. Tworzg one przestrzeh
publiczng miasta, tworzgc miejskos¢ wysokiej jakosci.
Sg bardzo istotne, gdyz tworzg piekno nowych prze-
strzeni publicznych. Budynki duzej skali bardziej wyra-
ziscie anizeli inne pokazuja, jak dla architektonicznego
piekna wazna jest integralno$¢ rozwigzan wszystkich
elementow sktadowych architektury, proporcji, harmo-
nii wnetrza oraz harmonii w kontekscie nowego obiektu
i jego otoczenia.

Interesujgce dla tematu wydaje sie myslenie Ber-
narda Tschumiego zawarte w Event Cities'. Budynek
jest wydarzeniem, ktore, aby zaistniato, posiada¢ musi
okreslone cechy; budynek—wydarzenie nie istnieje bez
funkgciji, czyli bez tego, co dzieje sie w srodku, ani bez
kontekstu do otoczenia, w ktérym jest osadzony. A jed-

18 Szczupto$¢ miejsca, ale nade wszystko zasada, by opisywac je-
dynie budynki ,dotkniete” in situ, ogranicza liczbe prezentowanych
gtéwnie do budynkéw zrealizowanych na Slgsku. Wybor ostateczny
poparty jest wiarg w ocene wtasng.

4 B. Tschumi, Event—Cities 3: Concept vs. Context vs. Content, MIT
Press, Cambridge 2004.



nak niezaleznie od wyjustowania cech waznych najwaz-
niejszy jest dla Tschumiego pomyst, czyli koncept archi-
tekta. Koncept albo méwigc szerzej idea projektu moze
by¢ rezultatem mysli i zwigzkdéw z historig i tozsamoscig
miejsca, lub moze wywodzi¢ sie z tradyciji regionu. Moze
takze powsta¢ z mysli i pomystéw zupetnie nowych, ktére
w przysztosci budowa¢ mogg nowg tozsamos¢ miejsca.
To z pomystu — z konceptu architekta — wynika sposob,
w jaki forma nowego budynku odpowiada na uwarun-
kowania funkcjonalne i jak jest osadzona w przestrzeni.
Nowa forma moze zachodzi¢ z kontekstem (otoczeniem)
w rozne relacje:

e moze by¢ dla kontekstu formg neutralng,

e moze by¢ formg obopdlng, co zdarza sie, gdy
obie formy wzajemnie sie uzupetniajg lub gdy
wchodzg we wspdlne relacje,

e trzeci przypadek wystepuje, gdy obie formy sg
we wzajemnym konflikcie.

Kazda z wymienionych strategii moze by¢ przez ar-
chitekta wykorzystana w budowaniu koncepcji architek-
tonicznej.

W okresie ostatnich parunastu lat w Polsce powstato
wiele budynkdw, ktére zastugujg na miano architektonicz-
nego piekna. Wybdr jest trudny. Majgc w tle tezy organi-
zatoréw, zwtaszcza te wyrazong w mysli o pamieci—nie-
pamieci, siegnetam do klasyfikacji Bernarda Tschumiego,
dotyczacej formy obopdlnej, czyli formy, ktéra wstawiona
w miejski kontekst zachowuje wzajemne poszanowanie
formy dawnej i tej nowo zaprojektowanej.

Powracajgc do wyrdznionych budynkéw duzej skali
i nawigzujgc do koncepcji Bernarda Tschumiego moz-
na koncept budynku MCK projektu JEMS Architekci na-
zwac interesujgcym wizerunkiem wspomnienia o $lgskiej
ziemi. Pozostate obiekty sg formalnie obojetne, nie
wchodzg w interakcje z otoczeniem, pomimo zauwazal-
nych nawigzan formalnych. Sg raczej zapowiedzig po-
wstawania nowej tozsamosci miejsca.

Klasyfikacja Bernarda Tschumi data pretekst do wy-
tonienia kolejnej grupy budynkéw usytuowanych w za-
budowie pierzejowej, kazdy jest elementem lub zamknie-
ciem ciggu ulicznego. Sg to:

e Malopolski Ogréd Sztuki w Krakowie, 2005-

2008, arch. Ingarden i Ewy,

e Centrum Nauki i Edukacji Symfonia w Katowi-
cach, 2008, arch. Tomasz M. Konior, A. Krzysztof
Barysz,

*  Wydziat Wyzszej Szkoty Filmowej w Katowicach,
2018, Grupa 5 Architekci, BAAS architects, (Ma-
teccy Biuro Projektéw w Katowicach proj, wyko-
nawczy).

Idee stojgce u szczytu ich koncepcji mozna okreslic,
powtarzajgc za organizatorami, jakby wydobyte byty ze
Swiatowego Muzeum Pamieci. Opowiadajg bowiem bu-
dynki o pieknie fasady, ktéra zachowuje swieto$¢ linii re-
gulacyjnej, o ceramicznej tradyciji tego regionu, o historii
miejsca.

Podsumowujgc, zauwazmy, ze piekno w architek-
turze pozostaje w $cistym zwigzku z funkcjonalnoscia,
ale takze z trwatoscig budynku. Jest wiec architektura
dzietem integralnym, ktére powstaje, by radowac¢ ludzkie
oczy. Jest dzietem, ktoére stuzy ludziom i zazwyczaj tra-
ci swg wartos¢, gdy degradaciji ulega warto$¢ uzytkowa
budynku.

Prof. dr hab. inz. arch. Nina Juzwa, Wydziat Budownictwa
Architektury i Inzynierii Srodowiska Politechnki £.odzkiej
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GRZEGORZ NAWROT

CONSTANS
W ARCHITEKTURZE

PERMANENCE
IN ARCHITECTURE

Streszczenie

Architektura zmienia sie jako metoda wydzielania
i przedstawiania przestrzeni. Czas i ludzie redefiniujg
wybudowane, z zatozenia niegdy$ niezmienne obiekty
architektoniczne. Skonstruowane do spetniania okreslo-
nego w niewyznaczonym czasie zadania, nadal swoiscie
trwafe — sg dostosowywane do warunkow, w ktorych owo
zadanie jest realizowane wspotczesnie. Zastosowane
materiaty, konstruujgce zatozenie przestrzenne, a takze
metody wydzielania przestrzeni, podlegajgce swoistemu
best before, sg tego konsekwencjg. Constans, odniesio-
ny do architektury, po analizie obiektu i miejsca, wska-
zuje niezmienne. Wyznaczenie tego, stanowigc charak-
terystyczny fundament dla konceptu budowania, utatwia
okreslanie celu, ku ktéremu sie podgza, oraz kierunku
dziatan i metod w projektowaniu.

Stowa kluczowe: architektura, trwatoS¢ w architekturze,
miejsce, rama dla zdarzen

Abstract

Architecture as a method of separating and depicting
the space is subject to change. Time and people rede-
fine the constructed architectural objects, once assumed
to be unchangeable. Built to perform a task outlined in
an undefined time — still specifically durable — they are
adapted to the conditions in which that task is contem-
porarily being performed. Materials used for construct-
ing a spatial concept and methods of separating space
which are subject to a specific best before are its conse-
quence. Permanence referred to Architecture, analysing
the object and place — demonstrates the unchangeable.
Determining it, constituting a specific foundation for the

concept of constructing, facilitates defining the goal pur-
sued, direction of the undertaken activities and methods
in designing.

Keywords: architecture, durability in architecture, place,
frame for events

Drzewo formuje sie w odpowiedzi na swoje miejsce
i Swiatto. Wyttumacz to, jak tylko chcesz, jedyne wy-
ttumaczalne bedzie Twoje wyttumaczenie.

— Sabbaths 1999 IV, Wendell Berry

Izydora jest miastem z jego marzen: z jedna réznica.
Miasto, o ktérym marzyt, obejmowafto jego samego
w mifodosci; do Izydory przybywa w podesztym wieku.
Na rynku jest murek, gdzie przesiadujg starcy, by pa-
trze¢ na przechodzgcg mtodziez, on siedzi w rzedzie
wsrdd nich. Pragnienia sg juz wspomnieniami...

— Niewidzialne miasta, Italo Calvino

Wstep

Architektura jest jezykiem zdolnym do przekazywa-
nia znaczenia, a takze porzgdkujgcym zachowania uzyt-
kownikow przestrzeni, ktérzy sie w niej znajdujg’. Na-
wigzujgc do mysli George’a Berkeley’a, rzeczywistos¢
percepowana jest z wyobrazen, czyli doznan. Architek-
tura, jako element tejze rzeczywistosci i srodek przeka-
zu, majacy wptyw na przekazywane informacje, sama
doznawana jest réwniez za ich posrednictwem — zmysta-
mi. Istotna jest interpretacja, dokonywana w umysle ob-
serwatora. Rozpatrujgc ksztattowanie architektury jako
wydzielanie przestrzeni, z punktu widzenia percepcji da-
nych zmystowych, mozna przywota¢ dwa istotne mode-
le poznania: realizm reprezencjonalistyczny? i naiwny?3.
Pierwszy — stowami Johna Locka — polega na tym, ze
.-..wiedza zadnego cztowieka nie moze wyjs¢ poza jego
doswiadczenie”, w tym rozumieniu nastepuje wydzie-
lanie przestrzeni jako wielowarstwowe i przestrzenne,

1 G. Nawrot, O wspéfczesr]ych formach zamieszkiwania w mieScie,
Wydawnictwo Politechniki Slgskiej, Gliwice 2015, s. 164.

2 Representative Realism.

3 Dualna interpretacja Johna Lockea, An Essay Concerning Human
Understanding, 1689.



1. 1. Sukiennice, Krakow, Fot. G. Nawrot
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bedace odwotaniem do catosci kontekstu: doswiadczen,
genius loci, a ostatecznie szerokorozumianej struktury
obiektu — skonstruowanej rowniez srodkami niematerial-
nymi. Drugi realizm percepcjonuje jg za posrednictwem
wybidrczych, identyfikujgcych informaciji¢. Sposréd firmi-
tas, utilitas i venustas trwato$¢ architektury wobec po-
wszechnie obecnej, wspoétczesnej nietrwatosci wszyst-
kiego jest nie tylko istotnym jej atrybutem, ale rowniez
kluczowym elementem oceny.

Constans w Architekturze

Terazniejszos¢, dla idei kreowania architektury, nie
istnieje. Rozwazajgc czas jej powstawania, mowimy
0 przesziosci, czyli tym, co zostato zrealizowane, bgdz
0 przysztosci — o czyms$ dotychczas niedokonanym. Idea
realizowana wspotczesnie przynalezy do przesziosci —
wowczas bowiem zostata ukierunkowana. Architektura

4 Na przykfad: kolor, forma elewacii itp.

rozumiana jako srodek przekazu mysli réwniez nie ma
odniesienia do terazniejszosci, opowiada, co byto albo
bedzie, méwigc jezykiem przesztosci bgdz przysziosci.
W obu przypadkach terazniejszos¢ jest szczegélnym
drobnym punktem, rozgraniczajgcym ich bezmiary. Tym
drobniejszym, im bardziej idea konstruowania przestrze-
ni realizuje filozoficzng metafore gmachu. To charaktery-
styczna sprzecznosé istoty architektury: im bardziej jed-
nostkowo jest metaforg niezmiennego, tym dynamiczniej
zmienia sie jako cato$¢. Na jej koncepty zmieniajg sie
kontekst myslenia o architekturze i idee. W powszech-
nym przeswiadczeniu istnieje jednak to, co state — miej-
sce. Miejsce to zapisany zespdt informacji z réznych
dziedzin. Wazny nawet przez ostentacyjne ignorowanie
w ,manifestatycznym” stwierdzeniu Rema Koolhaasa.
Architektura, jak kazda rzecz uzyteczna, zuzywa sie
i zapada w przesztosc®. Prawdg jest, ze rzeczy sg coraz

5 D. Koztowski, M. Misiagiewicz, Tezy Konferencji, 2019.
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bardziej nietrwate, stuzg coraz krécej i niczego swoim
pojawieniem sie i zniknieciem nie wywotujg. Ich jedynym
powaznym skutkiem jest zmuszanie nas do zaadaptowa-
nia tak wtasnie pojmowanego czasu: sprasowanego, po-
zbawionego wspomnien i poczucia przemijania®... Istotg
rozwoju architektury jest jej powstawanie adekwatnie
do rozwoju mysli spotecznej. Wszak powtarzanie staje
sie elementem osobliwego obywatelskiego o$wiecenia,
a powtarzane, sklonowane budynki, jak twierdzit Rem
Koolhaas, stajg sie jego walutg’. Charaktertystyczne re-
zonowanie idei ich pozornej trwatosci jest nig réwniez.

Istotg rozwoju architektury jest jej powstawanie réw-
noczesnie z rozwojem mysli spotecznej. Ale pojawienie
sie jest tylko poczgtkiem trwania. Powstaje jako perspek-
tywicznie ,wazna” badz ,mniej wazna”, czyli z zatozenia
trwata, cokolwiek to dzisiaj oznacza, badz jako czasowa,
stygmatyzowana, datg wymaganej przydatnosci do uzy-
cia — owym best before. Architekturze best before nie
dane jest zestarzec sie pieknie... C6z bowiem oznacza
owa trwatosc?

Czyz jest to techniczna trwatos¢ wytworzonego me-
chanizmu samochodu i samolotu, czy raczej wszech-
stronne firmitas, istotniejsze od trwatosci formy opa-
kowania dla czego$ istotniejszego, znajdujgcego sie
wewnatrz i wraz z tymze — stanowigcego strukture
obiektu architektonicznego...?® Trwato$¢ obiektu okre-
sla tworzywo. Moze by¢ rozwazana w kontekscie fizycz-
nego przetrwania: z jednej strony — odpornosci, przede
wszystkim na czynniki zewnetrzne, z drugiej — uzasad-
nionej potrzeby istnienia obiektu.

Swoiscie zinterpretowana réznica wartosci pomiedzy
trwatymi krakowskimi Sukiennicami a likwidowang halg
hipermarketu w Sosnowcu, stanowigcg obudowe niepo-
trzebnej juz tresci, nader adekwatne oddaje stwierdze-
nie o istnieniu budynkéw starych i przestarzatych.

6 J. Crary, 24/7. P6zny kapitalizm i koniec snu, Karakter, Krakow
2015.

" Powtarzane, sklonowane budynki staja sie walutg obywatelskiego
o$wiecenia... — R. Koolhaas, Smieciowa przestrzen, Centrum Archi-
tektury, Warszawa 2017.

8 G. Nawrot, Intuitive Rationality, [w:] 10 Architektura v perspective
2018, M. Perinkova, S. Juttnerova, L. Videcka (red.), VSB — Technic-
ka univerzita Ostrava, Ostrava 2018, s. 17-18.

Kolejnym etapem jest rozwdj. Niezwykle istotny
w przypadku architektury o przestrzeni przeksztat-
calnej, negocjacyjnie podejmujgcej witruwiuszow-
skg trwato$¢ jako niezmiennie podstawowy, definiu-
jacy ja atrybut. Metamorficzne trwanie o réznorakich
stopniach  postepujgcego przeksztatcania obiektu,
ktérego emanacjg sg przeobrazana struktura catosci
i przekazywane informacje, odmienne od pierwotnych,
trudno utozsamiac z niezmienng trwatoscig.

Adolf Loos twierdzit, ze forma przedmiotu powinna
trwac tak dtugo, to jest: powinna by¢ tak dtugo znosna, jak
dtugo przedmiot moze fizycznie istnieé...°. Wspoétczesne
materiaty i technologie, umozliwiajgce konstruowanie
obiektow budowlanych i zatozen urbanistycznych ade-
kwatnie do przedmiotéw uzytkowych czesto zapewnia-
ja im z géry zadang trwatos¢. Juz nie fizyczna trwato$c
przedmiotu, a jego uzytecznosc staje sie wyznacznikiem
trwatosci formy. Owa uzytecznos¢ zredukowata znacze-
nie wartosci obiektu, nadajgc mu atrybuty oceny katego-
rii bigness — swoistego pojemnika na funkcje!®. Forma,
niegdys plastyczna emanacja wartosci, metamorficznie
utracita pierwotne znaczenie, stajgc sie mechanizmem
syntezy $wiata materialnego i wirtualnego, tgczgcym
synergicznie konstrukcje budowlane oraz wspotczesne
technologie teletechniczne i informatyczne. Nie jest wy-
gladem czego$, jest raczej arystotelesowgq istotg poje-
ciowg przedmiotu: przejawem badz uktadem skoordyno-
wanych elementow.

Z drugiej strony trwatos¢ — réwniez znaczenia
symboli i sposobu ksztattowania przestrzeni — zapewnia
bezpieczenstwo  ontologiczne: okres$la  sytuacje,
w ktorej jednostka dzieki zaangazowaniu w powtarzanie,
przynoszace zazwyczaj oczekiwane rezultaty dziatania,
zyskuje poczucie tozsamosci oraz kontroli nad warunka-
mi swojego zycial. Brak bezpieczenstwa ontologiczne-

9 A. Loos, Ornament i zbrodnia, 1908.

1©Rem Koolhaas postuguje sie okresleniem bigness (wielkos$¢
mierzona — kubaturowa) jako swoistym przeciwienstwem greatness
(wielko$¢ — nieprzecietnos$¢: cecha wynoszgca kogos lub co$ ponad
przecietny poziom); R. Koolhaas, Smieciowa przestrzen, CA Funda-
menty, Warszawa 2017, s. 50.

1 Wedtug Anthony’ego Giddensa bezpieczenstwo ontologiczne



IIl. 2. Likwidowany hipermarket, Sosnowiec, Fot. A. Helbin (zrédto: money.pl)

go ma istotne znaczenie dla postrzegania architektury.

Uproszczeniem bytoby stwierdzenie, ze podstawo-
wym atrybutem catej wspoétczesnie powstajgcej architek-
tury jest nietrwato$¢, kultywujgca szczegdlng tymczaso-
wosc¢. Aczkolwiek, wiasnie owa nietrwatosc pod réznymi
postaciami ma znaczenie, ktérego trudno nie zauwazyc.
Moze by¢ rozwazana na roznorakich ptaszczyznach.
Trwato$¢, w powszechnym rozumieniu jednoznaczna
z nieokreslong terminowo dfugotrwato$cig, zostata zre-
latywizowana cechg best before, stajac sie znaczeniowo
pewnego rodzaju oksymoronem.

Dynamika zdarzen informacyjnych oraz ograniczone
zasoby terendw budowlanych nie sprzyjajg dtugowiecz-
nosci obiektow architektonicznych. Skonstruowane do

oznacza poczucie trwania i porzadku zdarzen, w tym zdarzen wy-
kraczajgcych poza obszar bezposredniego doswiadczenia jednostki
—A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamosc¢, PWN, Warszawa 2007, s.
50-78, 150-197.

spetnienia okreslonego w czasie zadania, nadal swoiscie
trwafe, sg rbwnoczesnie dostosowane do czasu, w ktérym
owo zadanie jest realizowane. Zastosowane materiaty,
konstruujgce zatozenie przestrzenne, a takze metody wy-
dzielania przestrzeni, podlegajgce owemu best before, sg
tego konsekwencjg. W pierwszym przypadku uzyskuje ce-
chy swoistego opakowania dla konkretnych zdarzen, kt6-
rych tymczasowos¢ wynika z ich tresci bgdz przyjetej formy
przekazu. W drugim — atrybutami stajg sie: przeksztatcal-
nos¢ przestrzeni oraz zastosowanie niematerialnych metod
jej wydzielania'>. W obu przypadkach obiekty niebedace
nosnikami trwatych tresci trudno utozsamia¢ z ciggtoscig
tradycji bgdz jakgkolwiek kontynuacjg. Znikajg natychmiast
wraz z nieaktualng trescig, ktérej sg swoistym opakowa-
niem. Wigze sie to z ogélinym postrzeganiem swiata. ..

12 Swiatto, kolor, dzwiek, temperatura, konsekwencje kulturowych za-
chowan uzytkownikéw itp.
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Zasady berkeleyowskiego immaterializmu, wyrazone
stowami Esse est percipi*®, podajg w watpliwosc¢ istnie-
nie rzeczy i zdarzenia, od momentu gdy przestajemy na
nie patrzec¢. Jest to szczegodlnie adekwatne w przypadku
kreowania architektonicznych ram dla zdarzen, przezna-
czonych do wypeitniania zadang trescig i potrzebnych
tak dtugo, jak mogg by¢ miejscem ku temu uzytecznym.

Tak konstruowana przestrzen architektoniczna, tra-
cgc uzytkowg aktualnos¢, gasnie swoiscie w momencie,
gdy przestajemy jg zauwazac jako uzyteczne miejsce do
wypetniania trescig. Biorgc pod uwage, ze moze by¢ kre-
owana roéwniez elementami niematerialnymi bgdz stano-
wi¢ hybryde elementéw materialnych i niematerialnych,
dostrzegamy, ze ga$nie realnie, stajgc sie swoistym
cmentarzem ducha miejsca, w momencie gdy elemen-
ty niematerialne przestajg by¢ uzywane do jej wydzie-
lania™. Odmiennie od historycznych zatozen charakte-
rystycznie trwatym elementem dla tego typu obiektow
jest jedynie miejsce. Sytuowane na nim, w zaleznosci
od potrzeb, parking i bar sg zastepowane przez stacje
paliw, ta z kolei przez hipermarket, zastepowany przez
centrum logistyki.

Architektura to obraz idei, czyli materializowanie myslg
przestrzeni. Wydzielajgc przestrzen, szczegdlnie obudo-
wuje sie dziejgce sie procesy, organizujgc tym samym lu-
dziom zycie. Nie jest to jedyny z jej aspektéw. Jest rowniez
szeroko rozumianym srodkiem wyrazu. Tak interpretowa-
na, parafrazujgc stowa Claude’a Debussy’ego o podobnej
jej muzyce, architektura, ktéra sama moze byé swoistym
medium dla informacji, zaczyna sie tam, gdzie informacja
niematerialna traci moc wyrazania tego, co niewyobrazal-
ne's. To zapisany — a wczesniej wybrany zespdt informac;ji
kreujgcy w umysle moc wyrazania tego, co materialnie nie
zawsze jest wyobrazalne... Przestrzen wytyczona zostaje
metodami niematerialnymi, chociaz jest w danym momen-
cie jednoznacznie okreslong, niematerialne metody jej wy-
dzielania sugerujg potencjalng nietrwatos¢ wytyczenia.

13 Istnie¢ to by¢ postrzeganym (fac.); zasada berkeleyowskiego ide-
alizmu (immaterializmu).

4 Elementy nietrwate—niematerialne, wydzielajace przestrzen: swia-
tto, dzwiek, temperatura itp.

15 Claude Debussy twierdzit, ze ,muzyka zaczyna sie tam, gdzie sto-
wo traci moc wyrazania tego, co niewyobrazalne”.

Wydzielanie przestrzeni dla miejsca moze by¢ inter-
pretowane dwojako: powstaje w umystach oraz jest kon-
struowane materialnie. W obu przypadkach jako swoisty
palimpsest, resetujgcy nowg trescig — tres¢ zastang
— badz jako nadpisywanie pozostawiajgce elementy
uprzednio zapisane.

Istotg interpretacji obiektu architektury jest zatem
interpretacja miejsca. Miejsce, interpretowane zaréwno
mentalnie, jak i materialnie, jest kontekstem dla kon-
struowania architektury powstajgcej w przestrzeni ma-
terialnej. Laczy w sobie przeszte i przyszte. Przeszie —
co w nim zapisane. Przyszie — obiekt architektury bgdz
zatozenie urbanistyczne, ktére zostang wykreowane.
Terazniejszos¢ w uzytkowaniu miejsca jest wspomnia-
nym, szczegoélnym drobnym punktem, rozgraniczajgcym
bezmiary przesziosci i przyszitosci... Wolnos¢ to stan
umystu®. Wedlug Johna Miltona jest niezalezng jed-
nostkg i sama moze sprawi¢, ze niebo stanie sie Pie-
ktem, a piekto Niebem?'’. Wolno$¢ powstaje w gtowie.
Pojecie miejsca — adekwatnie do wolnosci — réznorako
interpretowane, ostatecznie rowniez powstaje w gtowie.
Wolnosc¢ i Miejsce — swoiscie fgczg sie ze sobg. Od zin-
terpretowania i poczucia wolnosci, zalezy interpretacja
miejsca, ktore moze by¢ mentalnie zamknietg twierdzg
lub stanowi¢ otwierajgce sie w przestrzeni kontinuum?é,
by¢ wyznaczonym dla panopticum wieziennym ogrodze-
niem bgdz intymnym schronieniem.

Dzieje swiata sktadajg sie z nieskonczonego ciggu
faktow zastygtych w formie rzeczy'®, a miejsce rodzi sie
na przecieciu swiata ludzkiego i materii?®. Z drugiej stro-
ny coraz wieksza liczba wspotczesnych faktow traci wia-
sciwos¢ zastygania w owej stabilnosci, co czyni miejsce
trwatym placem do sytuowania réznorakich nietrwatych

6 Freedom is a mental state... — Gandhi Mohandas Karamchand.

17 The mind is its own place, and in itself can make a heaven of hell,
a hell of heaven... — J. Milton, Paradise Lost.

18 Jako kolejno otwierane w przestrzeni muszle... — zob. A. Moles,
E. Rohmer, Psychologie de I'espace, Tournai, Paris 1972.

19 W. Benjamin, Pasaze, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2005,
s. 46.

20 K. Rembowska, Miasto postmodernistyczne. Perspektywy badan
geograficznych, Acta Universitatis Lodziensis, Folia Geographica
Socio—Oeconomica, 2008, nr 9, s. 3—-13.



wydarzen oraz pojawiajgcych sie i znikajgcych obiektow.
Jest swego rodzaju ramg zdarzen: przeksztatcalna moze
by¢ jego nietrwata tres¢, bedgca konsekwencjg sposobu
uzytkowania, co nie zmienia faktu nieprzeksztatcalnosci
jego istoty — owej ramy.

Przestrzen miejsca jest konstruowana z coraz wiek-
szej liczby elementéw. Miejsce, wydzielane z anonimo-
wej przestrzeni, jest budowane z tworzywa, bedgcego
kompilacjg elementow materialnych i niematerialnych,
jako przestrzen swoiscie rozszerzona — hybrydowe me-
taversum. Ta kompilacja funkcji uzytkowych i znaczen
archetypowych wynika z zapisanych zdarzen, uzytych
elementéw materialnych i wirtualnych oraz relacji po-
miedzy nimi.

Jego potencjalnie uzytkowa wielowarstwowos¢ jest
konsekwencjg naktadania sie roéznorakich mozliwosci
interpretacyjnych: politycznych, spotecznych, gospo-
darczych, a takze budowania interpretacji wspotcze-
snych odniesien do wartosci, ksztattowania rytuatow,
integrowania itp.#* Konstruowanie miejsca wydzielonego
w przestrzeni architektonicznej odbywa sie przez hete-
rotropiczne, indywidualnie przyswajane przez mieszkan-
cow subiektywnie rozumiane niematerialne elementy
czgstkowe. Istotne sg:

e $Swiadomos¢ poczucia identyfikacji i jej emanacja

(zauwazalnosc),

e spetnianie potrzeb (uzytecznosc),

e zdolnos¢ do przechowywania zdarzen (zapisy-
wania w pamieci mieszkancéw),

e emanacja przechowanych zdarzen (potencjalna
zdolnos¢ do odtwarzania w pamieci zapisanych
zdarzen),

e oddziatywanie na mieszkanca (réznorakie -
w tym za posrednictwem zapisanych tresci).

Kluczowym atrybutem jest trwafa zdolnos¢ do zapi-
sywania w sobie aktualnej i przesziej tresci, ktéra staje
sie istothg do wydzielenia miejsca z przestrzeni anoni-
mowej, nazwania go i okreslenia jego granic.

21 Max Scheler wyrézniat obiektywng hierarchie pieciu rodzajéw
wartosci, z ktérych kazda wyzsza nadaje sens nizszej: religijne
(Swieto$¢ odnoszona rowniez do obiektywnej rzeczywistosci), du-
chowe, witalne, hedonistyczne, utylitarne.

Podsumowanie

Istotg architektury jest jej kreowanie adekwatne do
czasOw jej powstawania i rozwoju mysli spotecznej.
Pojecie trwatosci w architekturze, rozpatrywane w kon-
tekscie tworzywa, ktore jg konstruuje, zmienia swoj jed-
noznaczny witruwianski charakter. Dotyczy to obiektu
architektury dotychczasowo pojmowanego w katego-
riach metaforycznego, trwatego gmachu, usytuowanego
w konkretnym, wyznaczonym niezmiennymi i material-
nymi granicami miejscu. Dotyczy takze miejsca, chociaz
nadal w swej istocie trwatego, zredefiniowanego w swo-
istg trwatg rame przemijajacych zdarzen, w poszerzonej
przestrzeni metaversum odnajdujgcego nowe atrybuty
i wartosci. Istotg interpretacji obiektu architektonicznego
jest interpretacja miejsca, w ktérym sie znajduje.

Nie wypada sie zestarzec, zanim sie nie nabierze
wartosci...??> Uproszczeniem bytoby stwierdzenie, ze
przeznaczeniem wiekszosci wspoétczesnych obiektow
jest nietrwatos¢, jednakze znaczna ilo$¢, charaktery-
stycznie interpretujgc znaczenie kategorii frwatosci w ar-
chitekturze, wskazuje na charakterystyczng tymczaso-
wos¢ przeznaczenia ich trwania. Odmiennie od trwatego
materialnie, konstruowanego dodawanymi do$wiadcze-
niami kolejnych zdarzen genius loci.

Swoiscie interpretowang réznice wartosci obiektéw
oddaje nader adekwatne stwierdzenie o istnieniu budyn-
kéw starych i przestarzatych. Przyktadem mogg by¢ za-
prezentowane na zdjeciach (ll. 1, 2) odmienne obiekty
handlowe wraz z tgczgcym je kontekstem — krakowskie
Sukiennice versus likwidowany hipermarket w Sosnow-
cu. Trwatos¢ jednoznacznie identyfikowana z dfugotrwa-
foscig versus frwatoSc zrelatywizowana swoistg cechg
best before. W drugim przypadku, odmiennie od histo-
rycznych zatozen, trwate jest jedynie miejsce.

Dr hab. inz arch. Grzegorz Nawro’t, Prof. PSI,
Wydziat Architektury Politechniki Slgskiej

22 Stowa btazna do kréla Leara: Nie wypada sie zestarzec¢, zanim sie
nie zmadrzeje..., zob. W. Szekspir, Krél Lear.
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MAREK PABICH
ZATRZYMANE W CZASIE
FROZEN IN TIME

Streszczenie

Autor przedstawia mato znane i nieco ukryte przed
oczami przechodniéw Paryza kryte pasaze, ktore za-
czety powstawac pod koniec XVIII wieku. Pierwsze
pasaze powstaty w odpowiedzi na spoteczne potrzeby
miasta. Rosngce znaczenie handlu, a przy tym fatalny
stan ulic francuskiej stolicy, doprowadzito do powsta-
nia wewnetrznych ciggéw komunikacyjnych ostonietych
szklem na zelaznych konstrukcjach. Pasaze réznity sie
skalg, wystrojem, a przede wszystkim petnigcymi funk-
cjami (m.in. handel, rozrywka, gastronomia). Bramy pa-
sazy stawaly sie granicg, za ktorg przestrzeh zapewniata
w zasadzie to samo, co miasto, lecz w catkiem innym
wymiarze. Tekst jest rodzajem wedrowki po pasazach
Paryza.

Stowa kluczowe: architektura, Paryz, kryte pasaze

Abstract

The author presents the little—known and somewhat
hidden from the eyes of passers—by places of Paris,
which are covered passages, which began to arise at
the end of the eighteenth century. The first passages
were created as a response to urban and social needs
of the city. The growing importance of trade, the terrible
condition of the streets of the French capital led to the
creation of internal streets shielded with glass on iron
structures. Individual passages had a separate char-
acter. Some of them served only commercial functions,
others were the place where the inhabitants of Paris met
in cafes during the day and in the evenings. Passage
gates became a border beyond which space provided
basically the same thing as a city, but in a completely dif-
ferent dimension. The text is a kind of wandering around
the passages of Paris.

Keywords: architecture, Paris, covered passages

By¢ moze malarze wyprzedzili poetow w mitosci do
Swiata i ucieczce od $wiata'.

By¢ moze. Cho¢ z pewnoscig mozna réwniez znalez¢
wiele dowodéw i argumentéw na odwrdocenie tej tezy. Ale
czy o to chodzi, by podejmowacé polemike? Lub tez zgte-
bia¢ problem konkurenc;ji? Moze lepiej skupic¢ sie na tym,
by zrozumie¢, ze ,za kazdym razem dane dzieto inaczej
objasnia nam swiat™. Te mitos¢ do swiata i jednoczesnie
ucieczke od niego mozemy odnalezé w wyjgtkowych
miejscach, jakimi sg kryte pasaze Paryza, ktére zaczety
powstawa¢ w kohcu XVIII wieku. Stanowity rownolegtg
rzeczywistos¢ w stosunku do tego, co oferowato miasto.
Byty tak inne od $wiata zewnetrznego, ze az niemal nie-
realne. Przebywajgc w nich, ma sie wrazenie, ze wia-
Sciwie Swiat zewnetrzny nie istnieje. Walter Benjamin
uznat, ze tym obiektom podobnie jak snom brakuje stro-
ny zewnetrznej. A wiec czym byly i sg naprawde? Snem
czy rzeczywistoscig, iluzjg malarskg czy stowem poety?
Moze wszystkim po trochu. Wojciech Saloni—-Marczew-
ski, podejmujgc prébe analizy, czym jest scenografia fil-
mu fabularnego, zauwazyt, ze ,czlowiek na przestrzeni
dziejéw poszukiwat odmiennej od witasnej, rownolegtej
rzeczywistosci, w ktérej zto (automatycznie dobro tez)
staje sie udziatem innych”3. Przywotat takze ksigzke Le-
wisa Carrolla budujgcg fabute w odniesieniu do rowno-
legtych i przenikajgcych sie swiatéw, ktdére wedtug niego
nieswiadomie i mimowolnie zwiastowaty narodziny kina.
Gdy wkraczamy na teren paryskich pasazy, czujemy
sie niemal jak statysci przeniesieni na plan filmowy. | to
nie w jednym, ale w réznych gatunkach sztuki filmowe;.
| cho¢ pierwsze powstaty dtugo przed narodzinami kina,
a nawet fotografii, to miaty cos ze $wiata teatru. W. Sa-
loni-Marczewski, poddajgc analizie scenografie filmu fa-
bularnego, przypisat im kilka istotnych wiasciwosci. Po
pierwsze musi ona odznaczac sie fotogenicznoscia, kto-
re francuski teoretyk kina Louis Delluc okreslit jako foto-

1 J. Hartwig, Wierszopis méwi o malarzach, [w]: Zycie to podréz, to
ocean. Z Julig Hartwig rozmawia Artur Cie$lar, Zysk i S—ka, Poznan
2014, s. 95.

2 [bidem, s. 92.

3 W. Saloni—Marczewski, Scenografia filmu fabularnego, czy istnie-
je?, PWSFTVIT, L6dz 2016, s. 31.



genia. Istotnym jej elementem jest takze symbolika, ale
mozna takze wskaza¢ inne, takie jak alegorie, metafore,
ale rowniez realizm, przestrzenh, adekwatnos¢, spojnosc.
Te wszystkie cechy sg udziatem pasazy. Bramy pasa-
zy stawaly sie granicg, za ktorg przestrzen zapewniata
w zasadzie to samo, co miasto, lecz w catkiem innym
wymiarze. Przestrzen zbudowana jak scenografia z form
i detali architektonicznych dawata wrazenie przebywania
w odmiennym swiecie. Dlatego tez Paryzanie uwielbiali
odwiedzac¢ pasaze. Ale takze tam po prostu trzeba byto
bywac. Do nich przenosito sie zycie towarzyskie tej cze-
Sci spoteczenstwa, ktorej nie byto sta¢ na prowadzenie
wiasnych salonéw. Miejsca spotkan zapewniaty liczne
kawiarnie, herbaciarnie, cukiernie. Przyciggaty Kklien-
téw bogatymi dekoracjami, bogactwem detali, a nawet
przepychem. Kazdy z pasazy miat nie tylko inny wystroj,
ale réwniez charakter wynikajgcy z dominujgcych w nim
funkcji uwarunkowanych lokalizacjg. Ich powstanie tgczy
sie nierozerwalnie z procesem rozwoju miasta. Pierw-
sze pasaze powstawaly jako odpowiedz na potrzeby
urbanistyczne i spoteczne. Paryz jeszcze w Il potowie
XVIII wieku posiadat nadal strukture charakterystyczng
dla miast sredniowiecznych. Tworzyly jg waskie, krete,
brukowane uliczki bez chodnikéw, ktére w dni deszczo-
we zamieniaty sie w wielkie rozlewiska wody. W czasie
opaddéw poruszanie sie po miescie bylo wiec niezwykle
utrudnione, a przez wiekszg czes¢ roku na ulicach pa-
nowat hatas i zamieszanie. Okres rewolucji francuskiej
poza zmianami politycznymi i spotecznymi przynidst tak-
Ze znaczne zmiany zwigzane z wkasnoscig gruntow i nie-
ruchomosci. Skonfiskowano woéwczas wiasnos¢ kosciel-
ng oraz posiadtosci nalezgce do arystokracji. W drugiej
dekadzie XIX wieku znaczng czes¢ przejetej wlasnosci
wprowadzono na rynek. Spowodowato to znaczny spa-
dek cen terendw i nieruchomosci. Co wiecej, czes¢ ma-
jatku oséb, ktére emigrowaty, rozdano za darmo. Doli-
czono sie, ze w okresie rewolucji i bezposrednio po niej
jedna trzecia nieruchomosci Paryza zmienita swego wia-
sciciela. Po krotkim okresie spadku cen nieruchomosci,
w zwigzku z ich znaczng liczbg na rynku, zaczeta sie
spekulacja terendéw i nieruchomosci, ktéra przyczynita
sie z kolei do gwalttownego wzrostu cen. Stosunkowo
tanio zakupione budynki odsprzedawano ze znacznym

zyskiem, w wyniku czego gwattownie zaczeta sie boga-
ci¢ klasa srednia. Przetozyto sie to na ozywienie handlu,
a co za tym idzie, na wzrost liczby sklepow. Powoli na
miejscu miejskich targowisk i ulic handlowych zaczety
powstawa¢ enklawy handlu zorganizowanego w nowy
sposob. Narodzita sie idea przestaniania uliczek szktem
opartym na konstrukcjach zelaznych. Dzieki temu mogty
one funkcjonowac o kazdej porze, niezaleznie od warun-
kéw atmosferycznych. Pierwsze konstrukcje miaty formy
dwupotaciowe, podobne do najprostszych konstrukcji
drewnianych. Pézniej stosowano szklane sklepienia ko-
lebkowe. W najbardziej prestizowych pasazach mozna
spotkac¢ znacznej wielkosci szklane koputy. Kryte pasa-
ze jako forma przestrzenna majg swoje zrédta inspiraciji
w podcieniach Grecji i Rzymu oraz w sredniowiecznych
klasztorach. Rowniez renesansowe patace Florencji
i Rzymu ksztattowano tak, aby wewnetrzny dziedziniec
mozna byto obejs¢ wokdt, bedac chronionym przed
deszczem czy nadmiernym stoncem.

Paryskie pasaze wznoszono na prawym brzegu
Sekwany, obszarze, na ktérym tradycyjnie dominowat
przemyst, handel i rzemiosto. Kryte pasaze schowane
byly wewnatrz kwartatéw i tgczyly otaczajgce je ulice.
Wejscia zaakcentowane byly jedynie portalami, nato-
miast wnetrza oferowaty czesto efekty teatralne: bogate
dekoracje oswietlone swiattem dziennym lub gazowym,
zréznicowane poziomy, niektére z nich zawieraty dioramy
i sale teatralne. Pasaze posiadajgc skale dostosowang
do skali czlowieka zapewniaty jednoczesnie intymnos¢
i spokoj. Znajdowaty sie w czterech niezbyt odlegtych
rejonach prawobrzeznego Paryza. Pasaze lokalizowano
w centrum, w obszarach, gdzie zawsze panowat duzy
ruch, co zapewniato odpowiednig liczbe klientow. Ro-
dzajem pierwszego krytego pasazu handlowego Paryza
byta rue de Rivoli, ktéra powstata z inicjatywy Napole-
ona, a zostata zrealizowana przez Charles’a Perciera
i Pierre’a—Francgoisa—Léonarda Fontaine’a (1802—-1855).

Wzorem dla paryskich krytych pasazy stata sie takze
Galerie d’Orléans wzniesiona na terenie ogrodu Palais
Royal, ktéry w 1780 roku stat sie wiasnoscig ksiecia Lu-
dwika Filipa Jozefa Burbona—Orleanskiego. Patacowe
ogrody byty wéwczas ulubionym miejscem spaceréw
Paryzan. Fakt ten podsunat ksieciu mysl, aby wokét par-
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ku urzadzi¢ pasaze handlowe, a z wynajmowania sklepi-
kéw czerpac zyski. Architekt Victor Louis, autor sgsiadu-
jacego z patacem Théatre—Francais (aktualnie Comédie
Francaise), w ogrodach z trzech stron przylegajacych do
paftacu wznidst jednakowe budynki z podcieniami, wzdtuz
ktérych ulokowane zostaty niewielkie sklepiki. Otoczony
nowg zabudowg ogrdéd miat by¢ rowniez odgrodzony
od strony patacu kamienng kolumnada, ktérej budowa
zostata jednak przerwana na poziomie fundamentow.
Szybko je jednak wykorzystano i w 1786 roku na istnie-
jacych fundamentach wzniesiono Galeries de Bois, ktore
zawieraly znaczng ilos¢ sklepow. Niestety standard ich
wykonczenia znacznie odbiegat od szykownych sklepéw
umieszczonych w podcieniach. Galerie drewniane staty
sie zapewne prototypem dla paryskich krytych galerii.
Byty to drewniane baraki ustawione w trzech rzedach.
Rozdzielaty je dwa przykryte szktem pasaze, ktére zwa-
no galeriami. Panujgce tutaj brud, batagan, a takze cal-
kowite zepsucie obyczajéw przyczynity sie do szybkiej
likwidaciji galerii. Ta prowizoryczna konstrukcja przetrwa-
ta do 1829 roku, kiedy to Percier i Fontaine zastgpili jg
konstrukcjg murowang rozebrang dopiero w 1935 roku.

W 1799 roku powstat jeden z pierwszych krytych
pasazy handlowych Paryza — Passage du Cair. Jego
nazwa nie jest przypadkowa. Rok wczesniej Napoleon
wyruszyt na podbdj Egiptu, aby przeciwstawi¢ sie hege-
monii handlowej Anglikéw w rejonie Morza Srédziemne-
go. Spowodowalo to szersze zainteresowanie zaréwno
dziedzictwem kultury starozytnego Egiptu, jak i jego
wspotczesnym spoteczenstwem. Moda na egzotyke
Egiptu, zapoczatkowana przez Vivanta Denona gtosng
publikacjg Voyage dans la Basse et la Haute—Egypte
(1802), przyczynita sie do nadawania ulicom nazw zwig-
zanych z Egiptem, (m.in. Nil, Alexandrie).

Pojawiaty sie kryte pasaze wzorowane na arabskich
sukach. Pasaze potozone w rejonie ulicy Saint—Denis do
dzisiaj stanowig miejsce handlu, a takze produkowania
odziezy przez mieszkajgcych tutaj Turkow, Pakistanczy-
koéw i Arabéw. | tak Passage Brady okupowany jest przez
Pakistanczykow i przybyszy z Indii. Handluje sie tutaj
owocami, prowadzi egzotyczne restauracje. Pasaz du
Cair to miejsce pracy dla przybyszy z Egiptu i Turcji. Je-
dynym egzotycznym elementem wystroju architektonicz-

nego jest wejscie od Place du Caire, ktére flankujg dwie
kolumny z gtowicami o motywach egipskich. W potowie
XIX wieku pasaz stanowit siedzibe wielu matych drukar-
ni, tutaj wydawano wiekszosc¢ paryskich pocztéwek, kart
wizytowych i ogtoszeh ulicznych. Obecnie w Passage du
Cair ma miejsce handel hurtowy odziezg. Tury$ci raczej
bojg sie zapuszcza¢ w labirynt uliczek o dtugosci nie-
mal pét kilometra. Spotka¢é mozna tutaj gtdwnie goncow
i tragarzy z wielkimi paczkami. Stan techniczny pasazu
(przeciekajgce dachy, zwisajgce kable instalacji elek-
trycznych, dziurawa nawierzchnia) rowniez nie zache-
ca do odwiedzin. Piwnice sklepikéw najczesciej petnig
funkcje magazynowg. Ponad parterem znajdujg sie dwa
pietra: mieszkan i warsztatow, w ktorych w fatalnych wa-
runkach pracujg szwaczki. Niemal na przedtuzeniu Pas-
sage du Cair znajduje sie niewielki Passage du Ponceau
0 nieco wyzszym poziomie wykonczenia, lecz rownie
opustoszaty. W tej samej okolicy, nieopodal Porte Saint
Denis, mozemy odnalez¢ Passage du Prado (1826), kto-
ry jest réwniez centrum handlu hurtowego tanig odzieza.
Nieco bardziej na potudnie mozemy odnalez¢ Passage
Bourg-L’Abbé wzniesiony w tym samym okresie. Jest to
wyjatkowo krotki pasaz, w ktorym funkcjonujg niewielkie,
zazwyczaj jednoosobowe warsztaty rzemieslnicze. Na
jego przedtuzeniu okoto 1835 roku zbudowano Passage
du Grand—Cerf. Ma on zupetnie inny charakter. Po przej-
sciu przez waski i ciemny pasaz Bourg—-L'Abbé wkra-
czamy w pieknie rozswietlong przestrzen o wysokosci
dwunastu metréw i starannym i eleganckim wystroju. Ak-
tualnie handel zdominowany jest tutaj przez butiki z wy-
robami artystycznymi i wyposazeniem wnetrz. Ponad
parterem znajdujg sie dwie kondygnacje mieszkalne. Po
Il wojnie swiatowej pasaz ten coraz bardziej podupadat,
nie stuzyto mu takze sgsiedztwo ulicy Saint-Denis, wy-
niesli sie z niego sklepikarze. W koncu zostat zamkniety
i wydawato sie, ze na zawsze zniknie z krajobrazu Pa-
ryza. W latach 80. zostat jednak kupiony przez agencje
Arcade, ktora zdecydowata sie na jego rewitalizacje.
Przywrécono dawng $wietnos¢ pasazu, a fakt, ze byt on
wpisany do rejestru zabytkéw Paryza, spowodowat ko-
niecznos¢ odtworzenia jego dawnego wystroju. Wszyst-
kie sklepy parteru odtworzono zgodnie z pierwowzorem,
a powyzej zaplanowano mieszkania.



Zupetnie odmienny charakter posiadajg pasaze
wzniesione na wschdd od opery. Tam zawsze panowato
ozywione zycie kulturalne Paryza. Wieczorem paryzanie
najchetniej spedzali czas w teatrach, ktére rowniez staty
sie miejscem spotkan bogatego mieszczanstwa. W dru-
giej dzielnicy Paryza na poczagtku XIX wieku mozna
byto doliczy¢ sie pietnastu teatréw. Wokot nich tworzo-
no pierwsze pasaze handlowe z licznymi kawiarniami.
Tam po spektaklach przenosito sie wieczorne zycie Pa-
ryza. Dzieki temu pasaze takie jak Choiseul, Feydeau,
Jouffroy, Panoramas tetnity zyciem nie tylko w dzien,
ale i noca. Nieistniejgcy pasaz Feydeau zawierat dwa
teatry — teatr Feydeau (1791, posiadat 1720 miejsc na
widowni) i le Théatre des Nouveautés (1827). Z kolei
pasaz des Panoramas (1800) przebiegat w sgsiedztwie
teatru Variétés (1807). W pasazu Jouffroy (1847), kto-
ry jest kontynuacjg pasazu Panoramas, ulokowat sie
Le Petit Théatre. Do pasazu des Panoramas przylega-
ty dwie sale, w ktoérych odbywaty sie pokazy panoram.
Stad nazwa pasazu — Deux Panoramas, a potem — Pa-
noramas. Budynki panoram miaty zazwyczaj 50 m sred-
nicy i wysokos¢ 16 m. W centrum ustawiano platforme,
z ktérej widzowie podziwiali obraz. Jeden z budynkéw
przedstawiat panorame Paryza malowang z Tuileries.
Panoramy zostaty zainstalowane przez amerykanskie-
go konstruktora statkow Roberta Fultona, ktéry m.in.
na zlecenie Napoleona w 1800 roku zbudowat pierwszy
okret podwodny Nautilius. Pasaze Panoramas, Joufroy
i Verdeau stanowig wzajemne przedtuzenie na osi pot-
noc—potudnie, przecinajgc prostopadle Boulevard Mont-
martre. Potozone byty w sgsiedztwie nowego kwartatu
Chaussée d’Antin, a odwiedzali je bogaci paryzanie, lite-
raci, artysci, a takze miodziez Paryza.

W pasazu Joufroy istniato rowniez Musée Grévin,
otwarte w 1882 roku. Pomystodawcg muzeum bytw 1881
roku Arthur Moyer, wydawca pisma ,Le Gaulois”, ktore
od 1879 roku byto organem ruchu monarchistycznego.
W muzeum mozna byto zobaczy¢ podobizny wszystkich
wspotczesnych osobistosci. Pierwsze figury zlecono
rysownikowi i karykaturzyscie Alfredowi Grévinowi, od
ktérego nazwiska powstata nazwa tego nowego typu
muzeum. Sukces muzeum trwa nieprzerwanie od cza-
su swego powstania do dzis. Bezposrednio obok Musée

Grevin znajduje sie hotel Chopin. Passage Jouffroy po-
tozony jest na dwoch poziomach potgczonych schoda-
mi. Zajmowat pierwotnie trzy dziatki pomiedzy bulwarem
Montmartre i ulicg Grange—Batelier, co spowodowato
koniecznos¢ jego wytyczenia po linii zalamanej. Szkla-
ny, sklepiony dach zbudowany zostat na konstrukcji sta-
lowej. Pasaz byt niezwykle popularny, zawierat modne
butiki, kilka restauracji, dwie kawiarnie. W podziemiach
znajdowata sie sala tahca, maty teatr marionetek, a od
1860 roku chifski teatr cieni. Teraz dominujg tutaj nie-
wielkie ksiegarnie i antykwariaty.

Pasaze handlowe byty pierwszymi publicznymi miej-
scami, ktore wieczorem byly o$wietlone gazem. Tutaj
w 1817 roku miat miejsce pierwszy pokaz gazowego
oswietlenia. Pasaze pozwalaty na spokojne zakupy, wy-
tgczone byty ze zgietku miasta, chronione przed wpty-
wami atmosferycznymi, a oferowaty klimat ulicy, a nawet
salonu. Aby odpowiednio podkresli¢ ich range, wejscia
do pasazy ksztattowano najczesciej na wzér tukow try-
umfalnych. Jednocze$nie bramy miaty swoje zadanie
czysto funkcjonalne, na noc byty zamykane, dzisiaj naj-
czesciej o 20.30. Wystroj pasazy, podobnie jak cata ar-
chitektura i sztuka, podlegat kolejnym modnym tenden-
cjom. Do 1830 roku dominowat neoklasycyzm. Niestety
wiekszo$¢ oryginalnych dekoracji juz nie istnieje. Zmia-
ny méd powodowaty wymiane dekoracji zewnetrznej
poszczegoélnych sklepow. Galerie Vivienne projektowa-
na przez Frangoisa Jeana Delannoya jest przyktadem
neoklasycyzmu. Catos$¢ posiada wyjatkowo jednorodny
charakter, a na szczegdlng uwage zastugujg posadzki,
ktérych rysunek byt inspirowany wzorami odnalezionymi
w Pompei i Herkulanum. W skromniej urzgdzonych pa-
sazach posadzki, podobnie jak caty wystrdj, byty prost-
sze, czesto stosowano po prostu posadzki betonowe.
We wszystkich pasazach panowat jednakowy porzgdek
struktury elewacji. Na parterze szklane elewacje byty
trojdzielne. Powyzej wystepowato zazwyczaj pétokragte
lub kwadratowe okno antresoli. Powyzej antresoli — jed-
no lub dwa pietra mieszkalne wiascicieli. Poszczegdlne
sklepiki zostaty rozdzielone pomiedzy sobg pilastrami
lub zdwojonymi kolumnadami, a swiatto latarni odbijato
sie w wystawach, rozswietlato je, zapewniato iscie te-
atralny spektakl, wsréd tongcych w mroku ulic miasta.
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Pasaz podobnie jak bulwar byt miejscem, gdzie nalezato
sie pokazac¢. W czasach swojej swietnosci odzwiercie-
dlat gusty spoteczenstwa, zapewniat nie tylko mozliwos¢
zakupu débr podstawowych, ale réwniez byt miejscem
spotkan $mietanki towarzyskiej. Do tego celu stuzyty
liczne kawiarnie, salons de thé, a nawet cabinets de lec-
ture. Na poczatku XIX wieku wydawano tutaj sto czter-
dziesci tytutdw. Za niewielkg optatg mozna byto wypozy-
czy¢ zestaw gazet w przytulnie urzadzanych czytelniach
i przy kawie spokojnie oddac¢ sie lekturze.

Pasaze majg swojg bogatg historie artystyczno-lite-
rackg. W Passage du Cair mieli siedziby liczni paryscy
drukarze, za$ w bardziej nobliwej Galerie Véro—Dodat ulo-
kowato sie wielu wydawcow, a w kawiarniach wystawia-
li swoje rysunki wspétczesni artysci. Do dzisiaj Passage
Verdeau zachowat swdj niepowtarzalny charakter zwig-
zany z literaturg. Majg tutaj swoje sklepiki antykwariusze.
Pod numerem 14-16 od roku 1901 nieprzerwanie funkcjo-
nuje tutaj sklep fotograficzny, w ktérym mozna naprawic,
a takze kupi¢ stare aparaty fotograficzne. Panuje w nim
wyjatkowa atmosfera, przechodniami najczesciej sg mi-
tosnicy starych ksigzek, ktére wystawiane sg réwniez na
zewnatrz sklepow.

Jednym z najbardziej eleganckich pasazy byt Pas-
sage des Princes, faczacy ulice Richelieu i bulwar des
Italiens (1860). Byt to jednoczesnie ostatni kryty pasaz
XIX—wiecznego Paryza. Wystrojem nawigzywat do neo-
klasycystycznych dekoracji wczesniejszych pasazy Vi-
vienne i Colbert. Jego plan, pierwotnie zatamany pod
katem rozwartym, zostat zmodyfikowany tak, aby stwo-
rzy¢ kat prosty, co usprawnito wewnetrzng organizacje
pomieszczen. Parter zajmowat handel, cztery kolejne
pietra zajmowaty biura, za$ na pietrze piatym i széstym
umieszczone zostaty mieszkania. W 1995 roku podje-
to remont pasazu. Zabiegi restauracyjne spowodowaty
przywrocenie jego pierwotnego planu, tak wiec teraz po-
siada on ksztalt kgta rozwartego. Odnowiono kopute z lat
30. z malowanego szkfa, sztucznie podswietlong. A ca-
tos¢ zajmujg sklepy z zabawkami.

Przebudowa Paryza dokonana przez Haussmanna
spowodowata catkowitg zmiane skali ulic, co zapewniato
niezaktdcone, rownolegte funkcjonowanie ruchu ulicznego
i handlu. Szerokie chodniki pozwalaty na wyjscie sklepow
ze swojg ofertg na zewnatrz. Dziatania Haussmanna spo-

wodowaty zmiane skali przestrzeni publicznych. Okazato
sie, ze pasazom zaczeto brakowaé rozmachu. Ta réznica
w skali byta réwniez odczuwalna w poréwnaniu z budowa-
nymi wéwczas wielkimi domami towarowymi. Przebudo-
wa odwrdcita zasade funkcjonowania miasta, to, co w pa-
sazach bylo szykowne, zapewniato komfort, dostarczato
przyjemnosci i rozrywki, przeniosto sie na nowe bulwary,
ktére dawaly wiecej przestrzeni, jeszcze wiecej Swiatta,
pozwalaty spotka¢ wiecej ludzi. Pasaze, ktére w sposob
naturalny wyrosty ze Sredniowiecznej tkanki miasta, ginety
lub tez stawaly sie krotsze. | tak np. wytyczenie bulwaru
Sébastopol znacznie skrocito pasaze Bourg—I'’Abbé i Bra-
dy. W zwigzku z przebudowg Haussmanna nastgpito roz-
dzielenie funkcji mieszkalnej i handlowej oraz rzemiesini-
czej. Poprzednio pasaze stanowity miejsce handlu i ustug,
a réownocze$nie powigzane byly z mieszkaniami sklepi-
karzy i rzemiesinikow. Teraz ekskluzywne sklepy zajmujg
partery frontow budynkéw, drobny handel i ustugi przeno-
szg sie do odleglejszych kwartatéw miasta, poza scistym
centrum. Budowa nowych dworcéw kolejowych w potowie
XIX wieku — Gare du Nord i Gare de I'Est — stworzyta nie
tylko nowg sytuacje urbanistyczng w tym miejscu Paryza.
Powstaly wéwczas konkurencyjne pasaze handlowe, kt6-
re niestety juz nie posiadaty tak wyjgtkowego charakteru.
Szkoda, jak bowiem zauwazyt Walter Benjamin, we wcze-
Sniejszych paryskich pasazach ,rozkwitt handel przedmio-
tami zbytku. Do zwiekszania obrotow sprzedawcy zaprze-
gli sztuke. Pasaze staly sig zatem przedmiotem podziwu
i kontemplacji dla wspotczesnych. Dlugo stanowity atrakcje
turystyczng™. | cho¢ jak stwierdzit Baudelaire ,Starego nie
ma juzZ Paryza (tak sie, zmienia Ksztalt miasta, predzej
jeszcze niZ serce cztowieka)”®, dawne pasaze Paryza nie
zmieniajg sie na szczescie w tak szybkim stopniu. Raczej
zgodnie z rytmem zycia stworzonego przez siebie fléneur,
niespiesznego obserwatora codziennosci, pasaze zyjg
nadal swoim rytmem w izolacji od hatasu i zmian zacho-
dzacych w Paryzu.

Prof. dr. hab. inz. arch. Marek Pabich, Wydziat Budownictwa,
Architektury i Inzynierii Srodowiska Politechniki t 6dzkiej

4 W. Benjamin, Pasaze, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2005,
s. 47.

5 Ch. Baudelaire, Le Cygne, https://fleursdumal.org/poem/220,
[dostep: 11.05.2019]
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DUALIZM POZNAWCZY, CZYLI
SZTUKA INTERPRETACJI
ARCHITEKTURY [OBIEKT
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INTERPRETATION
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— WORK OF ART]

Streszczenie

Poszukiwanie metod badawczych w poréwnaw-
czych sferach ztozonosci psychiki kobiecej ze skompli-
kowang strukturg architektury ma na celu optymalizacje
proceséw projektowych w oczekiwaniach skutkujgcych
przestrzenig ksztattowang na miare wymagan, wygod-
ng, bezpieczng, kroczgcg z duchem czasu, ikoniczng,
a przy tym wyrazajgcg sie niekwestionowanym pieknem.
Weryfikacja podobienstw zachodzi na dwoch ptaszczy-
znach, oceny funkgcji i oceny formy, przy uwzglednieniu
czynnikdw hormonalnych. W tym kontekscie upodmio-
towienie architektury do roli kobiety pozwala w jak naj-
szerszym zakresie korzysta¢ z operowania emocjami
i zmystami, stanowigcymi nieprzebyte zrodto rodzgcych
sie doznan, czesto fenomenologicznie budujgcych na-
sze doswiadczenie. Bogactwo charakterologiczne obu,
wsparte rzemiostem budowlanym, rzetelnoscig wyko-
nawcza, technologig, a nade wszystko wiedzg, wyobraz-
nig i Swiadomoscig architekta, wskazuje na mozliwosc
pojawienia sie elementow kontroli poznawczej, co impli-
kuje zwiekszenie wptywu na jakos¢ ksztattowanej wokot
nas rzeczywistosci.

Stowa kluczowe: hormony architektury, kontrola po-
zZnawcza, przestrzen egzystencjalna

Abstract

Looking for research methods in the comparative
spheres of female psychological complexity and com-
plex architectural structure is aimed at optimizing the
design processes and expected to result in a space that
is shaped to satisfy requirements, comfortable, safe, up—
to—date, iconic and at the same time emanates unqu-
estionable beauty. Verification of similarities is made on
two levels: evaluation of form and evaluation of function,
with taking hormonal factors into account. In this con-
text, subjectification of architecture to the woman’s role
allows one to make use, to the widest possible extent, of
emotions and senses being an endless source of emer-
ging sensations that often phenomenologically build our
experience. Characterological richness of both, suppor-
ted with construction craftsmanship, reliability of exe-
cution, technology, but more importantly by knowledge,
imagination and awareness of an architect, points to the
possibility of occurrence of cognitive control elements,
which implies increased impact on the quality of the re-
ality shaped around us.

Keywords: hormones of architecture, cognitive control,
existential space

1. Proces poznawczy a definicja architektury
Archetypiczny obraz najwazniejszej przestrzeni na-
szego zycia rysuje sie jako dom. Dom w rozumieniu
bezpieczenstwa, jako ochrona przed zimnem, desz-
czem, wiatrem, ewentualnym wrogiem, dom w kontek-
Scie ciepta rodzinnego, przesyconego witasciwym sobie
zapachem, gwarem, rytmem 24—godzinnej doby, dom
w postaci miejsca na ziemi, do ktérego wraca sie z przy-
jemnoscig z najdalszych zakgtkow Swiata. W przedsta-
wieniach dzieciecych dom z reguty ma cztery Sciany,
dwuspadowy dach, komin, dwa okna i wejscie. W wizjach
dorostych spotykamy podgzajgce za wzorcami zgodny-
mi ze Swiatowymi standardami formy, petne udogodnien
i Swiadectw rozwoju technologii, spetniajgce jednako-
woz te same, podstawowe wymagania, jakie znajdujemy
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w relacjach dzieciecych. Przeznaczona do celéw miesz-
kalnych, przystosowana pod wzgledem konstrukcyjnym
i uzytkowym przestrzen, nazywana czesto ,gniazdem”,
to takze dom dziecka, dom spokojnej starosci, dom
jednorodzinny czy dom wielorodzinny. W rozumieniu
miodego cziowieka jedno i to samo okreslenie miesci
w sobie obiekty o réznorodnych funkcjach, poczgwszy
od mieszkalnej do uzytecznosci publicznej o mniejszych
czy wiekszych gabarytach. Dom, po prostu dom, z kto-
rym niewatpliwie od urodzenia tgczg nas Sciste relacje.
Ten rodzaj swoistej wspdtegzystencji wpisany jest w zy-
cie cztowieka, zazwyczaj postrzegany w aspekcie zwigz-
kéw z drugim cziowiekiem, gwarantujgcy stabilizacje,
mozliwo$¢ rozwoju, wyrazajgcy przy tym szacunek do
wolnosci jednostki i niewykluczajgcy prawa do samosta-
nowienia o sobie. Przejawiajgce sie w postaci zwigzkow
zachodzgcych pomiedzy partnerami interakcje uczuc¢
i postaw, stanowig gtdwne osie w procesie rozwojowym
kazdego z nas — rodzicielstwo, kolezenstwo, wspotpra-
ca, przyjazn, rywalizacja itd. Podstawg czy wspolnym
mianownikiem dla podtrzymywania wzajemnych relacji
jest przestrzen, w obrebie ktérej wspomniane reakcje
mogg zachodzi¢, ulegaé modyfikacji, ewoluowac. Prze-
strzen egzystencjalna — dom, bez watpienia najczesciej
uzywany symbol dla podstaw i optymalizacji egzystencji
w kontekscie poznawczym, jest elementarng sktadowg
wiekszych w skali zespotéw, ktére poszerzajgc zasieg
oddziatywania, anektujg w swojg strukture poszczegodine
czesci, by nadal oscylowa¢ wokot najistotniejszych dla
cztowieka potrzeb — bezpieczehstwa, rozwoju, wspot-
tworzenia/przynaleznosci/tozsamosci. Na poziomie kla-
syfikacji do konkretnej dziedziny nauki okreslenie dom
przybiera nazwe architektury, ktéra rozpatrywana pod
wzgledem trwatosci, uzytecznosci oraz piekna, miesci
sie w kanonie triady Witruwiusza, w sposob niemalze
ponadczasowy.

Zrozumienie podstaw wspofistnienia dwéch partne-
réow — cziowieka i architektury — stanowi klucz do bar-
dziej swiadomego, celniej odpowiadajgcego na potrzeby
odbiorcy, ksztattowania tej drugiej. Architektura, trakto-
wana jako partner, posiada swoje zasady, wymagania
oraz oczekiwania, wymagajgce respektowania. Ich na-
ruszanie implikowa¢ moze zaktécenie pozytywnych rela-

cji pomiedzy wskazanymi partnerami, a co za tym idzie,
obnizac poziom jakosci szeroko rozumianego kontekstu
w odniesieniu do spofecznych, materialnych, gospodar-
czych uwarunkowan, majgcych bezposredni wptyw na
warunki naszego zycia.

Poziom zrozumienia partnera przektada sie na
usprawnienie pozawerbalnej komunikacji odbywajgcej
sie na ptaszczyznie przestrzeni egzystencjalnej. Kore-
lacje pozycji partneréw, okolicznosci, w ktérych dane
zwigzki zachodzg, a takze predyspozycje podmiotu,
wynikajg z typu ich osobowosci. Jesli jednak odniesie-
nia charakteryzujg sie pozytywnym nastawieniem, skut-
kowa¢ mogg otwartoscig na partnera, poszukiwaniem
kontaktéw z nim, dgzeniem do realizacji wspoélnych ce-
I6w. W aspekcie relacji cztowiek—architektura znajdzie-
my przetozenie przedstawiajgce sie w postaci bardziej
swiadomego postrzegania dedykowanych cztowiekowi
przestrzeni, szacunku do przestrzeni, podejmowania
préb zrozumienia przekazu, jaki poprzez urzeczywist-
niane obiekty artykutuje architekt. Wzajemne stosunki
partneréw bowiem, odnoszone do pozytywnych lub ne-
gatywnych powigzan pomiedzy nimi, wyrazane bywajg
w postaci: agresiji, atrakcyjnosci personalnej, obojetno-
$ci, wrogosci, nienawisci, konfliktach, dystansie emo-
cjonalnym, skupieniu uwagi, manipulacji, lekcewaze-
niu, kontrolowaniu, mitosci, intymnosci, przywigzaniu,
przyzwyczajeniu itp.

Istotna wspomniana wczes$niej rozwijajgca sie przez
cate zycie w zréznicowanym stopniu dynamiki osobo-
wo$¢ to struktura ztozona z wielu elementéw i zalezna
od wzajemnych powigzan miedzy nimi lub tworzonymi
przez nie sferami. Relatywnie skromny, rbwnomierny po-
ziom rozwoju poszczegolnych elementdéw struktury oso-
bowosci warunkuje, z punktu widzenia higieny psychicz-
nej, zdrowe i szczesliwe zycie, a korzystne dla komfortu
zycia relacje zalezg od stopnia zaawansowania rozwo-
jowego partneréw, co zwigzane jest z koniecznoscig po-
siadania wszystkich sprawnych zmystow?.

Eksponowanie niektérych elementéw na tle innych
w sposéb nadmierny wigze sie z zaburzeniem catej
struktury. Brak wielostronnie pozytecznych skutkow

1 J. Mtodkowski, Aktywnos$¢ wizualna cztowieka, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa—t.6dz 1998, s. 53-57.



Il. 1. Meaningful and Sinister — the Jewish Museum in Berlin, Berlin, 2016, Fot. K. Stuchocka
Il. 2. Permanent — Captivating and Beautiful, \Vorarlberg Museum, Bregenz, Fot. by K. Stuchocka
Il. 3. Untouched and Caring — neolithic epoch, Gozo, 2018, Fot. K. Stuchocka 40
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posiadania wszystkich sprawnych zmystéw, w efekcie
brak odpowiednich sladow pamieciowych, ostatecznie
ogranicza¢ moze postugiwanie sie wybranymi katego-
riami umystowymi opisujgcymi rzeczywistos¢, rozumie-
nie rzeczywistosci, poruszanie sie w jej obrebie, a takze
przetwarzanie stosowne do potrzeb. Przenoszac pole
badawcze na obszar analizy odrebnosci piciowych
na poziomie mozgu, odkrywamy roéznice miedzy
osobowoscig kobiety i mezczyzny, mimo iz u obojga
ptci wystepuje niemal 99% identycznych gendow. Za-
uwazalna jest dysproporcja w wielkosci pomiedzy
mozgiem kobiety i mezczyzny, gdzie mdzg meski jest
0 okoto 9% wiekszy niz mézg kobiecy (uwzgledniajgc
naturalng réznice wielkosci miedzy piciami), przy czym
ilo§¢ komoérek mdézgowych jest taka sama, z tg jednak
réznicg, ze u kobiet sg one bardziej ,skompresowa-
ne”. Na funkcjonowanie kobiecego moézgu zasadniczy
wptyw ma gospodarka hormonalna, implementujgca
,rozlegte neurologiczne konsekwencje zréznicowanego
wydzielania hormonéw podczas kolejnych faz rozwoju,
[...] majgc wielkie znaczenie dla kobiecych pragnien,
systemu wartosci, po prostu dla percepcji $wiata™.
Réznice — strukturalne, chemiczne, genetyczne,
hormonalne i funkcjonalne — miedzy mdzgiem kobiety
i mdzgiem mezczyzny dowiedzione zostalty w wyniku
prowadzenia nowoczesnych badan i nieinwazyjnego
obrazowania struktury mézgu. Kobiety uzywajg innych
obszaréw mobzgu oraz innych obwodéw nerwowych
w kontekscie przetwarzania jezyka, rozwigzywania réz-
norodnych problemow, doswiadczania i zapamietywania
emocji o takiej samej sile. Odmiennie odczuwajg stres
i konflikt®. Kobieta potrafi pamieta¢ najmniejsze detale
ubioru ukochanego mezczyzny sprzed kilkudziesieciu lat
z podobng sitg, co i nieudang z nim kolacje, podczas gdy
w jego pamieci zadne z tych zdarzen nie pozostanie na
dtugo. W wyniku rozbieznosci w przebiegu procesow my-
slowych te same zadania realizowane sg przy pomocy
réznorodnych mechanizmow. Mézg kobiety i mezczyzny
w inny sposob przetwarza docierajgce do niego bodzce,
co skutkuje odmienng percepcjg rzeczywistosci. Inaczej

2. Brizendine, Mozg kobiety, VM GROUP, Gdansk 2006, s. 3.

3 T.J. Shors, Estrogen and learning: strategy over parsimony, Learn-
ing & Memory, 2005, nr 2, s. 84-85.

widzg i styszg, na rézne sposoby interpretujg odczucia
ludzi. Przy realizacji zadan z dziedziny przestrzeni, kom-
pozycji oraz rotacji bryt kobiety postugujg sie sciezka-
mi powigzanymi z identyfikacjg wzrokowg, poswiecajgc
wiecej czasu na obrazowanie form w umysle. W konse-
kwencji lepiej okazujg emocje i lepiej zapamietujg emo-
cjonalne szczegéty zdarzen*, majg tez ,wyjatkowe zdol-
nosci werbalne i umiejetnosci nawigzywania gtebokich
zwigzkoéw, fascynujgcy wrecz talent do odczytywania
emocji i stanu umystu drugiego cztowieka z wyrazu twa-
rzy czy tonu gtosu™. Wrodzone zainteresowanie kobiet
emocjonalng ekspresjg oraz ich szczegodlna wrazliwosé
poszerzajg zakres oceny Swiata zewnetrznego, ktora
przy udziale wiekszosci zmystéw, wspomagana emocjo-
nalng sitg umystu, staje sie bardziej wnikliwa, rzeczowa,
skuteczna. Predyspozycje do efektywnego wykorzysty-
wania zmystow oraz prognostyki mozliwie osiggalnych
efektéw operacji pobierania danych o srodowisku (obra-
zowania oraz identyfikacji wzrokowej) implikujg wzajem-
ng zwrotnosc¢ reakcji.

Multilateralny sposob postrzegania — rozumienie,
przekaz, odbior — odbywa sie u kobiet na wysokim po-
ziomie uszczegotowienia, co optymalizuje proces oceny
obiektow, zjawisk, zdarzen podlegajacych weryfikacji czy
dogtebnej analizie. Pocigga to za sobg zwiekszenie pro-
jekcji bodzcow, utatwiajgc ocene zewnetrzng. Skuteczne
rozpoznawanie zachodzi zatem dzieki wielopoziomowo
rozwinietej strefie poznawczej, na ktérg sktadajg sie emo-
cjonalne czynniki poznawcze (ECP) — zmysty — oraz pro-
wokujgce reakcje kontrolowane i niekontrolowane bodzce.
Koncentracja mézgu kobiecego na odczytywaniu informa-
cji (rozpoznawanie) zakodowanych w obrazie (partnerze),
czyli na komunikacji z nim, wywotuje emisje kolejnych
bodzcéw. Proces kontynuacji dialogu prowadzi do pogte-
bienia zachodzgcych pomiedzy partnerami zwigzkéw, po-
zwalajgc na prowadzenie coraz szerzej zakrojonego roz-
poznania i w konsekwencji zacie$niania relacji.

Celowa aktywizacja bodzcow, czyli stref wrazliwych,
4 D. Tranel, H. Damasio, Does gender play a role in functional

asymmetry of ventromedial prefrontal cortex?, Brain, 2005, nr 12, s.
2872-2881.

5 A. Azurmandi, F. Braza, Cognitive abilities, androgen levels, and
body mass index in 5—year—old children, Hormones and Behavior,
2005, vol. 48, nr 2, s. 187—195.



podatnych na efektywne rozpoznawanie przez odbiorce,
uruchamia proces percepcji, ktéry jako definiujgcy musi
odbywac sie przy wspétudziale bodzcéw pobudzajgcych
zmysty.

aktywizacja « dziatanie < rozpoznawanie

W reakcji na emitowany bodziec czy zbiér bodzcéw
nastepuje dziatanie zwrotne, zachodzgce na tej samej
ptaszczyznie operacyjnej. Wysytajgcy bodzce jedno-
czesnie jest ich odbiorcg, rozpoznajgcy bowiem zna
mechanizm rozpoznawania, poniewaz sam poddany
byt rozpoznaniu. Poznawcze kanaty zmystowe ulegajg
swobodnej dyspozycji, implikujgc konstruowanie obrazu
czy definicji. Wynika to z naturalnej potrzeby otwartosci
i deklaracji checi uczestnictwa w procesie komunikacji
poznawczej.

| wtasnie osobowos¢ kobieca sprzyja optymalizacji
procesow reakcji sprzezenia zwrotnego emisji oraz od-
bioru bodzcow, powodujgc w konsekwencji petniejszy
odbidr i postrzeganie ztozonej materii architektury, ktéra
to w swoim skomplikowaniu, bogactwie i nieprzewidy-
walnosci form, materiatéw i rozwigzan réwniez preten-
duje do miana ONA, Scislej rzecz ujmujgc — Kobieta. So-
matyczne odwotywanie sie do architektury, pojmowanej
gtownie jako skomplikowana struktura kompozycyjno—
funkcjonalna, wraz z transferem rysujgcych jej postac
definicji w sfere samego, diugotrwatego procesu projek-
towego, w trakcie ktérego architekt spaja poszczegolne
watki w obraz trwatosci, uzytecznosci i piekna uzupetnia-
ja sie wzajemnie, dajgc petniejszy obraz.

Architektura analogicznie do kobiety za przyczynag
zdolnosci rozpoznawania przewidywanych reakcji, przy-
pisywanych jej w poprzedzajgcym ,narodziny” etapie
projektowym, pobudza wiele zmystéw i podobnie jak ona
moze $Swiadomie manipulowac reakcjg potencjalnego
partnera — odbiorcy.

,Czy zjawisko, ktére mnie porusza, naprawde jest
piekne, tego nie mozna dowie$¢ na podstawie samej
formy, bowiem nie forma jako taka, tylko dopiero iskra,
ktéra zapala sie pomiedzy mng a nig, wytwarza to szcze-
golne podniecenie i gtebie ostrosci uczucia, nalezgce do
przezycia piekna”s.

6 P. Zumthor, Myslenie architekturg, Karakter, Krakow 2010, s. 77-78.

Nie podlega zatem dyskusji, ze kobiecos¢ architektu-
ry objawia sie wszechobecnoscig, uzytecznoscia, kokie-
terig, rozkochiwaniem w sobie, nie wykluczajgc pejora-
tywnych reakcji — niecheci, braku akceptacji, nienawisci
itp. To na jej temat rozpisujg sie w literaturze, to ona gra
co najmniej drugoplanowe role w filmach, to ona stanowi
gtdbwne tematy w malarstwie, rysunku, fotografii. Gene-
ruje uczucia, zostaje w pamieci, budzi wspomnienia, po-
maga przetrwa¢. Pomocna — jesli funkcjonalna, budzaca
dume i zazdros¢ — jesli wybitna, dajgca wsparcie i po-
czucie bezpieczenstwa — gdy trwata.

Réznorodnos¢ kreacji w wydaniu architektury mo-
zemy zobrazowaé poprzez odniesienie do neurohormo-
nalnego zestawienia dotyczgcego wptywu hormonoéw na
mozg kobiety i prébe sformutowania definicji w analo-
giczny sposob traktujgcych architekture. Ta swoistego
rodzaju charakterystyka (zewnetrzna i wewnetrzna) pro-
wadzi do klasyfikaciji jej roznorodnych form rozpoznawa-
nych w triadzie Witruwiusza. W ksztattowaniu definicji
kazdorazowo biorg udziat dwa watki podejmujgce pro-
blem specyfiki procesu projektowego, czyli optymalizacji
ksztattowania architektury, oraz kwestie zwigzang z bez-
posrednig i posrednig oceng jej jakosci.

2. Trwatos$é, uzytecznos¢ piekno

2.1. Trwatosé

W aspekcie trwatosci, wskaza¢ mozemy na auten-
tycznos¢, szczero$¢ materiatowg, bezpieczng konstruk-
cje, ktore to dajg architekturze mozliwos¢ trwania na
wieki. Przy udziale testosteronu (jego brak moze powo-
dowac: stany depresyjne, apatie, brak aktywnosci i che-
ci do zycia, niskg samooceneg, problemy z pamigcia,
spadek libido, czeste uczucie zmeczenie), swiadomo-
Sci, opanowania i dobrej organizacji w pracach projek-
towych ostatecznie otrzymamy architekture efektowng
w odbiorze wizualnym i efektywng w wieloletnim, wiary-
godnym funkcjonowaniu. Architektura z lekko$cig moze
eksponowac swojg potege wywodzacg sie z twardych
podstaw nauki i aktywnos$ci technologicznej. Dodatko-
wo androstendion (prekursor wystepowania silnych an-
drogenow — testosteronu i dihydrotestosteronu — DHT)
pomaga torowac stusznosc¢ idei projektowej i prowadzi
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do osiggania pozgdanych rezultatéw, rozpatrywanych
w kontekscie formy i konstrukcji. Jest odpowiedzialny za
proporcjonalng obecnos¢ obu, by sterowalno$¢ projek-
towa przebiegata zgodnie z oczekiwaniami wszystkich
zainteresowanych stron. W aspekcie powigzan z psychi-
kg odbiorcy (odbiorca bezposredni i odbiorca posredni),
w przetozeniu na charakterystyke architektury, przywo-
ta¢c mozemy dwie kategorie — przestrzen transparentng
oraz tozsamg’, ktére odrebnie portretujgc projektowane
przestrzenie lub wzajemnie uzupetniajgc sie, bedg gwa-
rantem jakosci, ztozonym z odpowiednio dobranych ma-
teriatdw, zamknietych ramami skrupulatnych obliczen.

2.2. Uzytecznosé

Nawigzujgc do kolejnej reguty — uzytecznosci, pod
katem spetnienia wymaganych do egzystencji warun-
kow, rozpatrywac bedziemy obecnos$¢ i dziatanie przede
wszystkim progesteronu (w naturalnym srodowisku wa-
runkuje zagniezdzenie sie zarodka w btonie Sluzowej
macicy i utrzymanie cigzy) oraz allopregnenolonu (po-
chodna progesteronu, neutralizuje konsekwencje stre-
su) objawiajgce sie w kreowanych przestrzeniach odpo-
wiedzig na zapotrzebowanie nastepujgcych czynnikéw:
wygody, psychicznego i fizycznego bezpieczenstwa, za-
pewnienia stabilnosci, utrzymania i podwyzszania kom-
fortu zycia, kwalifikujgcych dang przestrzen do grupy
przestrzeni transparentnych, gdzie istotg jest oferowanie
uzytkownikowi lub réznorodnym grupom uzytkownikow
optymalnych warunkéw w wybranym przedziale czaso-
wym. Niebagatelny wptyw na ksztattowanie Srodowiska,
w ktérym przychodzi nam realizowaé swoje cele zycio-
we, bedzie miata rowniez oksytocyna (stymuluje w za-

" Klasyfikacja przestrzeni przedstawiona w publikacji K. Stuchockiej
— Przestrzen toksyczna, przestrzen transparentna, przestrzen tozsa-
ma, [w:] Architektura a styl zycia, M. Gtowacka, R. Rosinska (red.),
Polskie Towarzystwo Nauk o Zdrowiu, Poznan 2014, s. 227-238.

W artykule wyrézniono trzy typy przestrzeni, z ktérych kazda odpo-
wiada na potrzeby konkretnych grup odbiorcéw lub wytania rodzaj
dyskredytujgcy dang przestrzen jako wygodng, bezpieczng, komfor-
towa (przestrzen toksyczna). Przestrzen transparentna gwarantuje
swobode, bezpieczenstwo i komfort wszystkim uzytkownikom; prze-
strzen tozsama zezwala na przeniesienia indywidualnych, czesto
kontrowersyjnych upodoban w obszary przeznaczone do uzytku
wybranych jednostek, w zaleznosci od skali zatozenia, determinujac
charakter wnetrza lub zewnetrza.

leznosci od samopoczucia: ulegto$¢ i ufnosé, zazdrose,
szczodrosé, protekcjonizm, wspotprace), poprzez nada-
wanie konkretnego charakteru projektowanym przestrze-
niom, gwarantujgcym zapewnienie poczucia spokoju,
zadowolenia, pewnosci i zrdwnowazenia. Odpowiadajgc
bowiem za budowanie wiezi emocjonalnej, dedykowa-
na odbiorcy celowana forma przestrzeni w konsekwencji
przektada¢ sie bedzie na budowe wzajemnych kontak-
téw o zabarwieniu pozytywnym poprzez wyraz tej formy,
jej szate zewnetrzng i powigzanie z kontekstem — przy-
jazna, komfortowa, odpowiednia. Takze i kortyzol przy
swoim uspokajajgcym dziataniu w obliczu stresu, w od-
niesieniu do architektury, bedzie regulowat poziom od-
bioru racjonalnego oraz emocjonalnego pod wzgledem
charakteru zewnetrznej szaty i dostosowania adekwat-
nosci funkcji do potrzeb, dgzac do obrazu doskonatosci.

Aby moéc osiggngé zatozony cel — idealng for-
me architektoniczng — konieczne jest kompleksowe
ksztattowanie przestrzeni przyjaznych cztowiekowi,
co wymaga od projektanta duzej wrazliwosci, empa-
tii, nastawienia na otwarty kontakt i gotowos¢ do kon-
struktywnego dialogu.

2.3. Pigkno

Estrogen (odpowiedni poziom estrogenu ma duze
znaczenie dla wiasciwego funkcjonowania organizmu
zarowno kobiety, jak i mezczyzny; wptywa na wiele cech
i funkcji organizmu, jak np. budowa ciata, ksztattowanie
sie psychiki i popedu) stanowi kluczowy czynnik warun-
kujgcy kreacje architektury dedykowanej okreslonemu
odbiorcy we wszystkich aspektach postrzegania. Bez-
posrednio przektadajgc sie na strukturalng logike oraz
forme projektowanych przestrzeni, implikuje zespolony
w szate wyjgtkowosci, proporcji i harmonii obraz emo-
cjonujgcego, zmystowego piekna. Estrogen wpltywa na
jako$¢ kompozycji, rébwnowage i hierarchie wartosci
detali, na relacje barw i swiattocienia rzezbigcego ele-
wacje obiektdow, wyznaczajgc architekturze role ikony,
stanowigcej wizytdbwke danego miejsca. Od estrogenu
zalezna jest obecnos$c¢ i skuteczna aktywizacja bodzcow,
w ostatecznosci catosciowy odbior architektury desy-
gnowanej raz do rangi dziefa sztuki, innym razem, co sie
niestety zdarza, do miana makabry wszechczasow.



Kolejna, obecna w procesach poznawczych, wazo-
presyna ma udziat w regulacji zachowan spotecznych,
otwiera drzwi, zapraszajgc do zblizenia, do kontaktu,
pomaga odbiorcy oswoi¢ przestrzen, aplikujgc przy tym
nute tajemnicy. Kuszgc i prowokujgc, wprowadza w labi-
rynty doznan. Pocigga za sobg dalsze spersonalizowane
kreacje przestrzeni wtasnych, stanowigce interpretacje
przestrzeni zastanych. Oscyluje w kierunku klasyfikacji
projektowanych przestrzeni do grupy przestrzeni toz-
samych — zindywidualizowanych, dedykowanych kon-
kretnemu odbiorcy, ktéry odczuwac je bedzie w sposob
catkowicie subiektywny, dajgcy mu satysfakcje z prze-
bywania w ich wnetrzach. Architektura, jak kochajgca
zona, znajgca upodobania partnera, czuta, wyrozumiata
i zawsze dla niego najpiekniejsza.

2.4. Holistyka

Obraz architektury, tworzacej tkanke miast, stanowig-
cej dobrg kontynuacje w kontekstach krajobrazowych,
wiejskich, wspotgrajgcej z ekosystemem i naturalnym
Srodowiskiem, wyznacza w transferze hormonalnego
rozpatrywania zagadnienia DHEA. Jest to naturalny hor-
mon steroidowy, tzw. hormon mitodosci, podtrzymujgcy
zycie, dajgcy pozytywng energie, stymulujgcy produkcje
testosteronu oraz estrogenéw, wptywajgcy korzystnie na
kondycje intelektualng i fizyczng. Proba spojrzenia po-
przez pryzmat ztozonej psychiki kobiecej, ktorej analogie
znajdujemy w strukturach architektonicznych, poszerza
mozliwosci percepcyjne, otwierajgc dotgd nierozpatry-
wane watki. Wspomniany DHEA w sposob niemalze
perfekcyjny moze usprawnia¢ interdyscyplinarne koja-
rzenie z zakresu socjologii, filozofii, prawa, polityki, re-
toryki i inzynierii z autorskimi metodami ,projektowania
przestrzeni, zarzgdzania, prowadzenia firmy, PR—u, ry-
sowania, empatii. [...] Wyczucia detalu, az do najmniej-
szej srubki, umiejetnosci catosciowego, strategicznego
ogarniecia pokaznego kawatka planety.

Podsumowanie

Sensorycznos$¢ architektury obecna w odbiorze bo-
gactwa jej kreacji, skomplikowania uktadéw generujgcych
ostatecznie proste odpowiedzi na artykutowane potrzeby

8 T. Dyckhoff, Epoka spektaklu, Karakter, Krakéw 2018, s. 239-243.

uzytkownika i zamknietej ramami konstrukcji madrosci
prowadzi w gtgb meandréw nieoczekiwanych rozwigzan
oraz zaskakujgcych odpowiedzi na pytania o metody wia-
Sciwego zrozumienia charakteru i fenomenu kobiety—ar-
chitektury. Architektura wyposazona we wszystkie recep-
tory zmystowe, ktérych zakres dziatania zalezny jest od
czestotliwosci wieloptaszczyznowej aktywnosci, oddziatu-
je na odbiorce bezposredniego i posredniego, wchodzgc
z nim w dialog. Modelowe sprzezenie zwrotne architektu-
ra—odbiorca i odbiorca—architektura zachodzi przy petnym
funkcjonowaniu catego systemu — wzajemnej aktywizacji
bodzcow — symptomatycznym dla kobiecej natury. Nie-
rzadko okreslamy architekture przymiotnikami najczesciej
kojarzonymi z osobowos$cig kobiety. Subtelna w wyrazie,
ISnigca blaskiem wewnetrznego swiatta, smukia i pietrzg-
ca sie w gore, lekka i efemeryczna, elegancko stanowia-
ca o sobie, ,...na wieki i grzeszna, i Swieta [...] i szczyt
nad chmurami, i przepas¢ bez dna. Poczatek i koniec™.
Jak kobieta, petna jest kontrastow i niespodzianek, roz-
budza namietnosci. Pomocna — jesli funkcjonalna, budzg-
ca dume i zazdros¢ — jesli wybitna, dajgca wsparcie i po-
czucie bezpieczenstwa — gdy trwata. Triada Witruwiusza,
przez wieki doskonale oddajgca wartosci architektury,
mimo sprzecznych teorii, nadal w odniesieniu do sposobu
jej postrzegania i kreacji, w aspekcie rozpatrywania rézno-
rodnych zagadnien, jest aktualna, a trwatos¢, uzytecznosc
i piekno, to wartosci ponadczasowe, w tresci ktérych za-
wrze¢ mozna wspolng charakterystyke kobiety oraz archi-
tektury. ,Jest oczywiste, ze poprawiajgca/wzmacniajgca
zycie architektura musi zwroci¢ sie do wszystkich zmy-
stéw i poméc w pofgczeniu naszego obrazu samych sie-
bie z doswiadczaniem swiata™®, tak jak oczywiste jest, ze
obie — i architektura, i kobieta — wymagajg szczegdlnego
traktowania, w zamian za to odwdzigeczajgc sie satysfak-
cjonujgcy artykulacjg doswiadczania bycia w Swiecie.

Dr hab. inz. arch. Katarzyna Stuchocka, Wydziat Architektury
Politechniki Poznanskiej, Instytut Architektury Wnetrz i Wzornictwa
Przemystowego.

9 J. Tuwim, Poezje, 1934.

10 J. Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty, Instytut Architek-
tury, Krakéw 2012, s. 15-16.
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JAN StYK

MODEL PRZESTRZENI
WIRTUALNEJ WCZORAJ, DZIS,
JUTRO

MODEL OF VIRTUAL SPACE
YESTERDAY, TODAY AND
TOMORROW

Streszczenie

Definiowanie przestrzeni architektonicznej rozpoczy-
na sie zanim zostanie ona wyrazona jezykiem form sro-
dowiska zbudowanego. Koncept architektoniczny osigga
zaawansowane stadia juz w wyobrazni tworcy. Przed
przystgpieniem do realizacji musimy przeciez ocenic¢ war-
tos¢ funkcjonalng i estetyczng, sprawdzi¢ trwatos¢, prze-
konac sie o bezpieczenstwie. Wszystko to czynimy, uzy-
wajgc modeli oraz wizualizujgc ich istotne cechy.

Warsztatowa uzytecznosc¢ przestrzennej reprezen-
tacji zalezy od trafnosci przyjetej metody odwzorowania
oraz sprawnosci komunikowania. Okazuje si¢ jednak, ze
znaczenie modeli w architekturze przekracza ramy za-
stosowan praktycznych. Sg idee przestrzenne, ktére nie
powstajg w zamiarze budowania. Dla nich modelowe $ro-
dowisko pozostaje jedynym medium przekazu informaciji.

W najbardziej ogolnym znaczeniu rzeczywisto$¢ wir-
tualna jest kazdg nieistniejgcg i mozliwg do wyobrazenia
przestrzenig o cechach architektonicznych. W artykule
zostaly przedstawione dawne, wspotczesne i futury-
styczne realizacje koncepcji wirtualnego srodowiska.
Sg wsérdd nich projekty tworzone przez architektow oraz
inne prace twércze, ktérych tre$é odpowiada zaintere-
sowaniom sztuki ksztattowania przestrzeni. W analizie
i interpretacji zjawisk postuzono sie aparatem oceny
skoncentrowanym na modelu przestrzennym oraz na
sposobach jego prezentacji.

Stowa kluczowe: model, reprezentacja, wirtualna rze-
czywisto$¢, wyobrazenia

Abstract

Defining the architectural space begins before it is
expressed in the language of the built environment. Ar-
chitectural concept reaches advanced stage in the imag-
ination of the creator. Before starting the implementation,
we must evaluate the functional and aesthetic value,
check the durability, and be convinced about the safety.
We do all of this using models, and visualizing essential
features of the design.

3D representation constitutes crucial design method
which depends on the accuracy of the adopted mapping
and efficiency of communication. However, the impor-
tance of models in architecture exceeds the practical
applications. There are spatial ideas that do not arise
with the intention of building. The model environment re-
mains the only medium to publish them.

In the most general sense, virtual reality is any
non—existent and imaginable space with architectural
characteristics. The paper presents traditional, contem-
porary and futuristic realizations of virtual environment
concepts. Among them — projects created by architects
and other works, corresponding to the topic of the art of
shaping space. Apparatus focused on the spatial model
and on the methods of its presentation have been used
in the analysis and interpretation of phenomena.

Keywords: model, representation, virtual reality, imagi-
nation

Model — narzedzie przewidywania zjawisk nieuchwyt-
nych

Efektywnos¢ w przekazie informacji wyréznia model
tréjwymiarowy na tle innych mediéw wykorzystywanych
w architekturze. Jest on w stanie zapisa¢ dane okre$la-
jace konfiguracje geometryczng, cechy uzytkowe i struk-
turalne, a nawet scenariusze eksploracji. Podstawowg
funkcja modelu w ksztattowaniu mysli przestrzennej
byto zawsze wspomaganie przewidywan. Alberti pisat
0 koniecznosci sprawdzania rozwigzan przed wybudo-
waniem, ostrzegajgc rownoczesnie, ze bez tej weryfika-
cji uprawianie architektury moze sta¢ sie dziatalnoscig
niebezpieczng!. Ksztaltujgc Srodowisko przestrzenne

1 L.B. Alberti, Dziesie¢ ksigg o sztuce budowania, PWN, Warszawa
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pozbawieni jesteSmy mozliwosci eksperymentowania
z zachowaniem zasad wyksztatconych w empiryzmie.
Skala dziet uniemozliwia tworzenie prototypéw w ska-
li 1:1. Testy z udziatem uzytkownikow rodzg dylematy
etyczne. Architektura czerpie wiedze z wczesniejszych
doswiadczen. Poza tym skazana jest na uzywanie mo-
deli w celu przynajmniej czesciowego przewidywania
przyszitych konsekwencji zmian dokonywanych w srodo-
wisku przestrzennym. Pionierski wktad na gruncie symu-
lacji wniosto do metodyki inzynierskiej dzieto Galileusza
prezentujgce hipotezy dotyczgce pracy fizycznej ustro-
jéw budowlanych?. Zawarte w nim szkice ukazywaty sto-
sowane w budowlach elementy: belki, wsporniki, stupy.
Ich projektowanie odbywato sie wczesniej metodg préb
i bleddw, na podstawie analizy istniejgcych obiektéw. Ga-
lileusz poszedt o krok dalej. Okreslit reguty matematycz-
ne wigzgce materiat i pole przekroju z wytrzymatoscia.
Naiwne graficznie szkice prezentowaty prototypy modeli
statycznych, ktére stosujemy do dzis przy wyznaczaniu
minimalnych wymiaréw konstrukcji. Sladem Galileusza
podazyli liczni nastepcy. Korzystajgc z nowych srodkow
technicznych, wzbogacali metody symulacyjne. Tam,
gdzie rozumowanie matematyczne nie wystarczato do
znalezienia satysfakcjonujgcych rozwigzan, postugiwali
sie aparatem doswiadczalnym. Pierwszym empirykiem
architektury, stosujgcym reguty eksperymentu w stopniu
niemal Scistym, byt Antonio Gaudi. Projektujgc ztozone
uktady sklepienne wykorzystywat on trzy gtéwne typy
modeli, wszystkie stuzgce przewidywaniu i optymaliza-
cji. W niezrealizowanym projekcie kosciota w Santa Co-
loma de Cervello, a pézniej w pracach przy barcelonskiej
bazylice Sagrada Familia architekt stosowat odwrécone
modele statyczne. Sie¢ wykonana ze sznurka reprezen-
towata w nich wymiary przeset i uktad podpér, worecz-
ki z piaskiem pozwalaty odzwierciedli¢ wptyw obcigzeh
statycznych na linie sptywu sit. Gaudi eksperymentowat
z roznymi materiatami naturalnymi. Zbadanie ich wytrzy-
matosci wymagato prowadzenia testéw laboratoryjnych,
ktére realizowano z wykorzystaniem fizycznych modeli

1960, s. 44.

2 G. Galilei, Discorsi e Dimostrazioni Matematiche intorno a due
nuove scienze, przet. D. Stillman, Two New Sciences, University of
Wisconsin Press, Madison 1974.

elementéw. Poddawano je obcigzeniom statycznym i dy-
namicznym w specjalnie przygotowanych prasach i ka-
farach. Dzieki uzyskaniu miarodajnych wynikow mozliwe
byto srubowanie smuktosci podpér, ktére w Sagrada Fa-
milia wykonano z czterech rodzajéw kamienia: od porfiru
W najbardziej obcigzonych kolumnach na skrzyzowa-
niu nawy gtéwnej i transeptu do piaskowca w nawach
bocznych. Trzecim typem modeli, wykonywanym najlicz-
niej w pracowni Gaudiego, byty gipsowe reprezentacje
elementéw w skali 1:20, 1:10 i 1:5. Korzystano z nich
do uzyskania linii przenikania powierzchni prostokresl-
nych, ktére autor stosowat, definiujgc formy elementéw
struktury i detali. Konoidy, bedace gtéwnym budulcem
geometrii Gaudiego, stawialy wyzwanie tradycyjnym
metodom wykreslnym. Przy braku efektywnych srodkow
reprezentacji rysunkowej modele fizyczne pozwalaty
tworzy¢ nowe formy, konfigurowac¢ ztozone kompozycije,
a wreszcie — przenosi¢ charakterystyczne linie i punkty
na plac budowy.

Frei Otto nie znat metod Gaudiego na etapie, gdy
sam eksperymentowat z modelami odwréconymi wy-
konywanymi z mat tekstylnych nasgczonych gipsem?.
Trudno jednak oprze¢ sie wrazeniu, ze idea podporzad-
kowania kreacji metodom doswiadczalnym fgczy silnie
tworczos¢ obu architektow. Do precyzji odwzorowan
modelowych Gaudiego Frei Otto dotgczyt nowoczesny
aparat pomiarowy i maszyny wspierajgce wytwarzanie
obiektow laboratoryjnych. W stuttgarckim Instytucie lek-
kich struktur korzystano miedzy innymi z przemystowych
wytwornic piany mydlanej oraz z kamer o wysokiej roz-
dzielczosci rejestrujgcych odksztatcenia modeli podda-
wanych testom w tunelu aerodynamicznym. Unikatowe
metody pozwolity po raz kolejny przekroczy¢ prég wyko-
nalnosci. Kompleks obiektéw olimpijskich w Monachium,
zaprojektowany przez zespét Behnisch & Partner przy
wspotpracy Freia Otta wykorzystywat lekkie dachy wi-
szgce o rozpietosciach przekraczajgcych 100 metrow.

Skupienie na modelach wykonywanych do spraw-
dzenia zmystowo nieuchwytnych uwarunkowan cech
i zjawisk jest silng tendencjg w architekturze. Dorobek
Galileusza, Gaudiego i Otta wptynat na koncepcje awan-

3 Frei Otto Complete Works. Lighweight Construction Natural De-
sign, W. Nerdinger (red.), Birkhauser, Basel 2005, s. 24.



gardy lat 60., strukturalizmu, nurtu High—Tec. Wspoétcze-
sne laboratorium architektoniczne w miejscu fizycznych
modeli umieszcza czesto reprezentacje cyfrowe. Jed-
nakze ich cechy odpowiadajg metodyce wypracowanej
wczesniej na gruncie modeli fizycznych. Widag¢ to silnie
w pracach twoércéw architektury proekologicznej i pa-
rametrycznej. Modele stuzg w nich optymalizacji formy
i funkcji w Swietle wielu kryteridw i w dtugiej perspekty-
wie trwania budynku.

Proces otwierania modelu i wirtualizacja konceptu
architektonicznego

Pierwotna metoda odwzorowania rzeczywistosci
architektonicznej w modelu opierata sie na regutach
geometrycznych. W szkole pitagorejskiej, po ustaleniu
matematycznych wiasnosci izometrii, proces ,zmniej-
szania” budynku z zachowaniem cech uzyskat dowod
matematyczny*. Rozwazania modelowe przeszlty ze
sfery rzemies$lniczej w obszar teorii inzynieryjnej. Na
niej opart swoj wywod Witruwiusz, ktory odnosit sie do
technik wykresinych, w tym konstrukcji dokonywanych
przy uzyciu linijki i cyrkla. Modele greckie majg cechy
reprezentacji wirtualnej, gdyz dotyczg rzeczywistosci
wyidealizowanej, nie konkretnego budynku, lecz ogolne-
go wzoru. Sg przez to, jak cata mysl pitagorejska, uni-
katowe, tworzac fundament dla cywilizacji technicznej
Zachodu. Mimo to nalezg wraz z innymi przejawami stu-
diow modelowych antyku do grupy modeli izolowanych.
Wydzielajg strefe przestrzenng, z ktérg identyfikuje sie
twoérca. Stuzg rozwazaniom dotyczgcym tej, wyodreb-
nionej czgstki Srodowiska.

Proces otwierania modelu architektonicznego roz-
poczagt sie w renesansie, gtownie dzieki impulsom do-
starczonym przez wynalazek perspektywy®. Jego zrédta
dostrzec mozna juz w $redniowieczu. Prace Roberta de
Grosseteste’a osadzone byly w pragmatycznym podej-
Sciu do interpretacji zjawisk propagacji swiatta. Temat

4 Mowa tu o twierdzeniu Talesa; szerzej o znaczeniu tego odkrycia
w architekturze zob. J. Styk, Architektura informacyjna, Prace Nau-
kowe Politechniki Warszawskiej. Seria Architektura, nr 7, Warszawa
2012, s. 35.

5 D. Vesely, Architecture in The Age of Divided Representation, MIT
Press, Cambridge 2004, s. 113.

rodzit szerokie skojarzenia teologiczne. Mimo to biskup
Lincoln starat sie budowac¢ podstawy nowozytnej optyki,
korzystajgc ze zdobyczy geometrii pitagorejskiej. Kre-
Slone przez niego schematy odbi¢ i zataman promieni
wyznaczane byly za pomocg cyrkla i linii. Daty pocza-
tek konstrukcjom geometrii rzutowej, w tym projekcjom
perspektywicznym. Oprécz tego wzmacniaty poczucie
nieskonczonosci poznania opartego na rejestracji wi-
dzialnego $wiatta. Promienie na schematach biegty ku
nieskonczonosci, zmieniajgc jedynie kierunek i katy
wzgledem otoczenia. W konsekwencji tych zjawisk juz
wczesnorenesansowe obrazy perspektywiczne osadzo-
ne byly w silnym konteksécie architektonicznym. Swieta
trojca Masaccia nie powstata, by zdobi¢ blende sScien-
ng we florenckim Santa Maria Novella. Umieszczona
w zacienionej strefie nawy bocznej rozszerzata wnetrze
kosciota o nieistniejgca kubature. Srodki malarskie stu-
zyty wzmacnianiu iluzji. Rygorystycznie wyznaczona
kasetonowa kolebka i centralnie zbiezne przesta bocz-
nych scian tworzyty obraz dodatkowej kaplicy z krucyfik-
sem w centrum. Jeszcze silniejsze wrazenie obecnosci
nieistniejgcego udato sie osiggng¢ pie¢ dekad pdzniej
Donato Bramantemu. W mediolanskim kos$ciele Santa
Maria presso San Satiro zrealizowat on idee rozszerze-
nia wnetrza sakralnego o dodatkowy chér. Fresk prze-
dtuzajgcy nawe o trzy przesta sklepione kolebkg zostat
umieszczony w strefie scistego sacrum. Stworzyt nieist-
niejgce prezbiterium i zmienit proporcje osadzenia ofta-
rza z tabernakulum.

Wysitki renesansowych architektow zaowocowa-
ty wzrostem kompetencji w kresleniu rzutéw zbieznych
z intuicjg percepcji $wiata widzialnego. Oprécz tego
osmielity twoércow w dziedzinie eksploracji przestrzeni
wirtualnej. Wierni w kosciele odbierali chér Bramantego
jako czes¢ koncepcji przestrzennej. Dziatania twoércze
uzyskaty przez to range istotnych, nawet gdy dotyczyty
modelu i jego reprezentacji malarskiej.

Kolejny znaczacy krok ku otwarciu reprezentacji ar-
chitektonicznej dokonat sie w Baroku. W swej historiozo-
fii Oswald Spengler sugerowat, ze kazda wazna epoka
i spoteczno$¢ wytwarza unikatowg matematyke. Od jej
aksjomatéw i regut zalezy nie tylko zdolnos¢ kalkulowa-
nia. Koncepcja matematyczna wptywa na ogét wytwordw

48



49

cywilizacyjnych i kulturowych, w tym réwniez na dzieta
sztuki. Dzieki odkryciom Kartezjusza geometria Baroku
po raz pierwszy w historii oparta sie silnie na algebrze.
Co wiecej, punkty, linie i figury definiowano teraz nie
poprzez konstrukcje wykresine, lecz jako wirtualne re-
prezentacje algebraiczne. Barok stracit zainteresowanie
liczbg, ktéra znajdowata sie w centrum zainteresowania
od czasow antyku. W jej miejscu postawit relacje miedzy
zaleznymi wielkosciami, ktére nazwat w matematycz-
nym jezyku funkcjami.

Nowa koncepcja krolowej nauk wptywata na swia-
domos¢ tworcow. Najsilniej wida¢ to w dzietach, ktérych
autorzy sami praktykowali matematyke. Nalezat do nich
teatynski zakonnik, teoretyk i architekt Guarino Guarini.
W jego dojrzatej tworczosci, ktéra rozwijata po roku 1666
w Turynie, dostrzec mozna zainteresowanie modelami
relacyjnymi. Stanowity one dla Guariniego srodek do
uchwycenia w jezyku form przestrzennych ulotnej inspi-
racji wynikajgcej z obserwacji fizycznego swiata. Linie
i powierzchnie, ktérych uzyto do wyznaczenia sklepieh
gzymsow i detali kosciota San Lorenzo, sg z matema-
tycznego punktu widzenia znacznie bardziej ztozone niz
analogiczne formy $wigtyn gotyckich. Wielomianowe
krzywe wymagajg zastosowania aparatu geometryczne-
go przekraczajgcego proste konstrukcje cyrklem i linig.
Guarini szkicowat swoje przekroje w sposob narzucajgcy
skojarzenie z pracami Izaaka Newtona. Byty one zwia-
stunem rodzacej sie koncepcji rachunku rézniczkowego
i analizy przebiegu zmiennosci funkcji — tu wykorzysta-
nej do rysowania zeber i wysklepek.

Autonomiczne srodowiska przestrzenne

Barokowe realizacje sakralne byty przejawem da-
zenia do wirtualizacji modelu przestrzennego. Kapli-
ca Swietego Catunu Guarino Guariniego czy rzymski
kosciot San Carlo alle Quattro Fontane Francesco
Borrominiego wykorzystywaty fizyczne formy do two-
rzenia wrazenia odrealnionego srodowiska. Falujgce
linie gzymsoéw, gra Swiatet we wnetrzu, iluzje perspek-
tywiczne pozwalatly otoczyé widza architekturg ,lewi-
tujaca”, ,nie konczaca sie”, ,niematerialng”. Wszystkie
te efekty osmielaly twércéw do zainteresowania sie
rzeczywistoscig catkowicie autonomiczng, czyli nieist-

niejgcg, cho¢ posiadajgcg cechy rzeczywistego przy-
rodniczego otoczenia.

W pierwszej kolejnosci nieistniejgce swiaty zostaty
wykorzystane w literaturze, malarstwie i rzezbie. Poczat-
kowo stuzyty do opisania basniowych scenerii, stano-
wigcych tto ballad, poematéw i dramatéw. Na tej kanwie
powstaty Giaur Byrona, Faust Goethego i Mickiewiczow-
skie Dziady. Romantyczna interpretacja niedostepnych
krain odbiegata od wczesniejszych wizji. Prézno szukac
tu dostownych opiséw. Tto literackie stuzyto jedynie do
zbudowania nastroju, a w jego wyniku — do indywidu-
alnych projekcji dokonywanych nie przez pisarza, ale
w wyobrazni czytelnikow. W $lad za basniowymi wizjami
podazaty opisy odlegtych geograficznie krain, a pézniej
réwniez catkowicie wirtualne obrazy swiata podziemne-
go, podwodnego i kosmicznego®.

Wirtualizacja modelu w malarstwie przebiegata na
kilka sposobdéw. Pierwszy z nich wigzat sie z zauwa-
zeniem podmiotowego znaczenia ptétna jako medium
przenoszacego do alternatywnego srodowiska. Prowa-
dzito to ku eksperymentom opartym na idei obrazu w ob-
razie oraz ku kompozycjom swiadomie odrzucajgcym
odwzorowania izomorficzne’. Oprécz tego malarze roz-
poczeli eksploracje nieistniejgcych swiatéw, prowadzo-
ng w sposob analogiczny do twdérczosci literackiej. Ob-
serwujemy jg u Williama Turnera w postaci swiadomej
rezygnacji z rzeczywistych odniesien geograficznych
i krajobrazowych. Kompozycja oparta na spojrzeniu pod
stonce, zamglenie atmosfery i silnie ekspresyjna kolory-
styka pomagajg ukry¢ kontekst rzeczywistych skojarzen.
U Williama Blake’a wizje nierealnych stworzen i scenerii
podporzgdkowane sg dgzeniu okietznania ciemnych za-
katkow ludzkiej duszy. Majg przerazac nie przez zbiez-
nos$¢ z istniejgcymi obawami, lecz przez wywotanie wra-
zenia, ze poza naszym Swiatem jest tez inny, grozniejszy,
ktérego zmystowo nie umiemy rozpoznac.

5 Mowa tu miedzy innymi o powiesciach Juliusza Verne’a: Podréz do
wnetrza ziemi (1864), Plywajgce miasto (1871), Z Ziemi na Ksigezyc
(1865).

" Przyktadem tych zjawisk jest obraz L’Atelier Gustave’a Courbeta
(1855); szerzej na ten temat zob. J. Styk, Modele architektoniczne,
Oficyna Wydawnicza Politechniki Warszawskiej, Warszawa 2018,

s. 42.



W dziewietnastowiecznym instrumentarium brakowa-
to medium zdolnego ujaé zmiennos¢ zjawisk przestrzen-
nych w czasie. Jednakze, natychmiast po wynalezieniu
filmu przez braci Lumiere, tworcy kina zainteresowali sie
wykorzystaniem nowych srodkéw do zbudowania alter-
natywnego srodowiska. Narracja Metropolis Fritza Langa
(1987) osadzona jest w utopijnej rzeczywistosci spotecz-
nej. Zhierarchizowana cywilizacja zyjgca w przysziosci
ma do dyspozycji oszatamiajgce technicznie Swietliste
miasto i mroczne podziemie wyjete zywcem z obrazéw
Blake’a i powiesci Poego. Caty ten nieistniejgcy swiat zo-
stat plastycznie odmalowany dzieki efektom specjalnym
zrealizowanym w studiach Babelsberg. Od premiery
Metropolis alternatywne srodowiska przestrzenne staty
sie waznym watkiem w rozwoju kina. Rezyserzy uswia-
domili sobie, ze dzieki zaawansowanej technice mozna
widza prawie zupetnie zanurzy¢ w projekcji nieistniejgcej
rzeczywistosci. Cechy srodowiska i scenariusze eksplo-
racji ograniczone byly juz tylko wyobraznig twércy oraz
percepcyjng wrazliwoscig odbiorcy.

Cho¢ wydaje sie, ze architektura osadzona jest sil-
nie na gruncie fizycznej eksploracji i uwarunkowan tech-
nicznych, tworzy ona réwniez alternatywne srodowiska
przestrzenne. Nalezy tu zaznaczy¢, ze poruszamy sie
w szerokim rozumieniu zakresu naszej dyscypliny, wig-
czajgc w jej obszar dziatania tworcze wynikajgce z inten-
cji czysto ideowych.

Spojne i kompleksowo zarysowane alternatywne
srodowiska architektoniczne pojawity sie w nastepstwie
utopijnych koncepciji filozoficznych, w tym mysli Jana
Jakub Rousseau. W 1771 roku, po uzyskaniu stanowi-
ska inspektora krolewskich zup solnych, Claude Nicolas
Ledoux zaczgt opracowywac projekt osiedla przemy-
stowego. Stuzgce kopalniom miasto nie przypominato
istniejgcych wzoréw. Przeciwnie, kontestowato procesy
urbanizacyjne towarzyszgce poczatkom industrializmu.
Ledoux projektowat utopijne zatozenie przestrzenne
oparte na utopijnej wizji relacji spotecznych i gospodar-
czych. Byia to projekcja swiadomie wyostrzona, mozliwa
do wykorzystanie na gruncie teorii i dyskursu, realiza-
cyjnie nieprzydatna. Sladami Ledoux podazyt Etienne—
Louis Boullée. Na podstawie rozwazan teoretycznych

tworzyt on swiadomie unikatowe wzory budowli monu-
mentalnych. P&t wieku pozniej, na fali rewolucyjnego
entuzjazmu, radzieccy konstruktywisci projektowali po-
dobnie wzorcowe, cho¢ przynalezne do innej ideologii
budowle. Co ciekawe, tworzyli rowniez fizyczne modele,
ktérych zadaniem nie byto ilustrowanie projektéw. Na-
lezgca do tej grupy koncepcja wiezy Wiadimira Tatlina
(1919) postuzyta jako temat czterech duzych modeli
drewnianych prezentowanych na wiecach i w trakcie ma-
nifestacji. Idea przerastata mozliwosci techniczne epoki,
wieza nie wnosita wiec istotnych wartosci uzytkowych.
Byta architektoniczng wizjg, odnoszacg sie do przyszio-
Sci, konstruowang bez szczerego zamiaru realizacji jako
komunikat polityczny podobny do haset umieszczanych
na transparentach.

Obrazy alternatywnych srodowisk pojawity sie
w dwudziestowiecznych koncepcjach urbanistycznych
u Sant’Elii i Garniera. Byty one manifestacjg mozliwosci,
jakie stworzy miasto projektowane wedtug nowych za-
sad. Ten typ futuryzmu przestrzennego znajdziemy poz-
niej w dorobku Archigramu, metabolistéw i Superstudio.
Mozna go scharakteryzowac jako patrzenie w odlegtg
przyszios¢ z perspektywy praktycznej. Cho¢ rozwigza-
nia nie przystajg do utartych wzoréw, to uzasadnienia
odpowiadajg trwatym schematom. Sg nimi poprawa wa-
runkow zycia, zwiekszanie efektywnosci zagospodaro-
wania, poszukiwanie komfortu oraz eksploracja miejsc
niedostepnych.

Na tle opisanych $rodowisk alternatywnych war-
to zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden przyktad myslenia
0 nieistniejgcej rzeczywistosci. Tym razem jest to wizja
poetycka, w ktérej sam fakt wyjscia poza obszar stan-
dardowych doswiadczen przestrzennych stanowi silng
motywacje tworczg. Bruno Taut, publikujgc w 1919 roku
pomyst na Die Stadtkrone, przeprowadzit studia real-
nych miast. Prowadzito to jednak do stworzenia catkowi-
cie abstrakcyjnej koncepciji urbanistycznej. Inspirowany
filozofig Engelsa i Nietzchego autor postanowit odrzuci¢
pragmatyczne ograniczenia ekonomiczne i techniczne.
W ich miejscu postawit czystg idee. Podobnie jak mia-
sto—ogréd Howarda Stadtkrone zaprojektowano dla 30
tysiecy mieszkancéw. W swej publikacji autor zamiescit
preliminarz kosztow i deklaracje woli zblizenia zycia miej-
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skiego do natury. Tu koniec analogii. Wizja Howarda jest
w warstwie ekonomicznej pragmatyczna. Uwzglednia
zdolnosci nabywcze mieszkancéw i korzysta z mecha-
nizméw gospodarki rynkowej. Taut pomija te uwarunko-
wania. Skupia sie na realizacji obejmujgcej szeroki kata-
log gmachoéw publicznych, ustug kultury i wypoczynku.
Zaktada, ze rewolucja spoteczna zapewni szanse kre-
owania catkowicie utopijnych zespotdw przestrzennych.
Przez odniesienia do motywoéw zaczerpnietych z teorii
architektury Die Stadskrone utrzymuje wiez z rzeczywi-
stosciag. Taut wykonuje jednak kolejny krok. Pochodzaca
z tego samego roku publikacja Alpine Architektur prze-
nosi czytelnika w unikatowy swiat siedzib ludzkich orga-
nicznie wrosnietych w dziki niedostepny krajobraz. Lek-
tura oddala nas od konotacji scisle architektonicznych.
Rodzi jednak skojarzenia z literaturg i sztukg dziewiet-
nastowieczng, przede wszystkim z powiesciami Poego
i Verne’a, a takze z programami romantyczne;j literatu-
ry i muzyki skandynawskiej®. Przegladajac karty Alpine
Architektur, mozemy stwierdzi¢, ze zawarto w niej wizje
niemal catkowicie alternatywng dla rzeczywistosci, jakg
znamy. Architekt projektuje w niej sSrodowisko podlagajg-
ce wikasnym, arbitralnie ustalanym prawom. Rezygnuje
z mozliwosci realizacyjnych. W zamian za nie otrzymuje
dostep do terytorium sztuki czystej, niepodlegajgcej we-
ryfikacji uzytkowej.

Wirtualny model, przestrzen wirtualna,
projektowania i komunikaciji

Szerokie rozumienie terminu wirtualna kaze przypi-
sa¢ do tej sfery wszystkie wymienione wyzej przejawy
ideowej architektury tworzonej bez zamiaru budowania.
W ostatnim czasie, gtdwnie za sprawg rozwoju grafiki
komputerowej, okreslenie zyskato nowe znaczenie. Wir-
tualna rzeczywistos¢ kojarzy sie dzis przede wszystkim
z technologig projekciji, ktora zdolna jest oszukac¢ nasze
zmysty. Pierwsze techniczne realizacje rozwigzanh tego
typu nalezg do ery przedkomputerowej. W latach szesc¢-
dziesigtych Morton Heilig opracowat urzgdzenie zwane
Sensorama. Jego idee opart na artykule opublikowanym
w 1955 roku opisujgcym kino przysztosci. Sensorama

metody

8 Mowa tu miedzy innymi o dramatach Henryka Ibsena oraz symfon-
ice Edwarda Griega i Jana Sibeliusa

byta jednoosobowym projektorem wyposazonym w ste-
reoskopowy wizjer, wentylatory symulujgce podmuch,
stereofoniczne gtosniki, emiter zapachéw i ruchomy fo-
tel. Koncepcje zanurzenia widza w srodowisku projekciji
rozwijano pozniej na gruncie przemystu rozrywkowego.
Doprowadzito to do wyksztatcenia wspotczesnych kin
stereoskopowych i dookdlnych typu IMAX. Wiele cech
pierwotnej idei utracono. Nie udato sie opracowac tech-
nologii efektywnie przenoszacej wrazenia dotykowe i za-
pachowe. Symulacja poczucia rownowagi i efekty zwig-
zane z poruszaniem sie w otoczeniu wykorzystywane sg
w grach komputerowych, jednak stosowane tam interfej-
sy wcigz nie zadowalajg uzytkownikow.

Projektowanie oparte na wykorzystaniu wirtualnych
modeli wymagato opracowania mechanizmu wprowa-
dzania danych przestrzennych, ich obrébki, a wreszcie
projekcji. W okresie, gdy komputery przeznaczone byty
wyfgcznie do wykonywania operacji matematycznych,
wymagato to przezwyciezenia licznych ograniczen.
W stynnym Lincoln Laboratory, nalezgcym do MIT, ze-
spot lvana Sutherlanda opracowat przetomowy program
Sketchpad, ktéry stuzy¢ miat inzynierom w projektowaniu
trojwymiarowych obiektow. W pierwszej wersji operowat
on wytgcznie grafikg ptaskg. W kolejnych latach Ske-
tchpad zyskat mozliwo$¢ pracy na modelach przestrzen-
nych, a wkrotce rowniez wczytywania i produkcji rze-
czywistych obiektow. Cho¢ wydaje sie to zaskakujgce,
mimo ograniczen sprzetowych, bostonski prototyp CAD
od samego poczgtku aspirowat do roli interfejsu wirtu-
alnej rzeczywistosci. Program potrafit skanowac rysunki
techniczne kreslone i powielane tradycyjnymi metodami.
Podtgczona do systemu frezarka sterowana numerycz-
nie wykonywata prototypowe elementy mechaniczne.

W 1968 roku Ivan Sutherland i Bob Sprawl wykonali
kolejny krok zmierzajgcy do zatarcia granicy miedzy pro-
jekcjg i rzeczywistg percepcjg otoczenia. Wraz z zespo-
tem inzynieroéw i technikéw zbudowali Miecz Damoklesa
— urzagdzenie bedgce pierwszg realizacjg nowoczesne-
go interfejsu VR. Sktadato sie ono z gogli stereoskopo-
wych poditgczonych do komputera, podwieszonych na
mechanicznym ramieniu, ktére rejestrowato potozenie
gtowy i kierunek patrzenia. Projekcje wyswietlane przez
Miecz Damoklesa byty uproszczone. Podobnie jak Ske-



tchpad3D operowaty linearnym konturem, bez ukrywa-
nia linii, ktéry mozna byto wykorzysta¢ do symulacji pro-
stych wnetrz.

Mimo ze technologia projekcji modelu wirtualnego
rozwinetfa sie, wspotczesne projektory HMD?® nie roznig
sie znacznie od pierwowzoru z lat szes¢dziesigtych. Sg
Izejsze, nie wymagajg statego okablowania i oferujg lep-
szg jakos¢ obrazu. Gidwnym ograniczeniem pozostat
mechanizm wyswietlania na ptaskim ekranie. Odbiega
on od naturalnej percepciji, w ktérej oko akomoduije sie do
warunkéw, zmieniajgc ostros¢ widzenia w zaleznosci od
dystansu od obiektu. Przezwyciezenie tego mankamen-
tu wymagatoby zastosowania projekcji holograficzne;,
niedostepnej na obecnym etapie rozwoju technologii.

Architektura korzysta z technologii wirtualnej rze-
czywistosci na kilka sposobdéw. Najszerzej, z jej ogra-
niczonej wersji nazywanej rozszerzong rzeczywisto-
scig (Augmented Reality). Polega to najczesciej na
wyswietlaniu dodatkowych informacji na tle realnego
obrazu otoczenia. Moze sie odbywaé z uzyciem dowol-
nego komputerowego urzgdzenia mobilnego, takiego
jak smartfon lub tablet. Doswiadczenia prowadzone
na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej
wskazujg, ze nowe medium sprawdza sie na gruncie
prezentacji prac projektowych, zastepujgc w znacz-
nym stopniu kontakt z fizycznym modelem. Szczegdlne
zalety rozszerzonej projekcji dostrzec mozna réwniez
w przekazywaniu wiedzy. Prezentacje realnych modeli
rozszerzonych o dodatkowe, kalibrowane przez uzyt-
kownika informacje pozwalajg tworzy¢ bardzo atrakcyj-
ne, nasycone trescig wystawy i instalacje.

Nadal podejmuje sie préby wykorzystywania wirtu-
alnej rzeczywistosci do tworzenia srodowisk alternatyw-
nych, stuzgcych realizacji potrzeb cziowieka w sposob
analogiczny do kontaktu z rzeczywistym otoczeniem.
Futurystyczne wizje takich projektow znamy z literatury
i filmu. Kongres futurologiczny Stanistawa Lema, Matrix
Braci Wachowski czy Avatar Jamesa Camerona osadzo-
ne byly w nieistniejgcej rzeczywistosci przestrzenne;.
Zmystowy obraz otoczenia generowano sztucznie, za
® Head Mounted Display — urzadzenie projekcyjne montowane na

gtowie, w formie okularéw lub gogli, zapewniajgce interakcje w cza-
sie rzeczywistym.

pomocg srodkéw chemicznych lub elektronicznych. Po-
niewaz wrazenia skutecznie oszukiwaty ludzkie zmysty,
projekcja w catosci zastepowata rzeczywistos¢. Korzy-
sci zastosowania takiej technologii mogg by¢ w pewnych
sytuacjach nieocenione. W innych stanowig powazne
zagrozenie.

Trzeba zauwazyé¢, ze wirtualne otoczenie prze-
strzenne o cechach architektonicznych jest juz dzis po-
wszechnie tworzone. Zajmujg sie tym twércy gier kom-
puterowych, flmow i scenografii telewizyjnych. Rowniez
firmy architektoniczne angazujg sie w projekty istniejgce
wytgcznie w Swiecie cyfrowym. Pierwsze tego typu re-
alizacje to koncepcja nowojorskiej gietdy i wirtualne mu-
zeum Guggenheima amerykanskiej grupy Asymptote.
Transarchitektura Marcosa Novaka, wybrane projekty
Patrica Schumachera, Grega Lynna, generatywne i pa-
rametryczne koncepcje awangardy rozwijajg sie wytgcz-
nie w sferze wirtualnej. Brakuje wcigz srodkoéw technicz-
nych, aby w petni wykorzystac ich potencjat. Zmagamy
sie z ograniczeniami interfejsow. Sprawdzamy oddziaty-
wanie zanurzeniowej projekcji na psychike, zmysty i catg
fizjologie cztowieka. To jednak problemy wykraczajgce
poza obszar architektury.

Dzieki krokom, ktére w latach sze$cédziesigtych ubie-
gtego wieku podjagt Ivan Sutherland z zespotem, w do-
menie sztuki ksztattowania przestrzeni pojawit sig nowy
kierunek. Jego zrodta siegajg projektéw alternatywnych
srodowisk tworzonych przez Ledoux, Tauta i Archigram.
Dzis korzysta sie ze srodkéw cyfrowych, aby rozwijac
koncepcje wolne od uwarunkowan fizycznych, a jedno-
czes$nie zanurzone w tradycji uzytecznosci i piekna, sta-
nowigcych fundamenty architektury.

Prof. dr hab. inz arch. Jan Styk, Wydziat Architektury Politechniki
Warszawskiej
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MARIA ZYCHOWSKA
ARCHITEKTURA RADYKALNA
RADICAL ARCHITECTURE

Streszczenie

Celem artykutu jest przypomnienie kilku zjawisk w ar-
chitekturze XX wieku. Mozna przywota¢ awangardowe do-
konania z | potowy stulecia i projekty, ktorych zamierze-
niem byto radykalne odciecie sie od przeszitosci. Kolejne
odnoszg sie do fenomenu tworczych przemian w sztuce
we Wtoszech z przetomu lat 60. i 70. Jeszcze inny rodzaj
radykalizmu w architekturze przedstawit Lebbeus Woods.
Stworzyt serie rysunkéw bedgcych propozycjg restauracii
miejsc zniszczonych wojng. Jego odrealnione kreacje mia-
ty by¢ wersjg radykalnej odbudowy. Inny wariant architek-
tury radykalnej to wspoétczesne awangardowe realizacje.
Metody badawcze obejmujg wieloletnie studia nad dorob-
kiem wspotczesnej architektury, w rezultacie ktorych doko-
nano analizy i syntezy wybranych zagadnien pozwalajgca
na uszczegotowiong prezentacje wynikow badan.

Stowa kluczowe: architektura, radykalizm, wspobifcze-
snosc¢

Abstract

The aim of the paper is to recall several phenomena in
the 20"—century architecture. One can evoke the avant—
garde achievements of the first half of the century and
projects whose intention was to radically discard the past.
Others refer to the phenomenon of creative changes in art
in Italy at the turn of the 1960s and 1970s. Yet another kind
of radicalism in architecture was presented by Woods. He
created a series of drawings proposing the restoration of
places destroyed by war. His unreal creations were inten-
ded as versions of radical reconstruction. Another variant
of radical architecture are contemporary avant-garde re-
alizations. Research methods include long—term studies
on the achievements of modern architecture, as a result
of which an analysis and synthesis of selected issues is
carried out allowing a more detailed presentation.
Keywords: architecture, radicalism, contemporaneity

Wstep

Wydaje sie, ze w odniesieniu do architektury XX wie-
ku wszystko juz zostato przebadane i opisane. Jednak
bogactwo zjawisk, radykalizm przemian, burzliwe dzieje
i wielka roznorodnos¢ koncepcji, ktére charakteryzowa-
ty ubiegte stulecie, nadal wzbudza zainteresowanie na-
ukowcéw. Dodatkowo szeroko zakrojone obchody jubile-
uszu stulecia powotania szkoty Bauhausu przypomniaty
o roli, jakg ta uczelnia odegrata w kreowaniu nowej ar-
chitektury dla nowoczesnego spoteczenstwa.

Dlatego przypomnienie wptywu, jaki wywarta na
wspotczesng estetyke, mysl architektoniczng, a takze
na edukacje w zakresie sztuki, w tym architektury, jest
celowe. Biorgc pod uwage chociazby dokonany tam eks-
peryment w systemie ksztatcenia, ktéry jest wart przy-
pomnienia, poniewaz nadal wiele jego elementéw jest
realizowanych we wspoétczesnej praktyce nauczania in-
zynierow architektow.

Jednoczesnie w ostatnich latach pojawity sie nowe
wyzwania dotyczgce zachowania materialnego dziedzic-
twa Bauhausu. Dotyczy ono gtéwnie architektury moder-
nistycznej. Niegdy$s nowoczesna, radykalnie odpowia-
dajgca na potrzeby mieszkaniowe, obecnie porzucana
ze wzgledu na niskg jakos¢, zte konotacje i niemodng
estetyke.

Warto przypomnie¢, ze awangardowe ruchy i rewo-
lucyjne przemiany w koncepcji projektowania i w archi-
tekturze rozpoczety sie od wczesnych lat 20. XX wieku,
kiedy to rosyjscy tworcy, odcinajgc sie od przesziosci,
tworzyli koncepcje nowoczesnosci. Istotnym jest tez fakt,
ze wraz z rozwigzaniem Bauhausu nie ustata tendencja
do poszukiwania nowatorskich planéw i projektow odpo-
wiadajgcych na aktualne zapotrzebowania i mody.

Odnotowa¢ mozna jeszcze powojenne zjawiska
schytku lat 60. i poczagtku lat 70. Nastepujgca dewalu-
acja wartosci modernizmu sprzyjata powstawaniu bar-
dziej wspdétczesnych koncepcji architektury na podsta-
wie nowych spektakularnych technologii, dokonujgcych
sie zmian spotecznych i nowatorskich pomystéw este-
tycznych. Taka sytuacja sprzyjata przebijaniu sie twor-
céw zainteresowanych kreacjg wizjonerskich projektow
nowoczesnego Swiata. Stgd tez pojawienie sie grup
tworczych dziatajgcych w roznych czesciach Europy, jak



Il. 1. Pietro Derossi, Giorgio Ceretti i Riccardo Rosso, Scena i nagtosnienie w Piper, Turyn, 1966
(zrodto: Pietro Derossi, https://archive.ica.art/whats-on/radical-disco-architecture-and-nightlife-italy-1965-1975)

._ A
na przyktad Archigram w Wielkiej Brytanii czy wiele po-
dobnych grup we Wtoszech — witoski fenomen tworczych
przemian w sztuce, transformacja designu i architektury
z przetomu lat 60. i 70. dokonat sie pod wptywem zacho-
dzacych wéwczas przemian spoteczno—kulturowych.

Po wielu latach idea radykalizmu w architekturze
pozostata nadal aktualna. Dlatego tez warto dokonac
dalszego przegladu i zauwazy¢ jeszcze inne zjawiska,
ktérych autorzy odwotuja sie do faktu tworzenia nowych,
nieistniejgcych dotad jakosci. Czasami sg to dokonania
na pograniczu architektury, ale ich sita oddziatywania na
odbiorcow stanowi réwniez pewng wartosc.

Bauhaus

W ostatnim czasie pojawit sie jako tytut wystawy
Festival Architektur RADIKAL! zorganizowanej w ra-
mach programu obchodow stulecia szkoty Bauhausu
w Dessau.

W tym miejscu nalezy wspomnie¢, ze w 1994 roku
zostata powotana Fundacja Bauhaus Dessau finanso-

! https://www.bauhaus—dessau.de/de/jubilaesum—2019/architektur—
radikal.html

wana przez panstwo Saksonia—Anhalt, komisarza rza-
du federalnego ds. kultury i mediéw (BKM) oraz miasto
Dessau—Rollau?. Jej statutowym zadaniem jest ochrona
dziedzictwa materialnego i niematerialnego pozostatego
po tej uczelni. W latach 1925-1932 Bauhaus funkcjo-
nowat w Dessau i tam przezywat swéj rozkwit. Z jednej
strony funkcjonowata szkota, a z drugiej, dzieki inicja-
tywie kadry pedagogicznej, tworzona byfa architektura
o0 modelowym charakterze, ktéra poprzez nowoczesny
design propagowata nowe sposoby zycia oraz tworzy-
ta stosowne warunki do zycia ludzi. Jest ona obecnie
wpisana na liste Swiatowego dziedzictwa UNESCO
i Swiadczy o historii miejsca: jest przyktadem dokona-
nych transformaciji i restytucji dziedzictwa kulturowego
tej awangardowej szkoty.

W ramach szeroko zakrojonych obchodow jubile-
uszu zorganizowano wystawe (31 maja — 2 czerwca
2019), ktéra byta prezentacjg tworzonych woéwczas pro-
jektow architektury wizjonerskiej, awangardowej, stano-
wigcej w tamtych latach utopijng propozycje w stosunku
do realidbw zycia codziennego. Na podstawie witasnych
doswiadczeh i w nawigzaniu do miedzynarodowych
osiggnie¢ sztuki zaproponowano wtedy rozwigzania
prospoteczne i adekwatne dla spoteczenstwa czasow
uprzemystowienia. Staty sie prototypami wspotczesnego
budownictwa mieszkaniowego. Ich éwczesne radykale
rozwigzania w wielu miejscach sg obecnie standardem.

W nawigzaniu do tamtych radykalnych rozwigzan
gospodarze obchodéw jubileuszu szkoty postawili py-
tanie o przysztos¢ architektury i zaprosili do podjecia
ponownej proby zdefiniowania kwestii spotecznej odpo-
wiedzialnoéci architektury i jej radykalnych metod eks-
perymentalnego ksztattowania jako nowego podejscia
odpowiadajgcego aktualnym potrzebom spotecznym.
W tym celu pod hastem Festival Architektur Radikal od-
byly sie warsztaty studenckie wspoétczesnie pojmowane-
go radykalnego budownictwa.

| tak 100 studentéw w towarzystwie dziesieciu architek-
toéw pracowato na warsztatach z wyktadami i konferencjami,
radykalnie odnoszgc sie do tematu spotkania, projektujgc
przestrzenie dla rozwigzan wizjonerskich i utopijnych.

2 https://www.bauhaus—dessau.de/de/stiftung/organe.html
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Il. 2. Uszkodzony w trakcie ostrzatu artyleryjskiego blok mieszkalny i propozycja Radykalnej rekonstrukciji
(zrodto: https://lebbeuswoods.wordpress.com/2011/12/15/war-and-architecture-three-principles/)

Wiochy

Kolejny wariant ,,architektury radykalnej” odnosi sie do
radykalnych tworczych przemian w sztuce dokonujgcych
sie we Wioszech gtéwnie na przetomie lat 60. i 70%. Fe-
nomen formalnych transformacji designu dokonywat sie
pod wptywem proceséw historycznych i przemian spo-
teczno—kulturowych zachodzgcych wtedy we Wioszech.
Owczesna estetyczna metamorfoza designu dotyczyta
przede wszystkim wzornictwa, architektury wnetrz warun-
kowanej réwniez wzrostem konsumpcji. W zakresie archi-
tektury znaczenie zyskaty dziatania radykalnych grup pro-
jektantow postrzeganych jak przejawy kontrkultury. Ten
okres dotyczyt schytku lat 60. XX wieku. Radykalny ruch
projektowy obejmowat wielu artystéw projektantow, w tym
grupy architektéow wywodzacych sie z Florencji: Super-
studio (1967) i Gruppo 9999 (1968). Z Turynu pochodzita
Sturm Group, w ktorej byli Giorgio Ceretti, Pietro Derossi

3 https://www.baumeister.de/radikale—architektur/
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i Riccardo Rosso, projektanci wystroju dyskotek zaréw-
no Piper w Turynie (1966), jak i L'Altro Mondo w Rimini
(1967). Wioskie dyskoteki byly nazwane Pipers w na-
wigzaniu do pierwszego takiego miejsca, ktore otwarto
w Rzymie w 1965 roku, zaprojektowanego przez Manilo
Cavalla oraz Francesco i Giancarlo Capolei. W Medio-
lanie Ugo La Pietra zaprojektowat Bang Bang (1968),
dyskoteke przypominajgcg butik, zas na toskanskim wy-
brzezu Gruppo UFO zaprojektowata Bamba Issa (1969),
dyskoteke inspirowang historig Myszki Miki. Te pionier-
skie przestrzenie taczyty innowacje w sztuce, architektu-
rze, muzyce, teatrze i rowniez w dostepnej technologii.
W tym okresie przemian we Wioszech zorientowani
spotecznie, upolitycznieni architekci postrzegali dyskote-
ki jako nowy rodzaj przestrzeni do interdyscyplinarnych
dziatan i mozliwo$ci nieskrepowanej kreacji. Niezadowo-
leni ze stanu 6wczesnego nowoczesnego wzornictwa,
tworcy dazyli miedzy innymi do redefinicji natury archi-



tektury, nadania wagi zaawansowanej technologii, a tak-
ze uwzglednienia populistycznych haset spoteczenstwa
konsumpcyjnego®.

Wspomniane dyskoteki reprezentujg niektore zre-
alizowane przyktady architektury radykalnej. Zjawisko
to trwato krotko, do potowy lat 70., a pdzniej wiek-
sz0o$¢ zamknieto lub przeksztatcono w inne komercyj-
ne przestrzenie.

Po wielkiej nowojorskiej wystawie w MoMa ,Wio-
chy: nowy krajobraz domowy” w 1972 roku® radykalna
architektura stata sie uznana na catym sSwiecie. Wiele
opracowan naukowych i wydarzen kulturalnych zostato
poswieconych temu tematowi.

Takze w 2016 roku w londynskim Instytucie Sztuki
Wspotczesnej odbyta sie wystawa ,Radykalna dyskote-
ka: architektura i zycie nocne we Witoszech™. Poswie-
cono jg odnotowanym zwigzkom pomiedzy architekturg
a zyciem nocnym we Wioszech przetomu lat 60. i 70.
ubiegtego wieku. Ekspozycja przypomniata to stosunko-
wo mato znane zjawisko za pomocg archiwalnych zdjec,
rysunkéw architektonicznych, filmu, muzyki i artykutow
z miedzynarodowej prasy projektowej — kuratorzy wysta-
wy’ przypomnieli o jego istnieniu.

Warto doda¢, ze powroty do wizjonerskich projektow
z lat 60. dotyczg réwniez innych grup tworczych dziata-
jacych w innych czesciach Europy. | tak w 2016 roku we
Frankfurcie w Deutschen Architekturmuseum DAM zapre-
zentowane zostaty miedzy innymi projekty grupy Archigram,
w ktorych przebija zainteresowanie nowymi technologiami,
zmianami spotecznymi i spektakularnymi ksztattami®.

4 K. Lunz, Response to Germano Celant’s Essay “Radical Archi-
tecture”, [w:] Italy: the new domestic landscape achievements and
problems of ltalian design, E. Ambasz (red), Museum of Modern Art,
New York 1972, s. 380-387.

5 Italy: the new domestic landscape achievements and problems of
Italian design, op. cit., https://www.moma.org/documents/moma_
catalogue_1783_300062429.pdf.

6 Radical Disco: Architecture and Nightlife in Italy, 1965-1975,
London, 8 /12/2015 — 10/01/2016. Informacja za: https://archi-
ve.ica.art/whats—on/radical-disco—architecture—and-nightlife—
italy—1965-1975.

" Wspotkuratorzy: dr Catharine Rossi (Kingston University London)
i Sumitra Upham (ICA).

8 P.C. Schmal, P. Sturm, Zukunft von gestern — Visionédre Entwlirfe

Przypomnienie tego dziedzictwa Radical Design
stanowi tylko wycinek pojawiajgcego sie znowu zainte-
resowania radykalng architekturg. W ramach takich no-
stalgicznych dziatan w rzymskim muzeum Maxxi przy-
gotowano wystawe Superstudio 50° z okazji 50. rocznicy
zatozenia grupy Superstudio. Od kwietnia do wrzesnia
2016 roku w retrospektywnym ujeciu przywotano te jed-
ng z najbardziej wptywowych grup witoskiej radykalnej
architektury zatozonej w 1966 roku przez Adolfo Nata-
liniego i Cristiana Toraldo di Francia, do ktérej dotgczyli
Gian Piero Frassinelli oraz bracia Roberto i Alessandro
Magris i Alessandro Poli.

Na wystawie zgromadzono ponad 200 eksponatow,
w tym najwazniejsze rysunki, fotomontaze i instalacje
z serii The Continuous Monument (1969), architek-
toniczne Histogramy (1969-1970) i The Twelve Ideal
Cities (1971), ktore ukazaty ewolucje grupy i jej efektow-
ng dziatalnos¢. Przypomniano projekty niegdys uwaza-
ne za krytyczne w stosunku do éwczesnej rzeczywisto-
sci, w ktérych poprzez architekture chciano oddziatywac
na spoteczenstwo. Byly tez préby ukazania relacji mie-
dzy zyciem a tworczym, indywidualnym projektowaniem
cztonkéw grupy. Oficjalnie grupa zostata rozwigzana na
poczatku lat 80.

Warto jeszcze zwrdéci¢ uwage na jeden aspekt jej
tworczosci, zbiezny zresztg z charakterem twdérczosci
innych, rownolegle funkcjonujgcych architektéw takich
jak: Gaetano Pesce czy Ettore Sottsass. Podobnie jak
wczesniej konstruktywisci starali sie oni dowodzi¢, ze nie
nalezy przywigzywa¢ wagi do faktycznego ukonczenia
budynku i realizacji koncepciji. Plany architektoniczne
i urbanistyczne oraz polityka projektowania obiektow
byty istotne w dziataniu samej idei, koncepciji i istnieniu
projektu oraz podejsciu do nowego sposobu bycia i dzia-
tania odpowiadajgcego nowym potrzebom spotecznym.

Dlatego tez duzego znaczenia nabraty wizjonerskie
projekty architektury przekazujgce wybrane idee i prze-
stania. Czysto teoretyczne opracowania ilustrowaty prze-
konania autoréw o przysztosci architektury. W pracach

von Future Systems und Archigram. Yesterday’s Future — Visionary
Designs by Future Systems and Archigram, DAM Prestel, Munich
2016, http://www.philipp—sturm.de/zvg_publ_ps.pdf.

9 https://www.maxxi.art/events/superstudio—50/
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Il. 4. Marte.Marte Architects, Galeria Landesgalerie Niederdsterreich, Krems, 2019

Superstudio znalazta sie na przyktad seria Nieustanny
zabytek (The Continuous Monument) z 1969 roku, w kté-
rej kolejne prace przedstawiaty utopijne propozycje dla
Nowego Jorku, St. Moritz, a takze elementy architektury
na skalistym wybrzezu oraz na rzece.

Lebbius Woods

Jeszcze inny rodzaj radykalizmu w architekturze pro-
ponowat Lebbeus Woods. Byt architektem wizjonerem,
artystg i nauczycielem. Tworzyt podziemne miasta, np.
Berlin, Paryz, a jego utopijne wyobrazenia budowli byty
petne fantazji, czasami poezji. Rysunkiem przedstawiat
wtasny obraz swiata wraz ze wszystkimi jego wadami,
problemami i potrzebami. Podejmowat zawsze aktualng
tematyke, czesto odwotujgc sie do najbardziej zywot-
nych wydarzen, jak wojny, kataklizmy. Rysowat budynki
przeznaczone do stref zagrozonych sejsmicznie, ktére
mogtyby przetrwac trzesienia ziemi, oraz takie, ktorych
ksztatty przypominaty owady. Nie przedstawit Swiata ta-
kim, jaki byt, realnych obrazéw rzeczywistosci, ale prze-
tworzone futurystyczne formy, bardzo odlegte od auten-
tycznosci i materialnego bytu. Postrzegat go jako obszar
ciggle zachodzgcych procesow, wymagajgcy perma-
nentnych badan i wynajdywania nowych wartosci, wy-
zwan w ewoluujgcej przestrzeni. Widziat swiat w stanie
wojny i rysowat miasta zdewastowane, zniewolone, bu-
dynki zniszczone i warianty ich odbudowy. Przejmujgce
ilustracje konstrukcji bedacych po jakie$ katastrofie nio-

(zrodto: https://www.Ignoe.at/en/museum/architecture)

sty przekaz o zagrozeniach i ich konsekwencjach.

W 1993 roku Woods byt w Sarejewie w czasie trwa-
jacych walk i tam wtasnie stworzyt wlasng koncepcije
odbudowy?!®. Odrealnione kreacje miaty prowadzi¢ do
radykalnej wersji odnowy Radical Reconstruction miasta
wraz z elementami jego struktury. Uwage skierowat mie-
dzy innymi na obiekty takie jak budynek parlamentu i za-
rzad elektrowni oraz na wybrane bloki mieszkalne uszko-
dzone w trakcie ostrzatu artyleryjskiego. Pdzniej poddat
analizie skale i forme uszkodzen. Na przedstawionych
rysunkach poszczegdlne obiekty miatyby w duzej czesci
zachowywac odcisk destrukcji, a powstate ubytki Wo-
ods proponowat wypetni¢ ekspresyjnymi konstrukcjami
z powiekszonych, stylizowanych zniszczonych fragmen-
téw. Architekt w trakcie tworzenia nowego odbudowa-
nego obiektu zachowywat fizyczne $lady i pozostatosci
destrukciji, ktére miaty znaczenie dla autorskiej catosci
kompozycji i byty niezbedng determinantg do tak rozu-
mianej radykalnie odnowionej architektury.

Nowosci w architekturze

Inny wariant architektury radykalnej to wspétczesne
dokonania, ktére mozna nazwacC awangardowymi lub
raczej odwaznymi kreacjami w zabytkowym otoczeniu.
Przed wielu laty takim dokonaniem byt Haas House
w Wiedniu (Hans Hollain, 1990) czy Kunsthause w Graz
(Peter Cook, Colin Fournier, 2003). Warto doda¢, ze
w Austrii nowoczesna architektura, nawet z pewng dozg
ekstrawaganciji, jest ceniona. Powstajg inicjatywy lokal-
ne, ktérych celem jest promowanie nowej architektury
i mtodych architektow.

W tym nurcie miesci sie architektura galerii Lan-
desgalerie Niederdsterreich (2019) w Krems zloka-
lizowanej w bezposrednim sgsiedztwie budowli za-
bytkowych, przypominajgcych o minionych czasach,
ale z wielkg wrazliwoscig wpasowana w taki zurba-
nizowany pejzaz. Stanowi ona potgczenie historycz-
nego centrum miasta z nabrzezem Dunaju. Szerokie
tuki budynku galerii zapraszajg do wnetrza muzeum,

101, Woods, War and Architecture: Three Principles, Pamphlet
Architecture 15, Princeton Architectural Press 2011,
https://lebbeuswoods.wordpress.com/2011/12/15/war—and—architec-
ture—three—principles/.




czteropietrowego obiektu o powierzchni wystawien-
niczej wynoszgcej 3000 m2. Muzeum potgczone jest
podziemnym przejsciem z inng znaczgcg realizacjg
konserwatorskg Kunsthalle Krems??.

Galeria zaprojektowana zostata przez biuro Marte.
Marte Architects. O jego ekspresyjnej bryle i znaczeniu
dla wspoiczesnej architektury Kristin Feireiss, wspot-
zatozyciela Architecture Forum Aedes, berlinskiego
centrum wystawiennicze prezentujgcego wspoétczesng
architekture i urbanistyke, powiedziata, ze ,budynki
marte.marte sg minimalistyczne, ale petne zmystowych
i haptycznych przezy¢; sg monolityczne, ale rozwijajg
wielkie bogactwo przestrzenne. Sg radykalne w swoim
jezyku architektonicznym, ale harmonijnie wtapiajg sie
w kontekst miejski i wiejski, w sgsiednie tradycyjne
budynki oraz w otaczajgcy krajobraz. Istotny aspekt,
ktéry réowniez wyrdznia architekture galerii Landesgale-
rie Niederdsterreich, to otwarcie historycznego centrum
miasta na Dunaj’*2.

Podsumowanie

Idea radykalizmu w architekturze wydaje sie byc¢
wcigz aktualna. Jest bowiem przekraczaniem tradycji,
tworzeniem oryginalnych jakosci estetycznych, funkcjo-
nalnych. Ich determinantg sg nowosci technologiczne,
coraz nowsze materiaty budowlane oraz zapotrzebo-
wanie spoteczne. Wielkie przetomy dokonane w archi-
tekturze ubiegtego stulecia pewnie szybko nie nastgpig
w takiej skali i o takim zasiegu jak w poczatkach mo-
dernizmu. Niemniej jednak zmieniajgcy sie swiat i tempo
dokonywania wynalazkéw, zdobycze techniki i wyzwa-
nia zwigzane z mozliwos$ciami zagospodarowania niepo-
znanych jeszcze obszardw, stwarzajg architektom pole
do dziatania i tworzenia nowych radykalnych projektow.

1 Dawna fabryka tytoniu (1852) stata zaadaptowana na obiekt wysta-
wienniczy Kunsthalle (1995). Projekt Adolfa Krischanitza tgczy stary
budynek dawnej fabryki z nowo powstatg salg wystawienniczg z salg
wyktadowa. Stare i nowe budynki razem tworzg obiekt o wczesnym
industrialnym charakterze. Wszystkie nowe uzupetnienia sg tatwe do
zidentyfikowania — zob. wiecej: https://www.kunsthalle.at/de/institu-
tion/architektur.

2https://www.Ignoe.at/de/museum/news/das—war—der—architektur—
talk

Prof. dr hab. inz. arch. Maria J. Zychowska, Wydziat Architektury
Politechniki Krakowskiej
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Gra bryt. Konkurs /
The Play of Solids.
Competition




1 stopien, 2 rok, 4 semestr

Gra bryt
Dom w krajobrazie
Architektura betonowa

Przedmiotem nauczania jest projektowanie archi-
tektoniczno-urbanistyczne architektury mieszkaniowej
w zakresie:

e kompozycji architektonicznej niewielkiego obiektu

w okreslonych warunkach przestrzennych,

* metody projektowania na przyktadzie domu jednoro-
dzinnego,

» rozwigzan funkcjonalnych niewielkiego obiektu,

e podstaw rozwigzan technicznych,

* podstaw ksztattowania typoéw zespotéw domoéw jed-
norodzinnych,

e prezentacji i opracowania projektu,

» teoretycznego uzasadnienia koncepcji architekto-
nicznej oraz opisu technicznego projektu.

Tematem cwiczenia semestralnego jest DOM. Nalezy
zaprojektowac dom jednorodzinny, wolno stojacy, usytuowa-
ny na wskazanej dziatce.

W poblizu miasta, w odlegtosci, ktéra uwalniajgc od
ucigzliwosci gwaru, ruchliwosci, nieprzewidzianych spotkan
i zwyklej ciekawosci, pozwala jednak zachowaé miejskie
obywatelstwo i uczestniczy¢ w zyciu tej spotecznosci — po-
wstanie DOM.

Teren wybrano starannie. Znacznej rozlegtosci obszar
przeznaczony na budowe domu i przydomowy park, obej-
muje niewielkie wzgorze z tagodnym, nastonecznionym sto-
kiem, o zauwazalnych réznicach wysokosci terenu. Obok
tereny rolnicze; dalej niewielka rzeka. Sytuacja oferuje wgla-
dy w okolice i dalekie widoki, dopdki drzewa w planowanym
parku nie zapewnig wiekszej intymnosci, ostaniajgc dyskret-
nie dom od nieprzewidywalnego sgsiedztwa. Dojazd i doj-
Scie mozliwe sg od strony drogi w najnizej potozonej czesci
terenu. Na terenie istnieje sie¢ wodna, elektryczna, telefo-
niczna, gazowa, brak sieci kanalizacyjnej i cieptowniczej.

Konkurs organizowany jest przy wspdipracy z SPC, Sto-
warzyszeniem Producentéw Cementu.

First-cycle study programme, year 2, semester 4

The Play of Solids
House in Landscape
Concrete Architecture

The course covers architectural and urban design of
residential architecture including:

» the architectural composition of a small building in
specific spatial conditions,

» design method exemplified by a single-family house,

» functional solutions of a small building,

* basics of technical solutions,

» basics of developing types of single-family housing
complexes,

» presentation and development of the design project,

* theoretical justification of the architectural concept
and technical description of the project.

The topic of the semester task is HOUSE. Students
are required to design a single-family detached house
situated on the indicated plot.

The HOUSE will be built close to a city — within
a distance that allows one to maintain urban citizen-
ship and participate in the life of the community while
simultaneously liberating one from the hustle and bustle,
unexpected encounters and mere nosiness.

The site has been carefully selected. The extensi-
ve area allocated for the construction of the house and
the home park covers a small hill with a gentle sunny
slope and noticeable differences in elevation. Adjacent
agricultural land; a small river further away. The situation
offers glimpses of the countryside and distant views un-
til the trees in the planned park provide more intimacy,
shielding the house discreetly from the unpredictable ne-
ighbourhood. Walking and vehicular access are possible
from the road in the lowest part of the site. There are wa-
ter, electricity, telephone and gas networks on the site,
no sewage system or heating network.

The competition is organized in cooperation with
SPC, the Polish Cement Association.



XIX edycja konkursu dla studentow 2 roku 4 semestru roku akad. 2018/2019
Gra bryt — Architektura betonowa — Dom w krajobrazie
The nineteenth edition of the competition for students in Semester 4 of Year 2 in 2018/19

Play of Solids — Concrete Architecture — House in Landscape
Wspoétorganizatorem konkursu i fundatorem nagréd jest Stowarzyszenie Producentéow Cementu/
Co-organizer and sponsor of the contest prizes is the Polish Cement Association
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Roman Hak, 2018-2019
Nagroda / Prize
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Joanna Opito, 2018-2019

Nagroda / Prize
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Anna Zycka, 2018-2019
Wyroéznienie / Honorable Mention






Kornelia Laczkiewicz, 2018-2019
Wyréznienie / Honorable Mention
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Matgorzata Majcher, 2018-2019
Wyro6znienie / Honorable Mention
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Martyna taba, 2018-2019
Wyrdznienie / Honorable Mention






Patrycja Granda, 2018-2019
Wyroéznienie / Honorable Mention
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Aleksandra Cichy, 2018-2019
Wyrdznienie / Honorable Mention
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Aleksandra Kadziotka, 2018-2019
Wyréznienie / Honora ble Mention



83




| : [5e) J AT
i == Wiz E
iw]m]uis]
) g e R R e
=

Anna Krzykawska, 2018-2019
Wyréznienie / Honorable Mention
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Antonia Macias, 2018-2019
Wyroznienie / Honorable Mention
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Emilia Banas, 2018-2019
Wyroznienie / Honorable Mention
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Karolina Kalinowska, 2018-2019
Wyrdznienie / Honorable Mention
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Oliwier Gorecki, 2018-2019
Wyroéznienie / Honorable Mention
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Patrycja Kapus$cinska, 2018—-2019
Wyrdznienie / Honorable Mention
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Patrycja Malisz, 2018-2019
Wyroéznienie / Honorable Mention
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Patrycja Seruga, 2018-2019
Wyréznienie / Honorable Mention
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Robert Karpinski, 2018—2019
Wyrdznienie / Honorable Mention
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Szymon Albrycht, 2018-2019
Wyrdznienie / Honorable Mention
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Tatsiana Hudzinovich, 2018-2019
Wyréznienie / Honorable Mention
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1 stopien, 2 rok, 3 semestr
Dom, albo gra z szescianem

Przedmiotem nauczania jest projektowanie archi-
tektoniczno-urbanistyczne architektury mieszkaniowej
w zakresie:

e kompozycji architektonicznej niewielkiego obiektu
w okreslonych warunkach przestrzennych,

* metody projektowania na przyktadzie domu jednoro-
dzinnego,

» rozwigzan funkcjonalnych niewielkiego obiektu,

e podstaw rozwigzan technicznych,

* podstaw ksztattowania typoéw zespotéw domoéw jed-
norodzinnych,

e prezentacji i opracowania projektu,

» teoretycznego uzasadnienia koncepcji architekto-
nicznej oraz opisu technicznego projektu.

Nalezy zaprojektowa¢ dom jednorodzinny, wolnosto-
jacy, usytuowany na dziatce w zadanej lokalizacji. Poto-
zenie domu na dziatce wyznacza rodzaj przestrzennego
modutu o wielkosci 12.0 x 12.0 x 12.0 m, sktadajgcego
sie z elementéw 1.2 x 1.2 x 1.2 m, okreslajgcego nie-
przekraczalne granice zabudowy. Projektowany budy-
nek moze zajmowac catg przestrzen teoretycznego mo-
dutu, badz jego czes¢; zaden element domu nie moze
przekraczaé granicy tej przestrzeni. Za-kres projektu
obejmuje réwniez koncepcje zagospodarowania terenu
przedstawionego na podktadzie.

First-cycle study programme, year 2, semester 3
House or Play with the Cube

The course covers architectural and urban design of
residential architecture including:

» the architectural composition of a small building in
specific spatial conditions,

» design method exemplified by a single-family house,

» functional solutions of a small building,

* basics of technical solutions,

* basics of developing types of single-family housing
complexes,

» presentation and development of the design project,

* theoretical justification of the architectural concept
and technical description of the project.

Students are required to design a single-family de-
tached house on a plot in a specified location. The lo-
cation of the house on the plot is delineated by the type
of a 12.0 x 12.0 x 12.0 m spatial module consisting of
1.2 x 1.2 x 1.2 m elements, determining the minimum
building setback. The designed building can occupy the
entire space of the theoretical module or a part of it; no
element of the house can exceed the limit of this space.
The scope of the design also includes the site develop-
ment plan presented in the design outline.
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Roman Hak, 2018-2019
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Roksana Halaba, 2018-2019
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Anna Zycka, 2018-2019
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1 stopien, 3 rok, 5 semestr

Dom narozny w kwartale
zabudowy miejskiej

Przedmiotem nauczania jest projektowanie archi-
tektoniczno-urbanistyczne zabudowy mieszkaniowej
w zakresie:

e ksztaltowania domu wielorodzinnego, o podstawo-
wej funkcji mieszkaniowej, w okreslonych warunkach
przestrzennych miasta,

* rozwigzan funkcjonalnych — mieszkania, budynku,
jego otoczenia,

* kompozycji architektonicznej domu wielorodzinnego
w miescie,

* metody projektowania,

» zastosowania rozwigzan technicznych w skali archi-
tektonicznej i urbanistycznej,

e prezentacji i opracowania projektu architektoniczne-
go i urbanistycznego,

» teoretycznego uzasadnienia koncepciji urbanistycz-
nej i architektonicznej oraz opisu technicznego pro-
jektu.

Zadaniem c¢wiczenia semestralnego jest zaprojek-
towanie budynku mieszkalnego, wielorodzinnego, na
wskazanej lokalizacji w Krakowie wraz z czescig ustugo-
w3 i rekreacyjng. Na dostarczonym podkfadzie przedsta-
wiono obowigzujgcg linie zabudowy wyznaczajgcy takze
wielkos¢ budynku. Teren zespotu mieszkaniowego znaj-
duje sie w centrum Krakowa. Lokalizacja jest pretekstem
dla poszukiwan rozwigzan modelowych. Ksztait projek-
towanego miejsca, forma architektoniczna, szczegdtowy
program funkcjonalny jest czescig zadania projektowe-
go. llos¢ kondygnacji nadziemnych budynku: maksymal-
nie 6, nieprzekraczalna wysokos$¢ do attyki ponad ostat-
nig kondygnacjg: 21,00m.

First-cycle study programme, year 3, semester 5

The Corner House in the City
Quarter Building

The course covers architectural and urban design of
residential architecture including:

» development of a multi-family house with a primary
residential function in specific spatial conditions of
a city,

 functional solutions of a flat, building and its surro-
undings,

« the architectural composition of a multi-family house
in a city,

e design method,

« application of technical solutions on an architectural
and urban scale,

e presentation and development of the architectural
and urban design project,

« theoretical justification of the urban and architectural
concept and technical description of the project.

The semester task is to design a multi-family residen-
tial building in a specified location in Krakow with com-
mercial and recreational amenities. A compulsory buil-
ding line is shown in the provided design outline which
also determines the size of the building. The site of the
residential complex is situated in the centre of Krakow.
The location serves as a pretext for exploring model
solutions. The shape of the designed site, architectural
form and detailed functional programme constitute a part
of the design task. The number of overground storeys in
the building: a maximum of 6, the non-exceedable height
to the attic above the last floor: 21,00 m.



Katarzyna Bonek, 2018-2019
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Dominik Pacholik, 2018-2019
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Alicja Rawska, 2018-2019
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Dyplom inzynierski /
Bachelor's Diploma
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Dagmara Gil, 2018-2019
Promotor: dr hab. inz. arch. Tomasz Koztowski, Prof. PK, Promotor pomocniczy: dr inz. arch. Przemystaw Bigaj
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Dagmara Gil, 2018-2019
Promotor: dr hab. inz. arch. Tomasz Koztowski, Prof. PK, Promotor pomocniczy: dr inz. arch. Przemystaw Bigaj
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Irena Sojka, 2018-2019
Promotor: dr inz. arch. Przemystaw Bigaj
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Irena Sojka, 2018-2019
Promotor: dr inz. arch. Przemystaw Bigaj
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Magdalena Sznajder, 2018-2019
Promotor: dr hab. inz. arch. Tomasz Koztowski, Prof. PK, Promotor pomocniczy: dr inz. arch. Przemystaw Bigaj
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Magdalena Sznajder, 2018-2019
Promotor: dr hab. inz. arch. Tomasz Koztowski, Prof. PK, Promotor pomocniczy: dr inz. arch. Przemystaw Bigaj
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Miasto idealne /
The Ideal City




2 stopien, 1 rok, 1 semestr

Miasto idealne
Kwartat zabudowy miejskiej
Konteksty bliskie i dalekie

Przedmiotem nauczania jest projektowanie archi-
tektoniczno-urbanistyczne zabudowy mieszkaniowej
w zakresie:

» ksztaltowania domu wielorodzinnego, o podstawo-
wej funkcji mieszkaniowej, w okreslonych warunkach
przestrzennych miasta,

* rozwigzan funkcjonalnych — mieszkania, budynku,
jego otoczenia,

* kompozycji architektonicznej domu wielorodzinnego
w miescie,

* metody projektowania,

» zastosowania rozwigzan technicznych w skali archi-
tektonicznej i urbanistycznej,

e prezentacji i opracowania projektu architektoniczne-
go i urbanistycznego,

» teoretycznego uzasadnienia koncepciji urbanistycz-
nej i architektonicznej oraz opisu technicznego pro-
jektu.

Zadaniem c¢wiczenia semestralnego jest zaprojek-
towanie zespotu wielorodzinnej zabudowy mieszkanio-
wej na wskazanej lokalizacji w Krakowie wraz z czescig
ustugowg i rekreacyjng. Na dostarczonym podktadzie
przedstawiono obowigzujgce linie zabudowy ogranicza-
jace projektowany zespét. Teren zespotu mieszkaniowe-
go znajduje sie w Krakowie, poza strefg oddziatywania
architektury historycznej. Lokalizacja jest pretekstem dla
poszukiwan rozwigzan modelowych.

Ksztatt projektowanego miejsca, forma architekto-
niczna budynkow, szczegbdtowy program funkcjonalny
jest czescig zadania projektowego. llos¢ kondygnaciji
budynku: 4-5, wyjgtkowo wiecej (w uzasadnionych przy-
padkach).

Second-cycle study programme, year 1, semester 1

The Ideal City
City Block
Close and Distant Context

The course covers architectural and urban design of
residential architecture including:

» development of a multi-family house with a primary
residential function in specific spatial conditions of
a city,

 functional solutions of a flat, building and its surro-
undings,

« the architectural composition of a multi-family house
in a city,

e design method,

« application of technical solutions on an architectural
and urban scale,

e presentation and development of the architectural
and urban design project,

« theoretical justification of the urban and architectural
concept and technical description of the project.

The semester task is to design a multi-family residen-
tial complex in a specified location in Krakow with com-
mercial and recreational amenities. Compulsory building
lines delimiting the designed complex are shown in the
provided design outline. The site of the residential com-
plex is located in Krakow, outside the historic zone. The
location serves as a pretext for exploring model solu-
tions.

The shape of the designed site, the architectural form
of the buildings and the detailed functional programme
constitute a part of the design task. The number of sto-
reys in the building: 4-5, exceptionally more (in justified
cases).
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Dorian Borowicz, 2017-2018
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Dagmara Gil, 2017-2018
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Dyplom magisterski /
Master's Diploma
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Bryta obiektu zainspirowana
suprematycznym obrazem
llyi Chashnika Suprematist
Composition, 1920-21.

Filharmonia w Nowej Hucie, India Kaptan, 2018-2019
Promotor: dr inz. arch. Przemystaw Bigaj
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Bryta obiektu zainspirowana obrazem
Kazimierza Malewicza, Czarny
kwadrat na biatym tle, 1914-15.

Hotel wraz z termami nad Zalewem Solinskim, Konrad Lepak, 2018-2019
Promotor: dr hab. inz. arch. Tomasz Koztowski, Prof. PK, Wspotpromotor: dr inz. arch. Przemystaw Bigaj
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Hotel wraz z termami nad Zalewem Solinskim, Konrad Lepak, 2018-2019
Promotor: dr hab. inz. arch. Tomasz Koztowski, Prof. PK, Wspotpromotor: dr inz. arch. Przemystaw Bigaj
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Bryta obiektu zainspirowana obrazem
Lajosa Kassaka, Equilibrium, 1926.

Monument w miescie — Przedszkole i Ztobek w Krakowie, Sara Stojewska, 2018-2019
Promotor: dr hab. inz. arch. Tomasz Koztowski, Prof. PK, Wspétpromotor: dr inz. arch. Anna Mielnik, Prof. PK
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Monument w mie$cie — Przedszkole i ztobek w Krakowie, Sara Stojewska, 2018-2019
Promotor: dr hab. inz. arch. Tomasz Koztowski, Prof. PK, Wspotpromotor: dr inz. arch. Anna Mielnik, Prof. PK
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Archiwum / Archives




Miedzynarodowa Konferencja
Zaktadu Architektury Mieszkaniowej i Kompozycji Architektonicznej,
Definiowanie przestrzeni architektonicznej, XVl edycja 2019

Barbara Gronostajska, Stefan Wrona, Wactaw Seruga



Yuriy Kryvoruchko, Wojciech Kosinski
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Andrzej Biatk

Bohdan(Bis) Lisowski
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Alirza Mamedov, Justyna Kobylarczyk Alberto Pratelli

# ; Konrad Kucza-Kuczynski,
Claudia Battaino Anna Wierzbicka

Raffaella Neri Stawomir Gzell Klaudiusz Fross
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Obiekt Niemozliwy autorstwa profesora Dariusza Koztowskiego jest betonowym, symbolicznym
tronem, idealng formag, ktorej jedynym przeznaczeniem jest podziwianie. Dzieto zostato wykona-
ne z okazji 25-lecia Architektury Murator. 17 pazdziernika na Wydziale Architektury Politechniki
Krakowskiej odbyt sie wyktad architekta na temat realizacji projektu i warsztaty firmy Zumtobel.
Z tej okazji odbyt sie konkurs studencki, realizacyjny — na oswietlenie obiektu.

N o
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Wyrdznienie - MBA, konkurs architektoniczno-urbanistyczny Nagrodzone projekty w Architektura Betonowa 2019
Konstelacja smoka - Krakéw - Smocze Miasto
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Ogtoszenie wynikow konkursu ARCHITEKTURA BETONOWA organizowanego przez Wydziat
Architektury Politechniki Krakowskiej i SPC. Akademicka nagroda za najlepszg prace dyplomo-
wg w technologii betonowej. Gala wreczenia nagréd odbyta sie podczas Miedzynarodowego
Biennale Architektury w Krakowie.

Statuetka 2019
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Prof. Rafi Segal jako profesor wizytujgcy na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej.
Warsztaty architektoniczne, prelekcje i seminaria naukowe z udziatem studentow.

Rafi Segal



2000

Statuetka
Architektura Betonowa 2000
Autor: Prof. Adam Myjak
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