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To juz dziewigty zeszyt wydawnictwa — PRETEKST.
Jak to bywato w poprzednich latach prezentuje on me-
tody i efekty nauczania architektury w Zaktadzie Archi-
tektury Mieszkaniowej i Kompozycji Architektonicznej,
w zakresie przedmiotow: Projektowanie architektonicz-
no-urbanistyczne rok Il, domy jednorodzinne; Projekto-
wanie architektoniczno-urbanistyczne rok 3 oraz rok 1
stopien studidw, zespoty mieszkaniowe i domy wieloro-
dzinne oraz takze Projektowanie dyplomowe. Nauczanie
zgodne z programem studiéw jest uzupetniane o warsz-
taty i konkursy organizowane z udziatem uczestnikéw
spoza Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej.

Konkurs studencki dla drugiego roku studiéw: Ar-
chitektura betonowa — Gra bryt — Dom w krajobrazie,
w 2018 roku, jak zazwyczaj zorganizowano wraz ze Sto-
warzyszeniem Producentow Cementu. Tytut wydawnic-
twa — PRETEKST — moze by¢ opisem tematu tych zaje¢
studentéw. Gra Bryt zawiera intelektualne przestanie,
ktére moze nies¢ w sobie nazwa PRE-TEKST. Tu pre-
tekstem dla gier w budowanie nowych form architekto-
nicznych stajg sie bryty geometryczne przeradzajgce
sie w zbudowane (niestety tylko na papierze) rzeczy
architektoniczne. Le Corbusier gtosit, ze: ,Architektura
to przemyslana, bezbtedna, wspaniata gra bryt w swie-
tle”. Takie wiasnie zabawy i gry architektoniczne prowa-
dzone przez studentéw 2 roku dajg pretekst do traktowa-
nia ich jako wyraz petnoprawnej architektury. Mozemy
jeszcze przytoczy¢ Paula Valérego, ktéry w dialogu Eu-
palinos, czyli architekt ttumaczy sens budowania: ,Stu-
chaj zatem. Budowle, ktére ani nie méwig, ani nie Spie-
wajg, zastugujg tylko na wzgarde; to martwe przedmioty,
nizej stojgce w hierarchii od owych stoséw kamieni zrzu-
conych beztadnie z wozéw, kamieni, ktére mogg przy-
najmniej zabawi¢ bystre oko patrzgcego przypadkowym
ksztaltem, jaki przybierajg padajac [...]". Mozna zatem
wywnioskowaé, ze architekturg oprécz gry bryt moze
by¢ takze ,$piew” budynkéw. Prace z naszego konkursu
tudzg swojg realnoscia, wygladajgc na planszach jak juz
catkowicie zbudowane, niosgc przestanie, ktére zostanie
kiedy$ odczytane, moze zrozumiane, by¢é moze zweryfi-
kowane. Chyba takze $piewaja.

Obecny numer wydawnictwa PRETEKST jest takze
zeszytem monograficznym prezentujgcym polskojezycz-

ne wersje pism ogtoszonych w 2018 roku na Miedzyna-
rodowej Konferencji organizowanej przez Zakfad Archi-
tektury Mieszkaniowej i Kompozycji Architektoniczne;j,
i cyklicznego wydawnictwa Definiowanie Przestrzeni
Architektonicznej/ Description of Architectural Space.
Temat szczegodtowy to: Racjonalistyczna czy intuicyjna
droga do architektury — Rationalistic or Intuitive Way
to Architecture.

Ostatnia cze$¢ wydawnictwa, jak zwykle, zawiera
wybrane relacje i wydarzenia zwigzane z zyciem zakta-
du z ostatnich lat i nawet wczesniej.

Zesp6t  Zaktadu  Architektury  Mieszkaniowej
i Kompozycji Architektonicznej: Tomasz Koztowski —
kierownik zaktadu; dr. inz. arch. Przemystaw Bigaj;
mgr inz. arch. Krzysztof Jasinski; drinz. arch. Monika
Gata-Walczowska; dr inz. arch.AnnaMielnik;dr inz. arch.
Marek Poczgtko; mgr inz. arch. Wojciech Cieptucha;
mgr inz. arch. Grzegorz Twardowski; mgr inz. arch. Piotr
Stalony-Dobrzanski; doktoranci, arch., arch.: Grzegorz
Tyc, Anna Maria Janik, Jakub Turbasa.

Tomasz Koztowski



This is the ninth issue of the PRETEKST journal.
As in previous years, it presents methods and results
of teaching architecture in the Department of Housing
and Architectural Composition as part of the following
courses: Architectural and Urban Design Year |, single-
family houses; Architectural and Urban Design Year |l
and Year | of second-cycle study programme, residential
complexes and multi-family houses as well as Diploma
Design. Teaching in accordance with the curriculum is
supplemented by workshops and competitions organised
with attendance of participants from outside the Faculty
of Architecture of Cracow University of Technology.

The 2018 competition for second-year students:
Concrete Architecture — Play of Solids — House in
Landscape was as usual organised in close cooperation
with the Association of Cement Producers. The title of
the journal — PRETEKST — may serve as a description
of the topic for the students’ classes. The Play of
Solids contains an intellectual message that the name
PRE-TEKST (pre-text) may convey. Geometric solids
transforming into constructed (unfortunately only on
paper) architectural objects become here the pretext for
games of building new architectural forms. Le Corbusier
proclaimed that: “Architecture is the masterly, proper and
magnificent play of solids assembled in the light”. Such
architectural games and plays of second-year students
provide a pretext to treat them as an expression of fully-
fledged architecture. We can also quote Paul Valéry,
who explains the meaning of building in the dialogue
Eupalinos or The Architect: “Listen, then. Buildings that
neither speak nor sing, deserve only contempt; they are
dead objects, standing lower in the hierarchy than these
stacks of stones thrown randomly from carts, stones that
can at least entertain a keen eye looking at the random
shape that they assume while falling down [...]". It can be
concluded, therefore, that, apart from being the play of
solids, architecture can also be the “singing” of buildings.
Our competition entries delude with their reality, looking
on the boards as if they were completely built, carrying
a message that one day will be read, may be understood,
might be verified. They also seem to be singing.

The current issue of the PRETEKST journal
is also a monographic volume presenting Polish-

language versions of the papers delivered in 2018
at the International Scientific Conference held by the
Department of Housing and Architectural Composition
and included in the publishing series entitled Definiowanie
Przestrzeni Architektonicznej / Defining the Architectural
Space. The key topic is: Racjonalistyczna czy intuicyjna
droga do architektury — Rationalistic or Intuitive Way
to Architecture.

The last section of the journal, as usual, includes
selected accounts and events related to the life of the
Department in recent and previous years.

Academic staff members of the Department of
Housing and Architectural Composition: Tomasz
Koztowski — the Head of Department; Przemystaw Bigaj,
PhD, Eng. of Architecture; Krzysztof Jasinski, M.Sc. in
Architecture; Monika Gata-Walczowska, PhD, Eng. of
Architecture; Anna Mielnik, PhD, Eng. of Architecture;
Marek Poczatko, PhD, Eng. of Architecture; Wojciech
Cieptucha, M.Sc. in Architecture; Grzegorz Twardowski,
M.Sc. in Architecture; Piotr Stalony-Dobrzanski, M.Sc.
in Architecture; postgraduate students of Architecture:
Grzegorz Tyc, Anna Maria Janik, Jakub Turbasa.

Tomasz Koztowski
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RACJONALISTYCZNA CZY
INTUICYJNA DROGA DO
ARCHITEKTURY

1. Nauki Witruwiusza wcigz sg pamietane; mozna
odnies¢ wrazenie, ze ich znajomos$¢ architekci uwaza-
ja za potwierdzenie swojego wyksztatcenia. Dzi$ nauki
Witruwiusza, lekko przykurzone czasem, zmienity sens:
Trwato$é? — to juz nie wiecznosc, niepotrzebna (?) archi-
tektura bywa burzona; Celowos¢? — dekonstruktywisci
rzucili nowe swiatto na zagadnienie uzytecznosci; Piek-
no? — czym jest piekno po odejsciu architektury klasycz-
nych porzgdkéw? czym jest piekno po eksperymentach
wczesnych awangardzistow-architektéw, i — tworczosci
Marcela Duchampa?

Architektura ulegta przemianom idramatycznemu
przedefiniowaniu; lecz pozostajgc sztukg utomng (jest
rzeczg uzyteczng), wcigz pragnie byc rzeczg piekna,

2. By ogarngc ten swiat rozumem potrzebna jest —
wiedza. Probujgc ogarnia¢ go za pomocg intuicji — po-
trzebny jest talent.

Co pewien czas stan architektury sktania do refleksiji:
Qvo vadis architekturo? Architektura jest sztukg szcze-
golng: dzieto powstaje bez dotyku reki twércy. Mowi sie,
nie bez pychy, ze architektura to sztuka ksztattowania
przestrzeni, zwracajgc uwage na niematerialng nature
tworzywa. Znacznie bardziej skromna definicja brzmi:
architektura — to gra bryt w Swietle. Te definicje nie wy-
jasniajg istoty rzeczy; architekt musi szuka¢ wyjasnienia
— co to jest architektura? — sam, sam w swojej duszy lub
umysle, majgc swiadomosc¢ istnienia w ciggach prze-
mian dziejéw architektury.

3. Dzi$ nie ma jednej wiodgcej teorii architektury,
ani jednej tendencji w sztuce — poza dgzeniem do orygi-
nalnosci. Teza o poszukiwaniu istoty architektury w du-
szy lub umysle moze by¢ uzasadniona; moze ozna-
czac — tendencje intuicyjne i (versus?) racjonalistyczne
w powstawaniu i w odbiorze architektury. Do tworczosci
mozna podejs¢ z nastawienia racjonalistycznego lub od-

rzucajgc takie rozumowanie tworzy¢ bez uswiadamiania
sobie procesu dochodzenia do rozwigzania problemu.
Jednak tendencje racjonalne i irracjonalne nie pozostajg
W 0pozyciji.

4. Tendencje intuicyjne nie oznaczajg drogi
do skrajnosci; awangardy architektury z poczatku ubie-
gtego wieku poniosty kleske, a ich wspofczesne interpre-
tacje (kontynuacje?) oznaczajg juz tylko eksperymento-
wanie. Intuicja — to sgdy oraz przekonania pojawiajgce
sie przed rozumowaniem. Intuicja pojawia sie w postaci
nagtego przebtysku, w ktérym dostrzega sie mysl, obraz,
rozwigzanie problemu lub odpowiedz na nurtujgce pyta-
nie. Natura intuicji wynika z tego, ze jest ona procesem
pod$swiadomym, czasem powigzanym z rozumowaniem
skojarzeniowym. Nie da sie go kontrolowa¢, mozna je-
dynie oceniaé rodzgce sie pomysty. Tendencje intuicyjne
wigzg sie ze strukturami poetyckimi.

5. Tendencje racjonalistyczne oznaczajg najpierw,
ze nie sg akceptowane rewolucje rzeczy oczywiscie
uzytkowych, a zawarto$¢ dzieta Bauentwurfslehre Ern-
sta Neuferta jest wcigz akceptowana powszechnie.
Nastawienie racjonalistyczne nie oznacza, ze odczucia
zmystowe sg mylgce i niepewne, lecz ze jasne i wyraz-
ne prawdy rozumowe mogg stac sie podstawg — wiedzy.
Oznacza takze, ze czerpigc z zasobow wiedzy i kierujgc
sie logicznym rozumowaniem mozna tworzy¢ — struktury
fizyczne architektury.

6. Czego wiec potrzeba by dotrze¢ do istoty ar-
chitektury? Racjonalistyczny sceptycyzm nie odrzuca
tajemniczego $wiata intuicji. ,Racjonalne” i ,nieracjonal-
ne”, w oparciu na wiedzy i— talencie tworcy, spotykajg
sie gdzies w przestrzeni, i w swietle — gdzie by¢é moze
mozna bedzie odnalez¢ architekture. A by otrzymac
dzieto sztuki — trzeba najg¢ artyste!

Dariusz Koztowski
Maria Misiggiewicz



RATIONALISTIC OR INTUITIVE
WAY TO ARCHITECTURE

1. The teachings of Vitruvius are stll remembered;
one can get the impression that architects consider
knowledge of these as confirmation of their education.
Slightly dusted with time, the teachings of Vitruvius
have changed their meaning today: Solidity? — it is
not an eternity anymore, unnecessary (?) architecture
is sometimes demolished; Utility? — deconstructivists
shed new light on the issue of usability; Beauty? —
what is beauty after the departure of the architecture of
classical orders? what is beauty after the experiments
of early avant-garde architects, and the works of Marcel
Duchamp?

Architecture has undergone changes and
dramatic redefinition; yet remaining a defective art (it is
a useful thing), it stll wants to be a beautiful thing.

2. Tocomprehend this world with reason, one
needs — knowledge. Trying to grasp it with intuition — one
needs talent.

From time totime, the state of architecture
encourages reflection. Qvo vadis, architecture?
Architecture is a peculiar art: the work is created without
the touch of the creator’s hand. Not without pride, it is
said that architecture is the art of shaping space, drawing
attention to the intangible nature of the material. A much
more modest definition reads: architecture is a game of
forms assembled in the light. These definitions do not
explain the essence of the matter; the architects must
search for an explanation to the question — what is
architecture? — on their own, in their own soul or mind,
aware of the existence of a succession of changes in the
history of architecture.

3. Today there is no single leading theory of
architecture nor single tendency in art — except for the
pursuit of originality. The thesis about searching for
the essence of architecture in the soul or mind can be
justified; it can signify — intuitive and (versus?) rationalist
tendencies in the creation and reception of architecture.

One can approach creativity with a rationalist attitude
or, rejecting such reasoning, create without realizing the
process of finding a solution to the problem. However,
rational and irrational tendencies are not in contradiction
to each other.

4. Intuitive tendencies do not signify the road
tothe extreme; the avant-gardes of architecture
from the beginning of the last century failed and their
contemporary interpretations (continuations?) mean
nothing more than experimentation. Intuition — consists
in the judgments and beliefs that occur before reasoning.
Intuition appears in the form of a sudden flash in which
one sees a thought, a picture, a solution to a problem or
an answer to a bothering question. The nature of intuition
results from the fact that it is a subconscious process,
sometimes related to associative reasoning. One cannot
control it, one can only evaluate emerging ideas. Intuitive
tendencies are linked to poetic structures.

5. Rationalist tendencies first mean that the
revolutions of obviously utilitarian objects are not
accepted, and the content of Ernst Neufert's work
Bauentwurfslehre is stll universally accepted. The
rationalist attitude does not mean that sensations are
misleading and unreliable, but that clear and explicit
rational truths can become the basis of knowledge. It also
means that relying on the resources of knowledge and
guided by logical reasoning, one can create — physical
structures of architecture.

6. What is needed then toreach the essence of
architecture? Rationalist scepticism does not reject the
mysterious world of intuition. Employing the knowledge
and talent of the creator, the “rational” and “irrational”
meet somewhere in space and in the light — where one
would perhaps be able to find architecture. And to obtain
a work of art — one has to hire an artist!

Dariusz Koztowski
Maria Misiggiewicz



CLAUDIA BATTAINO

RATIONALISTIC AND INTUITIVE
WAY TO ARCHITECTURE

RACJONALISTYCZNA
I INTUICYJNA DROGA DO
ARCHITEKTURY

Streszczenie

Wspétczesnie emblematyczna architektura stata sie
niemal wytgcznie autoreferencyjna, a tradycyjne pod-
reczniki komponowania elementow i czesci wydajg sie
traci¢ wszelkg zasadnosc¢ i uznanie. Aby zrozumiec te
przemiany iszerszy zakres operacji kompozycyjnych
w strukturze samego jezyka architektonicznego, ko-
nieczne jest odrzucenie przeciwienstwa ,racjonalnosci
i irracjonalnoéci”. Ta kombinacja ,racjonalno$ci/intuicji”
nie ma w sobie charakteru wytgcznosci, poniewaz w kaz-
dym projekcie wystepujg pewne racjonalne i irracjonalne,
wzajemnie powigzane elementy. Te aspekty sg w naszej
pamieci, a nasz umyst jest w stanie je na nowo rozwingc¢
poprzez specyficzne narracje, ktére sg rowniez wzbo-
gacane przez wazny aspekt empiryczny, ustanawiajgc
nowe zaleznosci i rezultaty architektoniczne.

Stowa kluczowe: architektura, my$l, pamiec,
narracja

Abstract

Today, the emblematic architecture has become al-
most exclusively self-referential, and the traditional man-
uals of composition for elements and parts seem to have
lost all the value of legitimacy and recognition. To un-
derstand these transformations, it is necessary to reject
the “rational and irrational” oppositional binomial, to try to
understand the wider range of compositional operations
within the structure of the architectural language itself.
This combination of “rationality/intuition” does not have
in itself a character of exclusivity, because in every proj-
ect there are some rational and irrational intertwined el-

ements. These aspects are in our memory and our mind
is able to re-elaborate them through specific narratives
that are also nourished by the important experiential as-
pect, establishing new relationships and architectural
outcomes.

Keywords:
narrative

architecture, mind, memory,

Racjonalnos¢ kontra irracjonalnos¢

W ciggu ostatnich trzydziestu lat wspoétczesna archi-
tektura ulegta zasadniczej zmianie: poczgwszy od Bil-
bao, symboliczne dzieta architektury odnoszg sie do roz-
poznawalnych rezultatow, do prawdziwych, nadajgcych
sie do zamieszkania dziet sztuki, ktére pozwalajg na jed-
noznaczng identyfikacje autora w samej formie i w jego
osobistym jezyku, ktérego kopiowanie jest zabronione,
niepodlegajgce rozpowszechnianiu i objete postepowa-
niem z zakresu prawa autorskiego i plagiatu. Zjawisko
to, dla ktérego symboliczna architektura stata sie jedynie
autoreferencyjna, nie pojawito sie nigdy wczesniej: w ar-
chitekturze, styl tworzenia byt w rzeczywistosci sktadnig,
precyzyjnym jezykiem przynaleznosci, wyrazajgcym roz-
poznawalny i przekazywalny projekt i wybory artystycz-
ne. Najwyrazniej symboliczne dzieta wspétczesne wy-
dajg sie by¢ catkowicie oddelegowane do irracjonalnej
czesci poetyki i osobistej tworczosci. Rezultat tworczy
przypieczetowat smier¢ podrecznikéw, stworzonych jak
ostatni podrecznik modernistycznego ruchu, jakim byt
Le Modulor, opracowany w ramach tradycji Witruwiu-
sza i Leona Battisty Albertiego. Jesli wczesniej “orna-
ment byt przestepstwem?”, to dzis “plagiat jest przestep-
stwem”. Poczgwszy od Precis des legons d’architecture
J.N.L. Duranda, kombinatorycznej metody kompozyciji
opartej na racjonalnosci i modutowosci strukturalnych
i kompozycyjnych siatek, az po Vers une architecture
z ,piecioma punktami” Le Corbusiera, ktore definiujg
podstawowe zasady tworzenia racjonalnej przestrzeni
architektonicznej za pomocg regut i elementéw, wyda-
je sie, ze dzi§ podreczniki komponowania elementow
i czesci architektury nie posiadajg juz zadnej zasadno-
Sci i uznania. Podrecznik do gramatyki zostat zastgpio-
ny przez stownik, ktory zawiera rézne punkty widzenia:



od S, m, I, xI Koolhaasa, przez The Metapolis pod redak-
cjg Gausy, Guallarta, Soriana, az po Ex libris Corbellinie-
go, wspoifczesny podrecznik staje sie zestawem alfabe-
tycznym ze stowami kluczowymi, co zwieksza ztozonos¢
i ilos¢ przedmiotow i stow wspotczesnej architektury.

Obecnie nie ma statusu wiarygodnosci jezyko-
wej, jak to miato miejsce w przesziosci, kiedy to rozne
»Szkoty” architektury opieraly sie na konkretnych pod-
recznikach iwten sposob przynosity rozpoznawalne
efekty architektoniczne. Jezyk miat wtasng strukture
gramatyczng i kompozycyjng, a architekture mozna byto
uzna¢ za dziatanie racjonalistyczne, araczej za wy-
nik wyraznego dziatania racjonalnego. Czytelnym tego
przyktadem sg formalne analogie miedzy Vlle Savoye
Le Corbusiera a domem zwanym ,su palafitte” Figinie-
go i Polliniego w Mediolanie: rézne rezultaty architek-
toniczne w ramach wspdlnej praktyki projektowej, ktéra
odwotywata sie do typowych procesoéw logicznych nauki
i technologii.

Mimo tej Scistej gramatyki uporzgdkowanej elemen-
tami, poetyka przestrzeni, nalezgca wytgcznie do czesci
tworczej i irracjonalnej, wcigz znajduje swoje wyjasnie-
nie w geometrii pozycyjnej, ktéra jest miarg jej poezji.
Fundamentalne znaczenie ma zrozumienie, ze wszyst-
kie podreczniki okreslity iwyjasnity mozliwe zasady
kompozyciji, ale jednoczesnie okreslity zakres negacji
W pewnego rodzaju procesie legitymizacji. Innymi stowy,
podreczniki okre$laty réwniez caty zestaw niepisanych
zasad w odniesieniu do wszystkiego, czego nie moz-
na byto legalnie stosowaé¢ w procesie budowlanym lub
w procesie komponowania. Dziedzina ta byta zarezer-
wowana dla tego, co pierwotne, kreatywne, ale przede
wszystkim dla tego, co irracjonalne. | tak Le Corbusier
byt pierwszym, ktory legitymizowat dziwaczng i pomysto-
wg poezje Gaudiego, dostrzegajgc w Sagrada Familia
cos, co wykracza poza racjonalizm. Coz za inwersja!

W rzeczywistosci pozorny racjonalno/irracjonalny
dwumian nie jest postrzegany jako proces ekskluzywny
lub alternatywny, zaréwno w ruchu modernistycznym,
jak i we wspétczesnosci. Tak naprawde na poczatku XX
wieku konstruktywizm badat mozliwe odstepstwa, kto-
rych skutki byty tylko pozornie irracjonalne, ale z pew-
noscig bardzo rewolucyjne, poniewaz opieraty sie nie

na funkcjonalnosci, ale na plastycznej kreatywnosci.
Nie akceptujgc Scisle euklidesowej kompozyciji, artysci
i architekci wprowadzili elementy geometrii czwartego
stopnia, takie jak nowe konformacyjne narzedzia inter-
wencji w architekture i miasto: wsrod wielu przykladéw
wymieni¢ mozna Prouns Malewicza, Pomnik Il Miedzy-
narodéwki Tatlina, projekt Instytutu Lenina autorstwa
Leonidowa czy $miate struktury Szuchowa w Moskwie.
Dlatego tez cze$¢ ruchu modernistycznego charaktery-
zowata sie aspektem uznawanym wowczas za irracjo-
nalny.

Le Corbusier sam doswiadcza sprzecznosci ruchu
modernistycznego, zwtaszcza gdy zaczyna ,odczuwac’
racjonalng logike liczby i harmonii czystych i wyraznych
bryt jako granice poezji, ktéra potrzebuje rowniez aspek-
téw pierwotnych, rozrywkowych isentymentalnych.
W kaplicy Notre Dame du Haut w Ronchamp, konstruk-
cja wielkiej zelbetowej ramy (ktéra byta jedng z dog-
matoéw racjonalnej architektury) odtwarza starozytne,
przeszyte mury o duzej grubosci, typowe dla antycznych
zamkow i sredniowiecznych wiez, i tak jak w budynkach
z kamienia, $wiatto / oSwietla niektére ksztatty / ate
ksztatty posiadajg / emocjonalng moc / do gry w propor-
cje / do gry w zaleznosci / nieoczekiwane, niesamowite
[II.1]. Zelbetowy szkielet stanowit innowacyjng rewolucje
racjonalizmu, ale jednoczesnie gtosit jego smieré: wielka
swoboda w komponowaniu poszczegoélnych elementow,
bedgca podstawg racjonalnej kompozycji modernizmu
w tworzeniu nowej przestrzennosci, w tworzeniu nowej
przestrzennosci, utorowata droge do nowej, ogromne;j
zdolnosci tworczej geometrii, ktéra, cho¢ w réznych cze-
Sciach, znacznie wykraczaly poza kompozycje elemen-
téw za pomoca szkieletow.

Wewnatrz architektury

Pytanie brzmi: co zmienito sie od XX wieku do cza-
sOw nam wspoétczesnych?

Prawidtowym kluczem do zrozumienia tych przemian
jest z pewnoscig odrzucenie ,racjonalnej i irracjonalnej
lub intuicyjnej” opozycji, aby sprobowac pojgc przejscie
od podrecznika podstawowych elementéw i struktur je-
zykowych do szerszej kategorii dziatan kompozycyjnych
w ramach tej samej struktury jezyka architektonicznego.
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W Architekturze miasta, Aldo Rossi nie definiuje juz
gramatyki elementéw architektonicznych, ale przyjmuje
zasade narracji operacyjnej poprzez figury retoryczne
i stowa kluczowe: rozne ,czesci” i trwatosci” ukazujg
heterogeniczne, warstwowe i sprzeczne naktadanie sie
zamierzen i obiektow wspotczesnego miasta. W ksigzce
Delirious New York, Rem Koolhaas definiuje abstrak-
cyjng siatke Manhattanu, gdzie sekcja drapaczy chmur
sama w sobie neguje cechy dystrybucyjne, tradycyjne
funkcje i klasyczne zaleznosci miedzy wnetrzem a oto-
czeniem. Przynaleznos¢ do wspotczesnosci odbywa
sie poprzez realizacje kategorii operacyjnych w sposob
analogiczny do przyjecia elementdéw architektonicznych
realizowanych przez modernizm: jednak zastgpienie
elementéw architektonicznych operacjami ,tekstowymi”
nie prowadzi do znanych rezultatbw kompozycyjnych,
lecz raczej zaktada dtugg liste wynikow i réwnosci ope-
racyjnych, ktére posiadajg wielkg warto$¢ formalng, czy-
li jednoczesng hipoteze wizji, matryce mozliwosci uzy-
skania efektow architektonicznych, jak w jego stynnych
maquettes. Do tego nowego procesu kompozycyjnego
mozna dodac¢ deux ex machina, czyli racjonalny wybor,
ktory z rezultatéw jest najblizszy poetyce pojedynczego
autora, a nie przynaleznosci struktury architektonicznej
do jezykoznawstwa.

Z drugiej strony, odzwierciedlenie budowy miasta
nie moze pozwoli¢ sobie na wytgczng (symboliczng) ar-
chitekture, a w tej luce pomiedzy architekturg, miastem
i urbanistykg (zaréwno ekspansiji, jak i substytuciji) prze-
jawia sie dekadencja podrecznikow jezykowych. Brak
racjonalnej ,pewnosci przynaleznosci” legitymizuje ro-
sngce zainteresowanie ,Architekturg Procesu”, w kt6-
rej rozne elementy realizujgce caty akt architektoniczny
uwierzytelniajg transformacje miejsc prowadzgcych kom-
pozycje i poetyke przestrzeni do mniejszosci poetyckiej
i absolutnej ciszy. Innymi stowy, to jest to, czego Rem
Koolhaas oczekiwat w ksigzce S, m, I, xl, kiedy podkre-
slat, ze wyrazng porcje struktury nastepnej architektury
stanowi¢ bedg implanty, energia i komponenty, ktére po-
winny by¢ ujete w kompozycji architektonicznej. Jednak
jego lekcja pozostata przewaznie niezauwazona.

Od dekonstruktywistycznej rewolucji do zjawiska, ja-
kim jest “stararchitekt’, te zmiane potwierdza spostrze-

zenie, ze symboliczna architektura, pozbawiona pod-
recznikow i odniesien jezykowych, nie znalazta jeszcze
metody i jezyka dziedzinowego zdolnego do przeksztat-
cania i dekodowania operacji nominalnych w wiedze ra-
cjonalnie rozszerzalng i przenaszalng: to jest w ,szkote”.

Zwracajgc uwage wytgcznie na energooszczedne
cechy projektu jako catosci, od pojedynczego elementu
do cyklicznosci procesu budowy/demontazu, oferowa-
nego na drodze szlachetnego recyklingu czesci i kom-
ponentow, dzis wszystko wydaje sie formalnie i pozornie
mozliwe. Podreczniki zostaty zastgpione przez poradniki
projektowania elementoéw architektonicznych jako jedy-
ne mozliwe dziatanie ratio et veritas.

Poczgwszy od samoreferencyjnosci rezultatow ar-
chitektonicznych az do podrecznikow komponentu jako
racjonalnosci projektu architektonicznego, jedynym moz-
liwym rozwigzaniem jest wznowienie badan nad przeka-
zywalnymi aspektami architektury, o ktérych uczyli nas
nasi nauczyciele. Oznacza to dziatanie do granic okre-
Slajgcych przestrzen, dziatanie w prozni w celu oddzie-
lenia obiektow od powierzchni, eliminowanie bez usuwa-
nia w celu odkrycia sladoéw, wybieranie réoznych sladow
w ramach kategorii, definiowanie systemu figuratywne-
go odniesienia poprzez logike pozycyjng, pomiar rela-
Cji poprzez geometrie topologiczng, definiowanie miary
w odniesieniu do skali, wstawianie znalezionych lub wy-
myslonych obiektéw do palimpsestu i sceny miejskiej,
wstawianie figur w pole, warstwowanie materii préz-
niowej w celu odtworzenia ztozonosci wspoétczesnych
przestrzeni. Z tego powodu konieczne jest wznowienie
projektu urbanistycznego i typologii operacyjnej, grama-
tyki stow kluczowych wewnatrz i na zewnatrz architektu-
ry: innymi stowy, konieczne jest dostosowanie struktury
dziatan kompozycyjnych w odniesieniu do konfiguraciji
i strategii pojemnika, a nie w odniesieniu do rezultatu
zawartosci.

Postrzegania, narracje

Nic nie rodzi sie z nicosci, kreatywnos¢ opiera sie
na wiedzy izaleznosciach miedzy znanymi rzecza-
mi, i nie istnieje bez zdolnosci naszego umystu do po-
nownego przeformutowania i ustanowienia zwigzkow
miedzy tym, co jest w naszej pamieci. Im bardziej roz-



Il. 1. From Le Corbusier, Ronchamp, Verlag Gerd Hatje, Stuttgart 1957.
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drobnione materiaty sg przechowywane w pamieci, tym
wieksza jest nasza zdolnos¢ do tworzenia zaleznosci
miedzy nimi. Wedtug Bachelard, La Poétique de I'espa-
ce jest procesem ztozonym, wiec nie jest mozliwe do-
konanie uproszczen, nawet jesli w myslowym procesie
architektonicznym obraz czesto wyprzedza racjonalne
myslenie o architekturze, co rzeczywiscie przyczynia sie
do jej wzbogacenia. Rysunki Massimo Scolariego lub
Aldo Rossiego potwierdzajg ten wazny proces projekto-
wania koncepcyjnego, w ktérym racjonalne i irracjonalne
elementy wzajemnie sie przeplatajg, czerpigc z naszej
wiedzy zdobytej w czasie: jest to dzieto gtebokiego wy-
kopaliskowania w najbardziej archaicznych i doskona-
tych miejscach i formach. Machines a penser widziane
na wystawie w Wenecji w 2018 roku, jak réwniez refu-
ge-rooms filozofow Adorna, Heideggera i Wittgensteina
to miejsca elementarne, fizyczne i mentalne, ktére pobu-
dzajg nieswiadomos¢ i intuicje oraz przywodzg nas z po-
wrotem do swiata archetypow architektonicznych. Pa-
mietamy, jak obrazy i metafizyczna wizja swiata, od De
Chirico do Magritte’a, wptynety na XX-wieczng architek-
ture i sztuke. Wymyslenie enigmatycznie zestawionych
pomystow, ktére zwiedzajgcy moze doceni¢ bez zadne-
go optycznego oszustwa, stanowi réwniez tajemniczy
urok kaplicy Brata Klausa Zumthora, w ktérej racjonalny
monolit odstania irracjonalng przestrzen bez zadnego
ktamstwa, za pomocg mechanizmu silnego oddziatywa-
nia emocjonalnego przekazywanego przez te niewielka,
prymitywng architekture dzieki kompozycji materii.

Kontynuujgc te refleksje natemat zaleznosci mie-
dzy architekturg a umystem, warto przeanalizowac ze-
staw procesow dotyczgcych myslenia i postrzegania
przestrzeni oraz sposobdw, w jaki zywy swiat odnosi sie
do swojego otoczenia, aby wygenerowac piekno. Jakie
sg uzyteczne narzedzia do przetozenia tej idei piekna
na projekt architektoniczny?

Rozpatrujgc architekture jako odbicie ludzkiego umy-
stu, ktory bada zaleznosci zachodzgce miedzy cziowie-
kiem a przedmiotami w kategoriach mysli i percepcji
w srodowisku zewnetrznym, rozwazania, ktére Bateson
podejmuje w ksigzce Mind and nature mogg by¢ istotne,
zwtaszcza w odniesieniu do ,teorii narracji”, rozumianej
jako wazna ,struktura tgczgca” w tworzeniu zaleznosci.

Otéz analizujgc czesci sktadajgce sie na obiekt architek-
toniczny lub fragment miasta, mozna stwierdzic, ze kaz-
dy z tych elementéw nie charakteryzuje sie tym, czym
jest sam w sobie, ale wzajemnymi powigzaniami, jakie
nawigzuje z innymi obiektami, z otoczeniem zewnetrz-
nym i z cztowiekiem. Na przyktad, jesli przeanalizujemy
obraz Canaletto ,Kaprys z budynkami palladianskimi”,
dostrzezemy, ze relacje miedzy grupami, na réznych po-
ziomach, sg o wiele wazniejsze niz elementy rozpatry-
wane indywidualnie: dla ludzi wigze sie to z procesami
myslowymi opartymi na narracji. Pokazuje to, ze tworze-
nie opowiesci jest $cisle zwigzane z historig ,kontekstu”,
rozumianego jako ramy, w ktérych dziatania projekto-
we nabierajg znaczenia. Prébujgc rozwigzac¢ problemy
zwigzane z wielkg ztozonoscig srodowiska naturalnego
i antropicznego, architektura zawsze analizowata kon-
tekst, ale czesto ograniczata sie do badania formy lub
tresci poszczegolnych czesci, ktére jg tworzg. Whprost
przeciwnie, przestania obecne w tym kontekscie nie za-
wsze byly kodyfikowane w ramach ogdlnego rozumo-
wania, ktére mogtoby zapewni¢ globalne zrozumienie
samego kontekstu. W tym sensie narracja jest skonstru-
owana jako struktura zdolna do generowania hierarchii
komponentéw kontekstualnych, ktére pozwalajg nam
uporzadkowac duzg liczbe komunikatéw srodowiska ze-
wnetrznego.

Te zagadnienia mozna lepiej zrozumie¢ analizujgc in-
stalacje ,Peter Zumthor z matej wioski w Szwaijcarii”, za-
prezentowang na Biennale Architektury 2016 w Wenecji
jako czes¢ prezentacji jego projektu nowej siedziby Los
Angeles County Museum of Art. Model czesci projektu
nowego muzeum skladat sie z tekstyliow zaprojektowa-
nych przez potudniowokoreanskg projektantke Christine
Kim, rozmieszczonych wzdtuz dwoch zakrzywionych li-
nii oddzielonych ktadkg dla pieszych. Tkana konstrukcja
ktadki otacza model czesci projektu nowego muzeal-
nego. Jej celem jest stworzenie obserwatorowi warun-
kéw do postrzegania tresci, a tym samym znaczenia,
w oparciu o te same procesy, ktore regularnie wykorzy-
stuje ludzki umyst, tj. tworzenie hierarchii komunikatow
w wewnetrznym kontekscie poprzez tworzenie zorgani-
zowanych powigzan. Na pierwszym poziomie definiuje
sie zaleznos¢ pomiedzy roznymi czesciami sktadajgcymi



sie na teksture tkaniny, umieszczajgc je w okreslonym
porzgdku przestrzennym; na drugim poziomie zostaje
utworzona zaleznos¢ pomiedzy dwoma zbiorami tkanin
a modelem projektu; na trzecim poziomie obiekty skta-
dajgce sie na kontekst umieszcza sie w punktach prze-
strzeni, ktére pozwalajg im nabra¢ pozgdanego zna-
czenia, rowniez z uwzglednieniem aspektu czasowego,
czyli utrzymywania sekwencji interakcji pomiedzy odwie-
dzajgcym a samg instalacjg. Racjonalizm starat sie da¢
spojng odpowiedz na potrzeby rozumu dziatajgce na po-
ziomie swiadomosci, a z technicznego punktu widzenia
zracjonalizowana architektura stworzyta rozwigzania,
ktoére nie zawsze okazywaly sie zadowalajgce.

Réwnowazniki

Czy architekture mozna odnie$¢ do teorii narracyj-
nej?

JesteSmy Swiadomi integracji pomiedzy roéznymi
czesciami umystu, poniewaz nasza swiadomos$¢ dziata
w ramach ,ekonomii myslenia”, w ktérej duza czes¢ na-
szych proceséw poznawczych powierzana jest nieswia-
domosci, jak wyjasnia Bateson w publikacji Steps to an
ecology of mind. Nieswiadomos¢ jest tym ,procesem
pierwotnym”, ktéry wyrdznia sie swoim ,metaforycznym
charakterem”: metafora utrzymuje zaleznos¢ bez zmian,
a obrazy roznych rzeczy przenosi na ptaszczyzne zalez-
nosci. Wracajgc do instalacji Zumthora, ogdine znacze-
nie jest definiowane przez zwigzek pomiedzy czescia-
mi, tak wiec gdyby tkaniny zostaty zastgpione innymi
przedmiotami, pod wzgledem znaczenia nie wystgpityby
réznice. Znaczenie przekazu ptynacego z narracji wig-
ze sie z ideg ,redundancji”’, w ktorej obserwator widzgc
tylko czes¢ elementu, moze domysli¢ sie, co pojawia
sie po jego drugiej stronie. Seria fotografii Alfreda Stie-
glitza Equivalentsa (1922-35), w ktérej ksztatty i linie
reprezentujg nasze doswiadczenia, wewnetrzne mysli
i emocje, czy tez zdjecia wspotczesnego fotografa Se-
bastido Salgado, obrazy generujg idee lepszego zrozu-
mienia tego, co nas otacza, definiujgc znaczenie. Swiat
przyrody charakteryzuje sie ,redundancjg”, a kazdy czto-
wiek, jako jego czes¢, ma podobng strukture mentalna:
jesli fragment widzialnej informaciji posiada znaczenie,
to redundancja ta pozwala naszemu umystowi wroci¢

do brakujgcej czesci przestania, a tym samym zrozu-
mie¢ jego globalne znaczenie. W przypadku architektury
mozna préobowac tworzy¢ przestrzenie, ktére posiadajg
te cechy, pozwalajgc mieszkajgcym tam ludziom ziden-
tyfikowa¢ znaczenie w odniesieniu do projektu, ale jed-
noczesnie aktywowaé mechanizmy na bardziej ogéinym
poziomie, ktére dotyczg tych relacji umyst-cztowiek-sro-
dowisko, ktére Zumthor okreslit jako ,atmosfery”.

Istotg problemu nie jest proponowanie irracjonal-
nego podejscia do architektury, ale uznanie, ze istniejg
gtebokie zwigzki miedzy naszym zyciem a architekturg:
obraz czy fotografia poruszajg nas poza tematem, ale
architektura zdaje sie przemawia¢ bezposrednio do nas,
komunikujgc nam gteboki sens skrywajgcy sie w nigj
i za nig. Przy aspektach racjonalnych lub irracjonalnych
nie mozna zapomnie¢ o doswiadczalnej czesci archi-
tektury, poniewaz dotyczy ona ,zycia” w swojej istocie,
.przebywania w rzeczach” Heideggera, jako zwigzek
miedzy cztowiekiem a jego otoczeniem. Rzeczy, obiek-
ty i znaczenia napedzajg architekture jako nadpisanie
umystu, racjonalne i nieswiadomie osadzanie sie w pa-
mieci. Jednakze, aspekt empiryczny jest réwniez funda-
mentalny.

Te refleksje przywodzg na mysl to, co byto chyba
moim pierwszym zetknieciem sie z architekturg. W la-
tach 1970-1977, kiedy bytam dzieckiem, spedzitam
dtugi okres letni w Colonia Marina Enel w Riccione,
o ktérej pozniej dowiedziatam sie, ze zostata zaprojek-
towana przez Giancarlo De Carlo w latach 1961-1963.
Budynek charakteryzowat sie organizacjg roslinnosci
i bryt odpowiednich dla dzieci, o znacznym splocie po-
taczen iprzestrzeni. Zarébwno wewngtrz jak ina ze-
wnatrz, problem ,wspoétzamieszkiwania”, rozumianego
jako relacja miedzy ludzmi, zostat rozwigzany poprzez
duze przestrzenie, w ktérych relacja zewnetrzna byta
obecna we wszystkich jej formach. ,Przemierzanie” pu-
stego ogrodu, ktory byt rowniez placem zabaw, ,prze-
bywanie” w jasnych pustych przestrzeniach otwartych
na krajobraz, aby malowac lub czyta¢, ,obserwowanie”
zza zastony wielkiej pustki morza bez granic w oddali:
to doswiadczenia pamieci. Nie byto zbyt wielu turystow,
ani powtarzajgcych sie wizyt rodzicéw, jak to ma miejsce
dzisiaj, tak wiec architektura ,zaprojektowana tak, aby
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pomiesci¢” dzieci, musiata w najlepszym razie wykony-
wac swojg prace, opowiadaé¢ inne opowiesci. Odkrytam,
ze catkowicie naturalne jest ,wspdlne zycie”, poswie-
cenie sie najrdézniejszym czynnosciom, ktore byly dla
mnie zupetnie nowe. W tamtym czasie nie wiedziatam
nic o sztuce czy architekturze, poniewaz nie uczytam sie
jeszcze w szkole, ale ta podstawowa relacja architekto-
niczna pomiedzy ciatem-umystem a otoczeniem musiata
by¢ bardzo oczywista. Pozostawatam gteboko zafascy-
nowana topologiczng definicjg réznych uktadow prze-
strzennych: przestrzeni zamknietej, otwartej, ciggtej, nie-
ciggtej, granicy, progu tej architektury, atmosfery. Jakis
czas temu zdarzyto mi sie recenzowac te architekture,
ktérg wspominatam z gtebokg nostalgig, przestarzatg
i porzucong. tzy naptynety do moich oczu, poniewaz
w tym momencie wszystko wrdcito do mojej gtowy i po-
czutam, ze ta architektura tak wiele mi powiedziata.

Architektura jest wspaniatym procesem, w ktory za-
angazowane sg tysigce ludzkich komponentow; intuicja
jest procesem nieswiadomym, opartym na logicznym
rozumowaniu wiedzy i zdolnosci kojarzenia pomystow
i wielu doswiadczen. Na racjonalnej Sciezce myslowej
korzystamy z naszej wiedzy, a rézne wspomnienia od-
dziatujg na siebie nawzajem, aby wypracowac rozwigza-
nia architektoniczne. Misjg architektury jest zatem zhar-
monizowanie swiata materialnego z zyciem i procesami,
ktére go reguluja: jednoczace piekno pomiedzy réznymi
czesciami umystu jest sensem tej narracji, kodem wy-
branym przez architekture do jej podkreslenia.

* Associated Prof. Arch. Claudia Battaino, Department of Civil, En-
vironmental and Mechanical Engineering, University of Trento Italia,
claudia.battaino@unitn.it



Armando Dal Fabbro

PROLEGOMENA FOR A LIVING
ARCHITECTURE

PROLEGOMENA DO ZYWEJ
ARCHITEKTURY

Streszczenie

Czy racjonalnosc¢i intuicje mozna uznac za dwie stro-
ny tej samej monety? Jesli wspolistniejg one w procesie
projektowania, do czego sie odnoszg sie i czym wyrdz-
niajg? Jakiego rodzaju zwigzek mozna ustali¢ miedzy
akcjg wstepng pracy a jej faktycznym uruchomieniem,
zgodnie z procedurami itechnikami, ktére sg spdjne
i konieczne dla jej konstrukciji? Warto$¢ projektu archi-
tektonicznego przejawia sie w cigglym poszukiwaniu
ekspresji sztuki, nawet jesli, jak wiemy, architektura pet-
ni takze funkcje spoteczne iobywatelskie. Uniwersal-
ne znaczenia i kontekst odniesienia kulturowego, ktore
zawsze byty dziedzictwem projektu architektonicznego,
coraz czesciej przybierajg wartos¢ drugorzedng. Wydaje
sie, ze problemy i koncepcje, takie jak: tradycja, pamiec,
nowoczesno$¢, inwencja i lokalizacja, utracity jakiekol-
wiek prerogatywy badawcze kosztem znaczenia i zasto-
sowania przypisywanego kompozycji architektoniczne;j
i urbanistycznej w ogdlnym procesie projektowania.

Stowa kluczowe: kompozycja architektoniczna, architek-
tura racjonalna, ekspresja sztuki, znaczenia uniwersalne

Abstract

Can rational and intuitive be considered two sides of
the same coin? If they coexist in the design process, what
do they refer to and what do they stand out for? What
kind of relationship can be established between the act
of prefiguring the work and of putting it into operation
according to procedures and techniques that are cohe-
rent and necessary for its construction? The value of an
architectural project is shown by its being a continuous
search for the expression of art, even if, as we know,
architecture also has a social function and plays a civil

role. The universal meanings and the cultural reference
context, which have always been the heritage of the ar-
chitectural project, are increasingly taking on a seconda-
ry value. Issues and concepts such as tradition, memory,
modernity, invention, and location seem to have lost any
research prerogative at the expense of the meaning and
use attributed to the architectural and urban composition
in the overall design process.

Keywords: architectural composition, rational architectu-
re, expression of art, the universal meanings

»Architektura Racjonalna nie jest estetyczng czy mo-
ralng wizjg, ani sposobem zycia, ale jedyng systema-
tyczng odpowiedzig na problemy, jakie stwarza rzeczy-
wistos¢.™

Problemy stwarzane przez rzeczywistos¢, o ktérych
wspominat Rossi w odniesieniu do architektury racjo-
nalnej, dotyczg probleméw porzadku pragmatycznego,
ktére mieszczg sie gtownie w sferze funkcjonalnosci
i techniki. Nieprzypadkowo cytat ten pochodzi ze wste-
pu do dzieta Hansa Schmidta z 1974 roku (przez wie-
lu uwazanego za teoretyka architektury socjalistycznej)
i uwzglednia polityczny i spoteczny sens tych motywoéw,
a takze to, jak wielkg warto$¢ ideologiczng przypisywa-
no technice i innowacjom technologicznym w dziedzinie
architektury i urbanistyki.

Dzis w nauczaniu architektury kréluje technika, zas
badania naukowe wydajg sie by¢ osadzane w coraz bar-
dziej wyspecjalizowanych obszarach, ktére podwazajg
uniwersalne znaczenia i kulturowe konteksty odniesie-
nia, ktére zawsze stanowity dziedzictwo projektowania
architektonicznego. Wydaje sie, ze takie kwestie i za-
gadnienia jak tradycja, pamie¢, nowoczesnos¢, inwencja
czy lokalizacja utracity wszelkie prerogatywy badawcze
kosztem znaczenia i przeznaczenia przypisywanych ar-
chitektonicznej i urbanistycznej kompozycji w ogélnym
procesie projektowania.

Prezentujgc ksigzke Invention of tradition. The expe-
rience of architecture, Carlo Magnani wskazat pewne

"A. Rossi, H. Schmidt; Contributi all’architettura, Franco Angeli,
Mediolan 1974, s. 11.

16



17

IIl. 1. G. Terragni, Design of Catedral, 1943
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etapy tych aspektéw. Stwierdzit miedzy innymi, ze wy-
nalezienie tradycji jest dziataniem krytycznym, ktére nie
jest wcale pocieszajgce, zdolne do interpretowania rze-
czywistosci, i przypominat, ze “(...) porownanie z nowo-
czesnoscig (...) jest nieuniknione dla takiej dyscypliny
jak architektura, ktora tak czesto czyni koncepcje nowo-
czesnosci paradygmatem kolokacji sensu, czasem prze-
chodzgcym w styl.”

Jesli przyjrzymy sie, na przykfad, wspoétczesnym
realizacjom Franka O. Gehry’ego, to trudno uwierzy¢,
ze sg one jedynie wynikiem przypadkowego lub intuicyj-
nego procesu lub, co gorsza, rozgrywki o charakterze
gestycznym (Jean-Louis Cohen, ktéry redaguje kom-
pletne wydanie dziet Gehry’ego, powiedziat, ze analizu-
jac jego projekty, przyjrzat sie kilku tysigcom rysunkéw,
poczawszy od odrecznych szkicow az po szczegodto-

2 C. Magnani, Tradizione/Invenzione/Architettura, Il Poligrafo, Pa-
dwa 2017, s. 13

M-ﬁ;’-’#

we rysunki rozwigzan i detali konstrukcyjnych). To fakt,
ktéry podwaza powracajgcg mysl, frazes, jakoby archi-
tektura Gehry’ego byta pozbawiona regut. Podobnie
wierze réwniez w to, ze jesli uwaznie przeanalizujemy
i zmierzymy okiem architekta nawet tak racjonalne dzie-
to jak Casa del Fascio w Como autorstwa G. Terragnie-
go (bedace manifestem witoskiej architektury racjonali-
stycznej), to jestesmy w stanie odkry¢ niedoskonatosci,
uchybienia, watpliwosci, pewne przeoczenia, ktére pod-
wazajg jego nadrzedng racjonalnosc¢ i twérczy rygor —
nie umniejszajgc jednak w zaden sposob jego wartosci
jako dzieta sztuki. Do kolejnych tego typu przyktadow
mozna zaliczy¢ Vlle Savoye Le Corbusiera z 1929 r. czy
pawilon barcelonski Miesa van der Rohe z tego samego
roku, ale takze dzieta wielkich artystow, od Marcela Du-
champa i jego Panny mtodej rozebranej przez swych ka-
waleréw, jednak (1915-23), po Jacksona Pollocka z jego
obrazami all-over z lat piecdziesigtych, itd.



Il. 2. G. Terragni’s sketch UVI, 1938

Prefiguracja, pomyst, projekt

Tym samym kwestia racjonalnosci i intuicyjno-
sci w architekturze powinna zosta¢é umieszczona
na innej ptaszczyznie. Nalezy przenies¢ sie nainny
poziom badan, ktéry nie ma nic wspdélnego z aspek-
tami estetycznymi, jezykowymi czy stylistycznymi,
o czym przypomnieli nam Aldo Rossi i Carlo Magnani.
Na ptaszczyznie realnej koncepcji projekt architekto-
niczny probuje dostarczy¢ konkretnych rozwigzan dla
zaspokojenia potrzeb spotecznych i, zaczynajgc wia-
Snie od tej wstepnej podstawy, wyraza on racjonalny
wymiar ludzkiej egzystencji.

Sg jednak tacy, ktorzy utrzymujg, ze motywy i zna-
czenia tradycji majg zwigzek z empatycznym, oso-
bistym wymiarem jednostki, a zatem artystyczna in-
wencja moze by¢ wynikiem ancestralnego procesu,
w niektorych przypadkach nawet niezamierzenie. | tak,
Luciano Semerani utrzymuje na przyktad, ze w bada-
niach artystycznych, poczgwszy od awangardy histo-
rycznej, te same formy mogg przejawia¢ sie ,nieza-
leznie od intencji artysty.” Dalej Semerani stwierdza,
ze ,(...) zczasem osiggniecia awangardy XX wieku
(...) zostaty poddane dwom réznym interpretacjom
przez samych artystow. Pierwsza jest metafizyczna,
tj. duchowa, druga fizjologiczna, zrodzona z badania
zjawisk percepcyjnych. Ja opowiadam sie za synte-
zg tych dwéch zjawisk. Najprawdopodobniej to cigglty
przeptyw zaleznosci miedzy archaicznymi i rozwiniety-
mi obszarami mdzgu, w jezykach, ktére nie majg zna-
kéw podobnych do alfabetu, utozonych w stowa i zor-
ganizowanych przy uzyciu gramatyki i sktadni, stanowi
specyfike réznych sztuk.”

Nauka lub Sztuka

“‘Nauka rozktada przestrzen na miejsce iczas;
sztuka sktada miejsce i czas w przestrzen.” Dla tych,
ktérzy uwazajg architekture za ciggtos¢ procesu hi-
storycznego, postepowanie w ramach tej dyscypliny
zbiega sie w czasie z powrotem: “Oryginat legitymuje
3 L. Semerani, La tradizione ancestrale e I'accidentalita dell'inven-
zione, |l Poligrafo, Padwa 2017, s. 47-48.

4 F. Carnelutti, Arte figurativa e arte astratta, Sansoni Editore,
Florencja 1955, s. 9.
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i uwiarygodnia nowosc (...) pochodzenie nigdy nie krysta-
lizuje sie w tekscie, nie tworzy wigzgcego jezyka: aby re-
zonowac, walczy z czasem, jest przeksztatcane, stawia
opor tylko bezpodstawnym wiadomosciom.” “Wszyscy
wiemy, ze w sztuce nie ma postepu (w rzeczywistosci
postep jest zarezerwowany tylko dla jednostki...)"s. Kon-
cepcja ta zostata z catg pewnoscig uwzgledniona w te-
zie Maxa Webera zawartej w jego ksigzce ,Praca inte-
lektualna jako zawdd” opublikowanej w 1919 r., w ktdrej
stwierdza sie, ze ,dziatalno$¢ naukowa jest wprowadza-
na w trakcie postepu. | odwrotnie, zaden postep —w tym
znaczeniu — nie jest wdrazany w dziedzinie sztuki. (...)
Dzieto sztuki, ktére jest naprawde ,kompletne”, nigdy nie
jest przescigane, nigdy sie nie starzeje; jednostka moze
osobiscie przypisa¢ znaczenie o innej wartosci; ale nikt
nigdy nie bedzie w stanie powiedzie¢ o dziele, ktore jest
naprawde ,kompletne” w sensie artystycznym, ze zosta-
to ,przescigniete” przez inne, nawet jesli i ono jest kom-
pletne.”” Takg samg koncepcje mozna znalez¢ w twor-
czosci Thomasa S. Eliota, ktéry pisat, ze ,poeta (...)
musi by¢ w peini swiadom oczywistego faktu, ze sztuka
w toku stuleci nie doskonali sie bynajmniej, zmienia sie
tylko materiat sztuki.” Jednak to poréwnanie, o ktérym
tutaj mowa, jest inne i opiera sie na zdolnosci architektu-
ry do budowania procesu syntezy pomiedzy momentem
zamystu a jego realizacjg — pomiedzy tym, co racjonalne
a tym, co empatyczne. “To wtasnie w impulsie syntezy
celebruje sie cud sztuki.”. Innymi stowy: ,Aby projekt
mogt zosta¢ wykorzystany w praktyce, potrzebne sg po-
mysty, ktére rozwigzg problemy wynikajgce z realizacji
projektu; z kolei te pomysty, ktére rozwigzuja, potrzebujg
pomystow, ktére sg zaznajomione z wiedzg i organizujg
ja w koncepcje, w abstrakcyjne kategorie. Celem projek-
tu jest ujednolicenie specyfiki elementow, kidre sktadajg
sie na wizje catosci.”°

5 M. Tafuri, Venezia e il rinascimento, Einaudi, Turyn 1985, s. 22.

6 F. Carena, 1955, str. 21-22

M. Weber, Intellectual Work as a Profession, 1948, s. 17-18.

8T. S. Eliot, The Sacred Wood; Essays on Poetry and Criticism,
1921.

® F. Carnelutti, Arte figurativa e arte astratta, Sansoni Editore, Flor-
encja 1955, s. 8.

0 G. Zagrebelsky, Fondata sulla cultura, Turyn 2014, s. 100.

IIl. 3. Jackson Pollock at work

Warto zatrzymac sie na chwile dtuzej przy dwoch
koncepcjach, ktére wzbudzajg mojg ciekawos¢ tym,
ze nie sg komplementarne: Prefiguracji i Pomysle. Eu-
genio Battisti poprzedzit moment pomystu ,prefiguracjg”
i zaproponowat wyrazne rozroznienie. W traktatach,
zwtaszcza renesansowych, jest wyrazne rozrdznienie
miedzy prefiguracjg architektoniczng a pomystem”, pisat
Battisti.” Zidentyfikowat dwa przeciwstawne momenty:
prefiguracja “zrodzona z zapamietanych wewnetrznych
lub zewnetrznych napieé, gra na spontanicznych lub
swobodnych lub nietypowych skojarzeniach, daje po-
czatek szerokiej gamie mozliwosci”’. Sg to poszukiwa-
nia o charakterze intuicyjnym. Pomystem natomiast jest
.,moment cenzury, liczenia, koordynacji, dokonywanej
wedtug racjonalnych kategorii lub za takie uznawanych,



Il. 4. Marcel Duchamp, Big glass, 1915-1923
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ktérych ostatecznym celem jest unormowanie wyniku.”
Reasumujgc, wedilug Battistiego, ,wielka architektura
urzeczywistnia, pomimo trudnosci, nieformalnosé¢ pre-
figuracji, podczas gdy prace budowlane dotyczg wy-
tacznie typologii, ograniczane przez fakty ekonomiczne,
przez rzekomo uogélnione zgdania uzytkownikow, przez
wszelkiego rodzaju reguty, ale przede wszystkim przez
paralizujgcg forme cenzury (....), przez pobiezng geome-
tryzacje.”"

" E. Battisti, Intorno all’architettura, Jaca Book, Mediolan 2009,

Znaczgca krytyka teoretyzacji miasta jest oczywi-
sta, poniewaz jest ona postrzegana jedynie jako skon-
centrowana ,geometria i rynek” — wystarczy pomysleg,
na przyktad, o naszych zurbanizowanych terytoriach,
regulowanych przez prawa nalezgce do swiata akade-
mickich osiggnie¢ i produkcji, a nie bedgcych wyrazem
prefiguracji projektowych zdolnych do rozpoznawania
i panowania nad sprzecznosciami i konfliktami — ktére
mylnie okreslity znaczenie i nature samego miasta, za-
nieczyszczajgc je ostatecznie.™

Niemniej, Battisti sugeruje dalej: ,opozycja mie-
dzy prefiguracjg a pomystem moze by¢ posredniczona
na rézne sposoby, zaréwno poprzez naturalne wraze-
nia, jak i doswiadczenia kulturowe. Starozytni opowia-
dali, ze malarstwo narodzito sie z proby odtworzenia
cienia zywego cztowieka, z niemal spontanicznej serii
znakow, wzbogaconej nastepnie o kolory i swiattocien,
skonstruowanej wedtug modutéw, proporcji i perspek-
tywy. Wida¢ to rowniez w przypadku jednego z naj-
bardziej rygorystycznych konstruktorow form, miano-
wicie Piero della Francesca, ktory umiescit to jednak
w potowie drogi miedzy geometrycznym rygoryzmem
a niemal flamandzkg zmystowoscig emocjonalng
i naturalistycznym odniesieniem.”"®

Istotne i konieczne staje sie ponowne rozwazenie
rzeczywistosci naszych dziatan — gdzie wszystko rzadzi
sie dedukcyjng myslg logiczng, wynikiem regut, zasad
i geometrii — w $wietle tego, jak narodzity sie i zostaty
zrealizowane projekty, ktére wrecz przeciwnie, zawie-
rajg aspekty nieoczekiwanego lub intuicyjnego zamystu
— Paul Valéry powiedziatby ,wprowadzajgcego do dra-
maturgii tworzenia co$ nieoczekiwanego i nieokreslone-
go” — burzac jego zasady, ktére sg podstawg kazdego
gtebokiego i autentycznego doswiadczenia twérczego.™

Znaczenie miasta jako dzieta sztuki
W eseju sprzed wielu lat, G. C. Argan poréwnat zna-
czenie miasta w nieswiadomym doswiadczeniu kazdego

s. 165-166.
2 M. Cacciari, La Citta, Pazzini editore, Vlla Verucchio, 2004.

S E. Battisti, Intorno all’architettura, Jaca Book, Mediolan 2009,
s. 168

4 P. Valéry, The Magic Hunting, 1985, s. 188.
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mieszkanca do obrazéw Jacksona Pollocka z lat piec-
dziesigtych.

W eseju zatytutowanym ,Wizualna przestrzeh mia-
sta”, Argan pisat o paradoksalnej tworczosci Pollocka
i jego malarstwie gestu (ang. action painting) jako nie-
planowanej akcji w spoteczenstwie, w ktérym wszystko
jest planowane. Wedtug Argana obrazy Pollocka przypo-
minaty ,(....) ogromng mape ztozong z linii i kolorowych
punktéw, nieprawdopodobnej plataniny znakéw, pozor-
nie przypadkowych sladéw, zawitych splgtanych wio-
kien, ktére przecinajg sie tysigce razy, zatrzymujg sie,
zaczynajg od nowa, a po dziwnych skreceniach i zwro-
tach wracajg do punktu wyjscia. (...) W swej wzburzonej
plataninie znakéw potrafi uwiezi¢ wszystko, co w rze-
czywistosci jest w ruchu: wibracje swiatta, iryzacje wo-
dospadodw, (....) fale morskie, nawet zagubione, gorliwe,
niepotrzebne podréze ludzi w labiryncie miasta.” “(...)
jesli ponownie uwaznie jg przeanalizujemy,” kontynuuje
Argan, “odkryjemy, ze nie ma tam nic nieuzasadnione-
go lub czysto przypadkowego: plgtanina znakéw, uwaz-
nie obserwowana, ujawni pewien porzadek, powtarzal-
nos$¢ rytmu, miare odlegtosci, dominujgce zabarwienie,
a wreszcie przestrzen.” Podobnie jak przestrzen malar-
stwa Pollocka, przestrzen srodmiescia ma rytm otocze-
nia, ktory jest staty, ale nieskonczenie réznorodny (...)"

Obraz ,wielkiej niewiadomej”, za pomocg ktérej po-
eta Walt Whitman przywotat amerykanski krajobraz, po-
wraca dominujgco w obrazach Pollocka. Doswiadczenie
malarstwa all-over Pollocka zostato powitane (w latach
piecdziesigtych) jako najbardziej uderzajgca innowacja
malarskiej przestrzeni od czaséw analitycznego kubizmu
Picassa i Braque’a z pierwszej dekady XX wieku. Dzis,
poréwnujac te obrazy z mapa topograficzng lub planem
fotogrametrycznym obszaru miejskiego, widzimy jak
bardzo dobrze odzwierciedlajg nasze zurbanizowane te-
rytorium, terytorium, ktére jest niespdjne i ujednolicone,
krajobraz, ktory wydaje sie coraz bardziej rozbudowywa-
ny i coraz mniej zaprojektowany.

Droga secundum artem architektury
Z dotychczasowych rozwazan jasno wynika, ze ist-

® G. C. Argan, Lo spazio visivo della citta, Sansoni Editore, Florencja
1971, s. 168-170.

nieje jedna koncepcja sztuki architektonicznej, ktora
odnosi sie w catosci albo do kanondw racjonalnosci,
albo do doswiadczenia intuicji, przy czym zaden z tych
dwoch wyboréw, rozpatrywanych indywidualnie, nie
jest w stanie zapewni¢ przewidywalnych rezultatow.
Sg to zjawiska, ktére nalezg do $wiata kreatywnosci,
wynalazczosci, wzniostosci i pragnienia: mogg stac sie
,<alchemicznymi mieszaninami”'®, ktére przeksztatcajg
dzieto w dzieto sztuki. Powstajg one z doswiadczenia,
postaw, sposobow i praktyk, ktére raz zastosowane nie
bedg sobie przeczy¢, ale gteboko przenikng i wptyng
na dziatanie artystyczne, a tym samym na dzieto i twor-
ce.

“Tak wiec nie tylko z nadmiaru gniewu, strachu czy
pozadania seksualnego rodzi sie dzieto. Ani nie z samej
elegancji gry. To caty umyst pozwala dzietu sie odnalez¢.
Ale jednoczesnie, wielkg pociechg jest zrozumienie,
ze tylko dzieki formalnym rewolucjom XX wieku zaistnia-
ta mozliwo$¢ odkrycia koniecznosci znalezienia innowa-
¢ji na terenie naszych ancestralnych tradycji. A takze od-
krycie, w doswiadczeniach innych i w naszym wtasnym,
oile jesteSmy twoércami, ze magia udanego dzieta, in-
wencji, a takze innowacji, tych prawdziwych i gtebokich,
poczatkowo nie do opanowania, byta przypadkowa.”"”

Na tym etapie nalezatoby wskazaé przyktady wyja-
$niajgce to, o czym pisze, a skoro interesujg mnie pro-
jekty wioskiego racjonalizmu z okresu miedzywojenne-
go, uwazam, ze ten ,poetycki” aspekt mozna znalez¢
przede wszystkim w ostatnich pracach Giuseppe Terra-
gniego.

Mam tu na mysli w szczegolnosci dwa projekty, Unio-
ne Vetraria Italiana (Pawilon UVI z 1939 roku), przygo-
towany na E42, wystawe $wiatowg, ktdéra miata sie od-
by¢ w Rzymie w 1942 roku, oraz projekt katedry (1943),
ostatnie dzieto stworzone przez Terragniego przed jego
nagtg s$miercig. Uwazam, ze w tych dwdch projektach,
po ktérych zostaty tylko niektére szkice — graficzne frag-
menty mysli coraz bardziej uciekajgcej przed ideologicz-
nymi barierami tradycyjnego i ideologicznego racjonali-
zmu —mozna dostrzec te prefiguracje wspomniane przez
6 L. Semerani, La tradizione ancestrale e I'accidentalita dell'invenzi-
one, Il Poligrafo, Padua 2017, s. 48.

"7 Ibid., s. 50.



Battistiego, ktére podkreslaty ekspresyjnosc, wrazliwosc
i swobode w komponowaniu.

Jesli rysunki do Pawilonu UVI wyrazajg geometrycz-
no-figuracyjne badania majgce na celu ponowne odkry-
cie jednosci dzieta architektonicznego w jednym gescie
— najbardziej efektywny obraz opisujgcy te procedure
mozna znalez¢ w ksigzce Mario Labd poswieconej Ter-
ragniemu, gdzie czytamy: “Ewolucja Terragniego pier-
wotnie wywotana przez esprit de géométrie, przeszia
od scistej symetrii do rygorystycznego braku symetrii,
od statycznego kwadratyzmu do klastycznej i dynamicz-
nej prostokgtnosci; tesknoty za tymi profondes combina-
isons du régulier et de lirrégulier (...)""®— i, vice versa,
catos¢ bryty architektonicznej, wyrazona w demontazu
i przekomponowaniu figur w labilnych granicach prze-
strzennych pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem, w ob-
jetosciowych rytmach — praktycznie pozbawiona gfebi
— pehi i pustki, w skrajnej probie potgczenia wartosci
semantycznej dzieta z ideami przejrzystosci, abstrakcji
i sztuki czysto figuratywnej.

Architektura poezji, taka jakim statby sie ostatni pro-
jekt, ktory Terragni zaczagt opracowywac kilka dni przed
Smiercig, ale o wiele bardziej intensywna i liryczna. Kilka
szkicow, ktore otrzymalisSmy wskazuje, ze projekt kate-
dry jest dalszg plastyczng transformacjg abstrakcyjnego
racjonalizmu. Projekt dramatycznie i paradoksalnie nie-
osiggalny, ale taki, w ktorym wszystko jest kompletne juz
w tych kilku szkicach.

“W swoim ostatnim projekcie Terragni podsumowat
znaczng czes$¢ wzordw ikonograficznych, ktérych uzy-
wat w poprzednich latach.”"® Projekt, ktory jest prezento-
wany w nagosci materii i formy, podsumowujgc wszyst-
kie formy architektury. Celowo odsunieci od bardziej
manierystycznych form ,standardowej’ racjonalnej ar-
chitektury, mozemy dostrzec horyzont nowej wizji (o ce-
chach bardziej futurystycznych niz racjonalistycznych,
w stylu Sant’Elia). Moim zdaniem jest to projekt rewolu-
cyjny, prekursor badan, ktére rozwing sie w okresie po-
wojennym, zwlaszcza w dziedzinie konstrukcji zelbeto-
wych oraz architektury tukow i cienkich sklepienr (mam

8 M. Labo, Giuseppe Terragni, |l Balcone, Mediolan 1947, s. 24.

V. P.Mosco, L'ultima Cattedrale, Sagep editori, Genewa 2015, s.
32.

tu na mysli dzieta P. L. Nerviego, G. Michelucciego, G.
Pizzettiego, S. Musmeciego, itd.).

,Kilka elementéw sprawia, ze ostatni projekt Terra-
gniego jest aktualny, a wiele elementow sprawia, ze la-
mentujemy nad lirycznym racjonalizmem i to nie tylko
z powodu formalnych rezultatéw, ale z powodu silnego
pragnienia, ktére za nim stoi. (...) Ostatnia katedra jest
dzietem poezji. Dzi$, w architekturze narodowej, ktéra
zyje z prozaicznych dziet, by¢ moze godnych szacunku,
ale wcigz prozaicznych, ten ostatni projekt Terragniego
ze spokojem przypomina o koniecznoséci tworzenia dziet
poezji: dziet pozbawionych tresci, ale skoro sg poetyc-
kie, zdolnych do uwzgledniania wielu, a jednoczes$nie
zawsze od nich wolnych.”?®

Te dwa projekty majg wiele wspdlnego; sg znakiem
obietnicy inadziei na przysztg architekture, ktéra nie
chce sie uwolni¢ od przesziosci, ale poszukuije jej w ob-
razach zawzietego umystu architekta, ktéry niestety zbli-
za sie do konca w tym momencie.

Z rysunkéw katedry mozna odczyta¢ pewne wyrazne
odniesienia. Brawurowy szkic sciany frontowej, ktory jest
wstepem do pomystu na wyjatkowg podpore wielkiej ma-
larskiej kompozyciji, przedstawia zardwno wielkg sciane
ostonowg projektu Palazzo del Littorio, Rozwigzanie A,
jak i niezwykle delikatng rame przestrzenna, ktéra w po-
jedynczym projekcie, jaki nam pozostat, dominuje nad
catg kompozycjg fasady. Wedtug mnie nie jest to nadbu-
dowa spoczywajgca na szczycie budynku wejsciowego,
gdzie niektérzy badacze przyjeli jej umiejscowienie?’,
ale pojawiajacy sie w tle kompozycji — jako zwienczenie
wielkiej paraboloidy — rodzaj markizy z podcieniami, kto-
ra fgczy w sobie przezroczyste elementy i graficzne echo
pierwszych szkicow do Pawilonu UVI z 1939 r. Abstrak-
cyjny rygor i udreczony sentyment? wyrazajg tesknote
za mysla, ktéra nie jest wpatrzona w siebie, ale stanowi
prolegomene do zywej architektury.

* Full Prof. Arch. Armando Dal Fabbro, Universita IUAV di Venezia.

2 Ibid., s. 79

21V. P. Mosco, L'ultima Cattedrale, Sagep editori, Genewa 2015; E.
Terragni. Progetto di Cattedrale 1943, Electa, Mediolan 1996.

22 A F. Marciano, Giuseppe Terragni Opera completa 1925-1943,
Officina, Rzym 1987, s. 280.
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Zvi Hecker

| DRAW BECAUSE | HAVE
TO THINK

RYSUJE, BO MUSZE MYSLEC

Streszczenie
Tekst dotyczy rozszyfrowywania znaczenia rodzgcej
sie koncepciji.

Stowa kluczowe: rysunki, szkice, niedoskonato$¢

Abstract
The text refers to decoding the meaning of a germi-
nating concept.

Keywords: drawings, sketches, imperfection

Rysunki komputerowe sg niezbednym srodkiem ko-
munikacji pomiedzy architektem ijego wspotpracowni-
kami, a pézniej takze z wykonawcami na budowie.

Szkice i rysunki odreczne sg obecnie przedmiotem
mniejszego zainteresowania, cho¢ ich znaczenie i uzy-
tecznos¢ nie stracity na waznosci. Znaczenie i wyjat-
kowo$¢ rysunkéw wykonywanych recznie nie polega
na przejrzystosci ich przekazu, ale naich nieodtgcznej
niedoskonatosci. Nie komunikujg sie z nikim innym,
poza ich twdrca.

Zwazywszy na to, ze nasz umyst nigdy nie ma petnej
kontroli nad rekg, moze ona swobodnie tworzy¢ znaki,
ktére pozostajg otwarte na interpretacje. Ani razu nie by-
tem zaskoczony tym, jakie mozliwosci moze otworzy¢ ry-
sunek odreczny, ktérych najprawdopodobniej nie mogt-
bym sobie swiadomie wyobrazi¢.

Bedac niewatpliwie najbardziej ztozong ze wszyst-
kich dziedzin sztuki, architektura musiata stawi¢ czota
wielu sprzecznym wymaganiom i rozbieznym interesom
odnoszgcym sie do jej ogdlnego projektu. Zadnego sku-
tecznego rozwigzania nie da sie wypracowaé poprzez
analize sekwencyjna, ale raczej poprzez intuicyjng syn-
teze.

Il. 1-2. Szkic Spiralnego Bloku Mieszkaniowego, Ramat Gan, Izrael,
1984-1989, ©1986, Zvi Hecker Architect

Z tego wzgledu rysunki odreczne pomagajg przekie-
rowac niejasne rozwazania umystu na wizualne wyobra-
zenia kietkujgcej koncepciji. Nastepnie, zadaniem oczu
jest wytropienie i rozszyfrowanie jego znaczenia.

Architekt mysli oczami.

* Hecker Zvi, architect, Berlin




Il. 3-4. Szkic Spiralnego Bloku Mieszkaniowego, Ramat Gan, lIzrael,
1984-1989, ©1986, Zvi Hecker Architect
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Gino Malacarne

ALDO ROSSI, THE LOGIC AND
INVENTION OF THE PROJECT

ALDO ROSSI, LOGIKA
I INWENCJA PROJEKTU

Streszczenie

Racjonalna architektura reprezentuje wybor dziedzi-
ny, ktéra dgzy do wskazania doktadnego kierunku badan.
Dyscyplinarne ramy odniesienia oparte na badaniach
teoretycznych i projektowaniu zwykle stanowig racjo-
nalng teorie projektowania architektonicznego, w ktérej
analityczny moment wiedzy jest punktem podstawowym,
ale nie ostatecznym dla projektu, a jego wyniki sg nadal
nieprzewidywalne izwigzane z talentem iinteligencja.
Aldo Rossi twierdzi, ze istotnie: ,Logiczng konstrukcjg
architektury jest zawdd, teoretyczny i praktyczny korpus
architektury, ale nie mozna go utozsamiac z rezultatem
architektury.”

Architektura jest dyscypling, ktérej mozna nauczy¢
i przekazywac, ale absolutnie konieczne jest zrozumie-
nie, ze nie jest to metoda, ktérg mozna zastosowac,
a doswiadczenie, ktore wymaga zaroéwno zdolnosci lo-
gicznych jak i wyobrazni.

Stowa kluczowe: racjonalna architektura, teoria, wy-
obraznia, wybér, subiektywny element

Abstract

Rational architecture represents the choice of a field
that seeks to point to a precise direction for research.
A disciplinary framework of reference based on theoretical
research and design which tend to constitute a rational
theory of architectural design where the analytical
moment of knowledge is for the project a primary but
not definitive point whose results are stll unpredictable
and are linked to talent and intelligence. Indeed, for
Aldo Rossi: “The logical construction of architecture is
the profession, the theoretical and practical corpus of
architecture, but it cannot be identified with the result of

the architecture.”

Architecture is a discipline that can be taught and
transmitted but it is absolutely necessary to understand
that this is not an applicable method, but an experience
that requires logical abilities and imagination on the
same plane.

Keywords: rational Architecture, theory, imagination,
choice, subjective element

,Gdybysmy, tak jak Logike, posiadali Fantastyke,
wtedy sztuka wymyslania zostataby odkryta.” (Novalis,
Fragment nr 1466)

Poza urokiem i ekspresyjng sitg jego architektury,
Aldo Rossi reprezentowat pewien sposob myslenia: ar-
chitektura jest dyscypling, ktérej mozna nauczac i prze-
kazywac.

Z mojego doswiadczenia moge stwierdzi¢, ze lekcje
Aldo Rossiego i jego teksty byty dla mnie, jako studenta,
niezbedne; w kohcu kto$s wyraznie okreslat z jakiej ar-
chitektury narodzita sie jego architektura, a ja wreszcie
odkrywatem, ze ta dyscyplina moze by¢ przekazywana.

W jego najwazniejszej ksigzce Architettura della Cit-
ta, ktéra wcigz rodzi dyskusje, bedac jedng z najczesciej
czytanych ianalizowanych na zajeciach uniwersytec-
kich, oraz w jego fascynujacej diugiej opowiesci archi-
tektonicznej The Scientific Autobiography, Aldo Rossi
wyraza wiare w potrzebe racjonalnej teorii projektowania
architektonicznego dla realizacji projektu i nauczania,
ktére aspiruje do logicznej budowy architektury. Istot-
nie, wedtug Rossiego, ,rygorystyczny dyskurs na temat
projektowania architektonicznego powinien opierac sie
na logicznych i racjonalnych podstawach” bez zapomi-
nania, ze ,architektura racjonalna nie jest estetyczng czy
moralng wizjg, ani sposobem zycia, ale jedyng systema-
tyczng odpowiedzig na problemy, jakie stwarza rzeczy-
wistos¢™.

Jego prace teoretyczne wskazywaty gtéwne kierunki

" Aldo Rossi, Architettura per i musei, in Vv.Aa. “Teoria della Proget-
tazione architettonica, Dedalo”, Bari 1968; in “Scritti scelti”, (red.) R.
Bonicalzi, clup, Mediolan 1975, s. 339.

2 Aldo Rossi, Wstep do “Hans Schmidt, Contributi all’architettura
1924-1964”, Franco Angeli, Mediolan 1978, s. 11.



rozwoju badan w tej dziedzinie, a w szczegodlnosci tych,
w ktérych zwigzek z historig, miastem i zagadnieniami
urbanistycznymi uznano za ,podstawe architektury”.
Faktem jest, ze dla Rossiego ,historia architektury sta-
nowi materiat architektoniczny™. Jednak tutaj historia
jest rozumiana jako historia ,faktow miejskich”, historia
typow, ktére z pewnoscig nie przypominajg powrotu ele-
mentow stylistycznych i form zapozyczonych z przeszto-
Sci.

Architektura racjonalna reprezentuje wyboér dziedzi-
ny, ktéra ma na celu wskazanie konkretnego kierunku
badan. Dyscyplinarne ramy odniesienia oparte na ba-
daniach teoretycznych i projektowaniu zwykle stano-
wig racjonalng teorie projektowania architektoniczne-
go, w ktérej analityczny moment wiedzy jest punktem
podstawowym, ale nie ostatecznym dla projektu, a jego
wyniki sg nadal nieprzewidywalne i zwigzane z talentem
i inteligencjg. Aldo Rossi twierdzi, ze istotnie: ,Logiczng
konstrukcjg architektury jest zawdd, teoretyczny i prak-
tyczny korpus architektury, ale nie mozna go utozsamiac¢
z rezultatem architektury.”

Pozostajgc przy temacie racjonalnego podejscia
do architektury w Architettura per i Musei, po oméwieniu
znaczenia badania i analizy zabytkéw, Rossi zastrzegt,
ze “...stanowisko tego typu powinno przyswieca¢ na-
szym projektom i powinnismy by¢ w stanie okresli¢,
z ktorej architektury rodzi sie nasza wtasna architektura.
Tu pojawia sie kwestia wyboru, ktéry stanowi o decydu-
jacym charakterze projektu,” i niezwykle jasno wyjasnia,
na czym polega racjonalna natura architektury. Kroki,
ktére ukierunkowujg projekt, sg logiczne iracjonalne,
dotyczg architektury, nie tylko w aspektach zwigzanych
Z jej utilitas, ale takze i przede wszystkim w odniesieniu
do racjonalnego komponowania motywow i odpowiedzi
zaproponowanych przez te dzieta architektury, ktore byty
analizowane i pokochane w trakcie tworzenia nowego

3 Aldo Rossi, Introduction to the Portuguese edition, [w:] “L’'architettu-
ra della Citta”, CLUP, Mediolan 1978, s. 236.

4 Aldo Rossi, Introduzione a Boullée, [w:] “Etienne-Louis Boullée,
Architettura saggio sull’arte”, Marsiglio, Padwa, 1967, s. 8, 9.

5 Aldo Rossi, Architettura per i musei, [w:] Vv.Aa. “Teoria della
Progettazione architettonica, Dedalo”, Bari 1968; [w:] “Scritti scelti”,
[red.] R. Bonicalzi, clup, Mediolan 1975, s. 332.

projektu.

Nastepnie Rossi wskazat rowniez droge do poznania
zawodu poprzez studiowanie architektury rozumiane;j
jako dyscyplina z jej wtasnym wzorcowym ,korpusem
teoretycznym i praktycznym” i rownie wyraznie przypo-
mniat, ze kryterium wyboru jest fundamentalne w kaz-
dym projekcie i dotyczy to tego ,elementu subiektywne-
go”, ktérego nie mozna zracjonalizowac. Rossi ujawnit
zatem sprzecznosci istniejgce miedzy systematycznym
nauczaniem a potrzebg ekspresji oraz zwigzek miedzy
teorig projektowania a autobiograficznym wktadem au-
tora.

Nie jest przypadkiem, ze wsrod wielu zaleznosci
miedzy komponentami autobiograficznymi a logicznym
aspektem projektu, Rossi podkreslit role nieprzewidy-
walnosci jako decydujgcego czynnika w inwencji projek-
towej. W trakcie zgtebianie twoérczosci Boullée’a, Ros-
si odczut potrzebe opracowania projektu, zaczynajac
od emocjonalnego punktu odniesienia, tematu, ktéry po-
zwolit mu zdecydowac i wybrac sciezke projektowg, kté-
ra z pewnoscig nie zostata rozwigzana poprzez sumo-
wanie danych analitycznych prowadzgcych do rezultatu.

Kwestia motywéw w architekturze dla Rossiego
oznaczata réwniez odejscie od funkcjonalizmu i pod-
jecie zagadnienia charakteru budynkéw. Budynek bez
motywu, bez charakteru, bez podstaw teoretycznych,
byt dzietem pozbawionym sensu i znaczenia, petnigcym
jedynie swojg funkcje. Dla Rossiego charakter byt ,istotg
przedmiotu”; charakter stanowit sugestywng i emocjo-
nalng czes¢ inwenciji projektowe;.

Dla mnie wprowadzenie do eseju E. L. Boullée’a,
Architettura, saggio’arte (Architecture, esej o sztuce)
jest jednym z najpiekniejszych i najbardziej znaczacych
tekstow Rossiego, w ktérym wyjasnit, co oznacza racjo-
nalizm, wprowadzajgc pojecie ,egzaltowanego racjo-
nalizmu” (“egzaltowany, emocjonalny i metaforyczny”)
jako przeciwienstwo akademickiego ,konwencjonalnego
racjonalizmu”. To racjonalizm, za pomocg ktérego moz-
na transkrybowac, przez wtasnego ducha, ukochane
i analizowane rzeczy i dzieta architektoniczne, otwiera-
jac mozliwosci dla wyobrazni jednostki i sprzyjajgc w ten
sposob, poprzez projekt, ptodnej i na nowo odkrytej rela-
cji miedzy ludzkoscig a swiatem.
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Il. 1. Canaletto (Antonio Canal), Capriccio con edifici palladiani,
1756/1759, Parma, Galeria Narodowa

W The Scientific Autobiography Aldo Rossi opo-
wiada o tym, jak narodzity sie jego projekty, i tu widac,
ze zwigzki z historig i wiedzg o dyscyplinarnym korpusie
architektury lezg u podstaw procesu twoérczego, a jed-
noczesnie materiat tego rodzaju, ktéry jest przywotywa-
ny, przechodzi proces przemiany poprzez analogiczne
i tworcze myslenie, ktére tworzy nowg synteze projek-
towa.

Aspekt analityczny ma fundamentalne znaczenie
w ksztatceniu architekta, jest to udoskonalenie kultury
odniesienia, niemniej jednak musze powtérzy¢, ze to,
jak projekt jest tworzony zalezy od talentu i inteligen-

cji, tj. od pewnych osobistych wyboréw dokonywanych
w odniesieniu do wtasnej osobowosci, pasji i obsesiji.
Zalezno$¢ pomiedzy logikg i wyobraznig, pomiedzy lo-
gika i autobiografig, pojawiajgca sie uAldo Rossiego,
jest wyjadniona poprzez interpretacje tego napiecia, jak
napisat Ezio Bonfanti, z uwzglednieniem obu terminéw,
ktore sie nie rwnowazg, ale sg do siebie dodane.

Architektura jest dyscypling, ktérej mozna nauczy¢
i przekazywac, ale absolutnie konieczne jest zrozumie-
nie, ze nie jest to metoda, ktérg mozna zastosowac,
a doswiadczenie, ktore wymaga zarowno zdolnosSci lo-
gicznych jak i wyobrazni.



Teatr, miasto, architektura

La Nature est un temple ou de vivants piliers

Laissent parfois sortir de confuses paroles;

L’homme y passe a travers des foréts de symboles

Qui I'observent avec des regards familiers.

(Charles Baudelaire, Correspondances)®

Il Teatro del Mondo” zmierza w kierunku weneckich
koput i posggow, a nastepnie wyptywa w morze, ideal-
nie sie wpasowujgc w weneckg cywilizacje Adriatyku,
az po Dubrownik. W czasie swojego przemieszczania
tworzy nowe i nieoczekiwane kompozycje urbanistyczne
wraz z napotkanymi miejscami. Jest maszyng teatralng
na wielu poziomach; oprécz tego, ze pozwala na przed-
stawienie wnetrza, stanowi punkt obserwacyjny, rowno-
czesnie podlegajgcy obserwacji; pozwala to na swego
rodzaju odwrdcenie teatru i miasta: podczas jego przej-
Scia, modyfikujgc kolejno rézne sceny miejskie, wymysla
mozliwe ,analogiczne miasta.”

Teatr jest wiezg, ktora przypomina inne budynki uzy-
tecznosci publicznej, latarnie morska, inne teatry, w tym
teatry lalek, inne budynki weneckie zbudowane z myslg
o Swietowaniu na wodzie. Jest to budynek, ktory przy-
wotuje Wenecje jeszcze nie zbudowang z kamienia.
Ostatecznie jest to synteza poetycka, wokét ,form bez
ewolucji”, gdzie ,analogie sg nieskonczone”.

Il Mondo, ,Glob”, zawieszony nad barka, jest wysta-
wiony na dziatanie wody — nagte przyptywy i najtagod-
niejsze burze —i jak teatr szekspirowski jest to teatr, kto-
ry skrzypi i chwieje sie podczas spektaklu.

Sceny miejskie, zdefiniowane przez teatr w trakcie
jego przeptywu i te wyznaczone przez rézne punkty wi-
dzenia, gdy jest on zakotwiczony w Punta della Dogana,
zostaly juz czesciowo uwzglednione w serii wczesniej-
szych rysunkéw, takich jak analogiczny, przygotowany
w celu zaprezentowania projektu w Cannaregio Ovest
— kolazu przedstawiajgcego projekt i kilka weneckich
zabytkéw — w ktérym teatr bytby ,umiejscowiony” na da-
nym etapie. Na ten sam temat powstawaty inne rysunki
i obrazy: rysunki weryfikujgce idee architektury i miast,
6 C. Baudelaire, Correspondances, in ID, “Les Fleurs du mal”, 1861;
published by Critica, Librairie J. Corti, Paryz 1968.

" Aldo Rossi, “Teatro del Mondo” Biennale w Wenec;ji, zainaugu-
rowane 11 listopada 1979 r.

w ktoérych weneckie pejzaze miejskie, zbudowane
w technice kolazu, uwzgledniaty projekty Rossiego oraz
inne projekty i realizacje weneckich zabytkow. Pokazujg
one mozliwosci projektowania systemu logicznego, kt6-
ry pozwala nam zrozumieé¢, pozna¢ i dziata¢ w oparciu
0 rzeczywistos¢: teorie citta analoga (“analogicznego
miasta”). Najwazniejszym sprawdzianem teorii pozo-
staje jednak podréz, jakg odbyt teatr, z licznymi spotka-
niami, czasem przewidzianymi, czasem przypadkowymi
i w pewien sposoéb surrealistycznymi, co dato poczatek
niezliczonym, ulotnym, analogicznym miastom.

Ostatecznie wszystkie projekty dla Wenecji bedg em-
blematyczne w weryfikacji tego mechanizmu i propono-
waniu analogii miedzy teatrem, miastem i architektura.

Po okresie niezbednych badan naukowych i naste-
pujgcym po nich okresie finalizacji systemu projektowa-
nia logicznego, teoria analogicznego miasta, kilkakrotnie
omawiana przez Rossiego, ktora stanie sie jednym z do-
minujgcych motywdéw jego rozwazan, zasadniczo wpro-
wadzita metode kompozycyjna.

Odnoszgc sie do “Capriccio Veneziano™, namalo-
wanego przez Canaletto, w kolazu istniejgcych i pro-
ponowanych palladianskich obiektow zgromadzonych
w rzeczywistym otoczeniu mostu Rialto, Rossi wskazat,
w jaki sposob logiczno-formalna operacja mogtaby do-
prowadzi¢ do takiego sposobu projektowania ,gdzie ele-
menty sg wczesniej okreslone, formalnie zdefiniowane,
ale gdzie sens, ktéry wytania sie na kohcu operaciji, jest
autentycznym, nieoczekiwanym, oryginalnym sensem
badan”.® W ten sposob, poprzez technike kolazu, Rossi
zbudowat wyimaginowang, analogiczng Wenecje, osa-
dzong na tej rzeczywistej, gdzie projekty i obiekty, wy-
myslone i realne, cytowane i zestawione, proponowaty
alternatywe dla rzeczywistosci poprzez technike, ktéra
identyfikowata elementy projektowe we ,fragmentach
bezpiecznej rzeczywistosci”. Jest to proces logiczny,
ktéry pozwala na przestrzeganie zasad, tradycji rzemio-
sfa, a moze i pewnego naturalizmu, ale gdzie wyjgtko-

8 Canaletto, Capriccio con edifici palladiani, 1756/1759, Parma,
Galeria Narodowa.

® Aldo Rossi, “Prefazione alla seconda edizione italiana”, [w:] “L'ar-
chitettura della Citta”, CLUP, Mediolan 1978, str. 231; Aldo Rossi, La
citta analoga: tavola, [w:] Lotus International 13, 1976, s. 6.
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wos¢ osobistego doswiadczenia, poprzez wybér obiek-
téw i propozycje nowych zestawien, czyni ten system
niezwykle zywym. Obrazy nowo odnalezionej architek-
tury poprawiajg czytelno$¢ dzieta i otwierajg opowies¢
na wielokrotne interpretacje, rowniez poprzez sugestyw-
ng wartos¢ figur elementarnych.

Jest toproba zbudowania ,uzytecznego” piekna
i mozliwosci zaproponowania alternatywy dla rzeczy-
wistosci poprzez wyobraznie. Sg to przede wszystkim
projekty, ktére powstaly jako obywatelska odpowiedz
na problemy wspoétczesnego miasta, i ktdére majg stano-
wi¢ alternatywe dla rozwoju miasta poza biurokratyczny-
mi modelami miejskimi chronionymi przed moda.

Aldo Rossi wielokrotnie podkreslat swojg pasje te-
atralng, ktéra stale obecna jest w jego tworczosci, stajgc
sie jednym z jego najgtebszych zainteresowan.

Pejzaze miejskie, sceny miejskie, ktére Rossi na-
rysowat i zaprojektowat dla Weneciji, sg teatrami, ktére
czekajg na rozpoczecie spektaklu, a moze oferujg moz-
liwos¢ zaistnienia w tym miejscu. Udoskonalajgc swoje
narzedzia i techniki przestrzenne, architektura przygoto-
wuje miejsca i tworzy tto dla rozwoju historii. ,,Architek-
tura jest narzedziem, ktére pozwala na rozwoj wydarze-
nia”.

Miasta analogiczne do tematu weneckiego, zapro-
jektowane przez Rossiego przy réznych okazjach, byty
teatrami wirtualnymi, ktére sugerujg analogie miedzy te-
atrem a architekturg rozumiang jako ,stata scena spraw
ludzkosci”."°

Jest to pojmowanie “architektury jako obrzedu, a nie
kreatywnos$ci”', tego obchodu przez tak typowe dla ry-
tuatu teatralnego ciggtos$¢ i powtarzalnosé, ktéry czyni
z teatru swoiste medium do zrozumienia zwigzku mie-
dzy architekturg a ludzkimi doswiadczeniami.

Bonnefantenmuseum
W relacji towarzyszacej realizacji projektu muzeum
w Maastricht'?, Aldo Rossi prowadzi zwiedzajgcego

0 Aldo Rossi, L’architettura della Citta, clup, Mediolan 1978, s. 12.

" Aldo Rossi, A Scientific Autobiography, Oppositions Books, The
MIT Press, Cambridge, Massachusetts (USA) 1981; Autobiografia
scientifica, Pratiche, Parma 1990, s. 41.

2 Aldo Rossi, “Nowa siedziba gtéwna Bonnefantenmuseum w Ma-

ponad belwederem koputy, ktéra dominuje w krajobra-
zie rzeki Maas. Stamtad pokazuje nam muzeum w jego
spojnosci, ale ostrzega nas, ze ,moze” jest to ,... stra-
cona spojnose, ktérg rozpoznajemy tylko po tych frag-
mentach naszego zycia, ktore sg rowniez fragmentami
sztuki i starej Europy”®. Upomnienie to ujawnia jedng
z niemozliwosci naszej epoki i wprowadza jeden z gtow-
nych motywow tworczosci architekta: kwestie fragmentu
w architekturze. ,Ta umiejetnos¢ postugiwania sie ka-
watkami mechanizméw, ktére ogodlny sens czesciowo
utracit, zawsze mnie interesowata, réwniez na poziomie
formalnym. Mysle o jednosci, czy systemie ztozonym tyl-
ko z ponownie skomponowanych fragmentow: by¢é moze
tylko duzy powszechny nacisk moze da¢ nam poczucie
ogolnego projektu”.'*

Lista czesci i fragmentéw wybranych ,miedzy wy-
obraznig a pamiecig”, ktére powracajg w jego projektach,
nie jest neutralna; odnosi sie do swiata uczu¢, do jego
kolekcji dziet architektury, form wydobywanych z pamie-
ci — ,Przypominanie rzeczy oznaczato jej wynalezienie,”
jak rzekt stary hollywoodzki rezyser — jako wypetnianie
zadan projektu ze wzgledu na ich uzytecznosé, a nie tyl-
ko ze wzgledu na ich estetyczne konotacje.

Jego projekty to kompozycje fragmentéw autono-
micznych dziet architektury, ktére podazajgc za pro-
gramem budowlanym, proponujg idee miasta. Kompo-
zycyjna metoda dodawania nadaje architekturze nowe
znaczenie, a wedtug Rossiego ,pojawienie sie zalezno-
$ci miedzy rzeczami, bardziej niz rzeczy same w sobie,
zawsze nadaje nowe znaczenia”.'® Projekt nie ma jed-
nego unikalnego obrazu, ale kilka obrazéw, ktére nawig-
Zujg i odwotujg sie do dziet architektury, widzianych lub
analizowanych czesci miast oraz miejsc, z ktérych po-
chodzg. Obrazy ,nowo odkrytej architektury” poprawiajg
czytelnos¢ dzieta i otwierajg opowies¢ na wielokrotne
interpretacje, takze poprzez sugestywng warto$¢ figur
elementarnych.
astricht (Holandia), we wspotpracy z G. Da Pozzo, U. Barbieri, M.
Kocher, 1990-1994

3 Aldo Rossi, Tutte le opere, (edited by A. Ferlenga) Electa, Mediolan
1999, str. 271

4 Aldo Rossi, Autobiografia scientifica, Pratiche, Parma 1990, s. 15
5 Aldo Rossi, Autobiografia scientifica, Pratiche, Parma 1990, s. 24



Muzeum Bonnefanten jest potozone nad rzekg Maas,
na peryferiach miasta lezgcego po drugiej stronie rze-
ki wzgledem historycznego centrum miasta Maastricht,
miejscowosci potgczonej z miastem od czasow starozyt-
nych mostem rzymskim, od ktérego miasto wzieto swojg
nazwe: ,Traiectum Mosae”. Muzeum prowadzi dialogi
z krajobrazem rzeki i nadbrzeza miasta, z jego wieza-
mi, kosciotami, architekturg romansko-gotyckg i profilem
Onze Lieve Vrouwebasiliek wprowadzonym przez Aldo
Rossiego do rysunku poglgdowego przedstawiajgcego
profil Muzeum.

Projekt skfada sie z duzego dziedzinca otwierajgce-
go sie na rzeke oraz centralnego budynku, ktéry przeci-
na dziedziniec wzdtuz jego centralnej osi. Budynek cen-
tralny to parataktyczna kompozycja charakterystycznych
elementéw utozonych liniowo. Elementy rozmieszczone
wzdtuz centralnej osi budynku wyznaczajg wyraznie pu-
bliczne czesci muzeum. Ta kompozycja autonomicznych
dziet architektury, obecnych juz na pierwszych rysun-
kach studyjnych, zostata doprecyzowana w swojej ja-
kosci przestrzennej poprzez zaprojektowanie odcinkéw
podtuznych (podsumowanie projektu).

Wewnatrz muzeum znajduje sie wiele przestrzeni
przeznaczonych dla spoteczenstwa, do zwiedzania oraz
do innych celéw rozrywkowych i edukacyjnych; muzeum
jest dzis rowniez gmachem publicznym, czescig miasta,
gdzie przestrzenie zbiorowe sg okreslone przez rozpo-
znawalne elementy architektoniczne obdarzone suge-
stywng mocg. Natomiast przestrzenie przeznaczone dla
sztuki znajdujg sie w miejscach zwracajgcych uwage
na tradycyjne cechy muzedw, gdzie formalne wybory nie
uniewazniajg wartosci dziet.

Wejscie do muzeum wyznaczajg dwie kamienne
wieze, ktére obejmujg zelazny portal. Ten wielki portal,
uzywany réwniez przy innych okazjach przez Rossie-
go, nawigzuje do ogdlnej idei otworu drzwiowego, ktory
nalezy do pamieci zbiorowej: to wejscie przypomina te
z obrazu Paula Klee ,Rewolucja wiaduktu”.

Z foyer w ksztalcie teleskopu, rodzaju ,Lichtraum”,
ktére niesie w sobie ,Swiatto nieba”, przechodzimy
do wielkiej klatki schodowej prowadzgcej do wnetrza
muzeum: to jest wtasnie zamyst projektu. Juz we wcze-
snych studiach projektowych Rossi przedstawiat rysu-

nek z klatkg schodowa: miata sie ona sta¢ czescig Mu-
zeum i gtdbwnym elementem budynku, ktéra, poza swojg
funkcjonalnoscig, jak napisat Rossi, ,zawierata sens
Muzeum”. Klatka schodowa zostata zdefiniowana jako
» Ireppenstrassen”, czyli schodkowa ulica miejska ogra-
niczona murami z cegly. Swiatto naturalne wpada przez
swietlik, podkreslajac wzory na scianach i przywracajgc
zwigzek z naturg; Swiatto i cienie ujawniajg architektu-
re. Przestrzen zawieszona pomiedzy wnetrzem a ze-
wnetrzem podkresla charakter budynku uzytecznosci
publicznej, miejsca, w ktérym mozna przebywaé, spa-
cerowac i spotykac sie jak w przestrzeni publicznej mia-
sta, a takze pozwala realizowa¢ wszystko to, co zostato
przewidziane w funkcjonalnym zarysie, poniewaz mu-
zeum jest budynkiem zbiorowym par excellence. Wigze
sie to z mozliwoscig petnego wykorzystania jego prze-
strzeni i myslenia o budynku jako o szlaku miejskim,
miejscu spotkan, gdzie powody zwiedzania i zaintere-
sowan kulturowych przeplatajg sie z przypadkowos$cig
i nieprzewidzianymi spotkaniami. Zastosowane materia-
ty, Sciany z glinianych cegiet, drewno pokrywajgce scho-
dy oraz zelazo i szkto swietlikow dodatkowo pogtebiajg
czytelnos¢ dziefa, jako ze one réwniez posiadajg war-
tos¢ sugestywna.

Klatka schodowa konczy sie w poblizu koputy, swo-
istej przestrzeni wystawienniczej, ktora staje sie statym
punktem krajobrazu rzecznego i centralnym punktem
projektu; koputa nawigzuje analogicznie do innych koput
i wiez miejskich obwieszczajgcych uzytecznosc¢ publicz-
ng. Catos¢ po raz kolejny przedstawia motyw obiektu
miejskiego w sposéb wzorcowy.

Forma budynku uzytecznosci publicznej jest skom-
ponowana, jak napisat Rossi, ,jak wyobrazone lub analo-
giczne miasto sktadajgce sie z miejsc i budynkow, ktére
przeplatajg sie ze sobg w odniesieniu do samego mia-
sta”. Owe miejsca i konstrukcje sg wiec poetyckg synte-
z3a, skupiong wokot form bez ewolucji’, gdzie ,analogie
sg nieskonczone”.

Jest to ,muzeum miejskie”, ktérego architektura nie
przyttacza, ale po prostu stuzy twérczosci, szukajgc naj-
lepszych warunkow dla jej rozwoju, prébujgc zbudowac
statg scene dla prezentowanych tam dziet, rowniez at-
mosfere. Przestrzenie wystawiennicze muzeum w Ma-
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astricht, usytuowane wewnatrz budynkéw jako boczne
skrzydta, sg otwartymi pomieszczeniami o réznej wiel-
kosci odwotujgcymi sie do tradycji miejsc, w ktérych gro-
madzone sg kolekcje. Zapewniajg one rézne mozliwosci
naturalnego oswietlenia, bo, jak zauwazyt dyrektor mu-
zeum, ,bez tego uwarunkowania dzieto sztuki zostatoby
przedwczesnie zredukowane do reprodukcji”.

Wybdr kompozycji, materiatéw i jezyka determinuje
spoteczny charakter budynku uzytecznosci publicznej,
muzeum z jego pragnieniem bycia ,fabrykg kultury”.

Charakter budynkéw, ktére tworzg kompleks, zmie-
nia sie w wyniku dokonywanych wyboréw jezykowych
oraz stosowania réznych materiatdbw w zaleznosci
od przeznaczenia i réznych znaczen, jakie bryty przybie-
rajg w odniesieniu do miasta i miejsca. W istocie czesci
poswiecone przestrzeniom muzealnym i wystawowym
majg raczej zamkniete, introwertyczne ksztatty, nato-
miast elementy tgczace i bryta centralna otwierajg sie
na wewnetrzne dziedzince i nawigzujg do pewnych cech
architektury przemystowej.

Juz w fazie studium, projekt ujawnit nacisk na te same
formy architektoniczne, ktére ksztattujg jego wyobraze-
nia, ktére w procesie transkrypcji z pomystu na projekt
sg w stanie za kazdym razem nabiera¢ nowych znaczen
w zaleznosci od kryteriow wyboru i nowych kombinaciji.
Nawigzujgc do poezji Valéry’ego, mozemy stwierdzic,
ze wartoscig tej architektury jest ,sita naginania stowa
potocznego do nieoczekiwanych rezultatow bez naru-
szania uswieconych od dawna form”'®. Czas, miejsce
i wyobraznia zmieniajg i podporzadkowujg architekture,
uwalniajgc aspekt inwencyjny i to, czego nie da sie prze-
widzie¢ w niezbednych poszukiwaniach racjonalnych.

* Prof. Arch. Gino Malacarne, DA-Department of Architecture,
University of Bologna.

6 Paul Valéry, Intorno al “Cimeétiére Marin” [w:] “Il Cimitero Marino di
Paul Valéry” (red. O. Macri) Sansoni, Florencja 1947, str. 44.



Patrizio M. Martinelli

RATIONAL ITALIAN
INTERIORS, 1928-1948

RACJONALNE Wt OSKIE
WNETRZA, 1928-1948

Streszczenie

Niniejszy esej poswiecony jest pogtebionej refleks;ji
i badaniom dotyczgcym wewnetrznej przestrzeni domu i jej
cechom, ktore prowadzone byty we Wioszech miedzy kon-
cem lat dwudziestych a korcem lat czterdziestych. Poprzez
wystawy, publikacje i kilka realizacji, wloscy architekci zaj-
mowali sie zagadnieniem przestrzeni domowej i jej réznymi
aspektami: kompozycyjnymi, technicznymi, ekonomiczny-
mi, spotecznymi. Stato sie to mozliwe dzieki wizji zwigzanej
z miedzynarodowym kontekstem, ale takze za posrednic-
twem takich architektéw i uczonych jak Gio Ponti, Franco
Albini, BBPR, Diotallevi i Marescaotti, i ich swoistej wtoskiej
interpretacji tematu ,domu cztowieka” / ,domu dla ludzi”.

Stowa  kluczowe: Whochy, racjonalno$¢, wnetrze,
projektowanie wnetrz, dom, architektura mieszkaniowa,
mieszkalnictwo publiczne

Abstract

The essays focuses on how, between the end of the
Twenties and the end of the Forties, in Italy there has been
a deep reflection and investigation about the interior space
of the house, and its qualities. Through exhibitions, publica-
tions, and some realizations, the Italian architects dealt with
the issue of the domestic space and its different aspects:
compositional, technical, economic, social. That happened
thanks to a vision related to the international scenario, but
also, thanks to architects and scholars such as Gio Ponti,
Franco Albini, BBPR, Diotallevi and Marescotti, with a pe-
culiar ltalian interpretation of the “house of man”/’house for
people” topic.

Keywords: ltaly, rational, interior, interior design, house,
housing, public housing

1928-1948

Rok 1928 1948 todwa zasadnicze momenty
w formutowaniu refleksji nad architekturg wnetrzwe
Wtoszech, umiejscowionej pomiedzy ksztattowaniem
swiadomego myslenia a konkretng realizacjg obiektéw
opartych na takich podstawach. Pierwszy numer czaso-
pisma ,Domus”, zatozonego i redagowanego przez Gio
Pontiego, ukazat sie 15 stycznia 1928 r. i miat na celu
przyczynienie sie do odnowy sztuki dekoracyjnej i archi-
tektury w nastepstwie roznych wydarzen, ktére koncen-
trowaty sie wokoét tych tematéw, poczawszy od pierwsze-
go Biennale Monza w 1923 r. Publikacja, ktorej podtytut
brzmiat ,Architektura i wyposazenie domu w miescie
i na wsi”, poswiecona byla przede wszystkim zapropo-
nowaniu innowacyjnych modeli mieszkalnictwa, ktore
pozwalatyby zidentyfikowac ,witoski sposéb” przeksztat-
cania mieszkania, jednak z uwzglednieniem miedzyna-
rodowego kontekstu: nie przypadkowo, jak wiadomo,
pierwszy wstepniak Pontiego poswiecony byt ,domowi
w stylu wioskim” i miat na celu otwarcie debaty na ten
temat natamach czasopisma'. Drugim krancem tuku
czasowego, ktory ten esej prébuje zdefiniowac, byt mo-
ment, w ktérym, doktadnie dwadziescia lat po pierw-
szym ukazaniu sie czasopisma “Domus”, rozpoczeto
publikacje monumentalnego dzieta pod redakcjg Irenio
Diotalleviego i Franco Marescottiego Il problema socia-
le, costruttivo ed economico dell’abitazione. Skompono-
wany jako zbiér 196 niezwigzanych tablic, miat by¢ wy-
dawany w czesciach do 1950 roku. Cho¢ nie wszystkie
zaplanowane pierwotnie rozdziaty zostaty uwzglednio-
ne, to jednak przyjrzano sie trzem sektorom, dzieki kto-
rym mozliwe byto przeanalizowanie kwestii mieszkalnic-
twa socjalnego po drugiej wojnie Swiatowej: aspektowi
spotecznemu, budowlanemu i gospodarczemu. Celem
tej ambitnej publikacji byly stowa samych autoréw, ze-
brane na pierwszych tablicach: ,Tylko nowa organizacja
spoteczna moze odbudowacé lepszy swiat niz ten, ktory
w ciggu dwudziestu pieciu lat zdewastowaty dwie wojny
Swiatowe. Nowa cywilizacja musi by¢ stworzona w opar-
ciu o nowy dom, oparty na mitosci i wierze. Stare domy,
stare miasta, nie powinny by¢ odbudowywane, ale bu-

" Gio Ponti, “La casa all'italiana”, Domus, nr 1 (1928)
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dowane wedtug nowych zasad. Ci, ktérzy bedg wzywani
do opracowania domu dla wszystkich, nie powinni z ja-
kiegokolwiek powodu zapominac¢, ze budowa i dystry-
bucja doméw stanowi czynnik ekonomiczny i ze takie-
go problemu nie mozna oddzieli¢ od kwestii pracy dla
wszystkich, organizacji spotecznej i bezpieczenstwa dla
wszystkich, edukacji dla wszystkich”.?

| to mieszkalnictwo, zdefiniowane przede wszyst-
kim jakoscig, a nie tylko iloscig, stato sie osig tej ewo-
lucji, ktéra byta zarbwno ekonomiczna, jak i spoteczna,
i oczywiscie budowlana oraz, co dodam, kompozycyj-
na: przechodzgc od wnetrza, od racjonalnej kompozyciji
przestrzeni poprzez wyposazenie (termin, ktéry uwazam
za wtasciwszy niz ,umeblowanie” w kontekscie, w kto-
rym zdefiniowana jest budowa jakosci przestrzennej,
a nie tylko jej dekoracja, biorgc réwniez pod uwage to,
jak zobaczymy ponizej, jak fundamentalna byta kon-
cepcja wyposazenia w dziatalnosci architektow, ktérzy
w tym okresie zajmowali sie wnetrzami) w ,elementy
sktadowe mieszkania”, do budowy miasta.

Racjonalne wnetrza wtoskie

W numerze 5 czasopisma ,Domus” z 1928 r. opubli-
kowano trzy rysunki, ktére schematycznie przedstawiajg
plan trzech typéw $cian. ,Sciana wczorajsza” pokaza-
na jest jako bardzo gruba, przypuszczalnie strukturalna
Sciana, na ktorej koncach, odpowiadajgcych przecieciu
dwaoch innych $cian wyznaczajgcych pomieszczenie, wy-
konane sg dwie nisze, ktére wydobywajg sciane i moga
by¢ zamkniete drzwiami; ,$ciana dzisiejsza” to ciensza
ptyta, uwolniona od statycznych funkcji (rowniez dzieki
innowacjom systemoéw konstrukcyjnych ze wzmocniong
ramg cementowg), na ktorej powierzchniach, nawigzu-
jacych do dwoch pomieszczen zdefiniowanych przez
Sciane, umieszczone sg szafy; wreszcie, ,$ciana jutra”
jest zbudowana z wbudowanej $ciany, ktéra zawiera
szereg matych, réznej wielkosci przestrzeni wewnagtrz
z wzglednymi drzwiami. Te diagramy opowiadajg zatem
0 ewolucji w sposobie wyposazenia domu z perspekty-
wy przysziosci, ktéra w rzeczywistosci, w ostatecznym

2 “Aspetti sociali del problema casa”, rozdziat 1, tablica 1, [w:] Irenio
Diotallevi, Franco Marescotti, Il problema sociale costruttivo ed eco-
nomico dell’abitazione (Rzym: Officina, 1984)

ksztaicie, czyli wtasnie ,$ciany jutra”, nabiera ksztat-
tu jako przeksztatcenie lub, raczej, topikalizacja tego,
co byto ,$ciang wczorajszg”, albo sciany, ktéra réwniez
uwalnia funkcje ,pojemnika” na pewne przedmioty lub
funkcji mieszkania (szafa, szafka, regat itp.). Ale sche-
maty te opisujg takze podejmowang w tamtych latach
prébe okreslenia nowego stylu mieszkalnictwa domo-
wego, w ktorym jakos¢é domu osigga sie rowniez dzie-
ki integracji i precyzyjnej wspétzaleznosci wyposazenia
i przestrzeni architektonicznej.

Celem, dla architektow tamtego okresu, byt “dom ide-
alny, typ mieszkania (...) w ktérym zlikwidowane zostang
wszystkie tradycyjne meble”, jak pisze Giancarlo Palan-
ti w ksigzce Mobili tipici moderni z 1933 r.3, prawdziwy
,<dom bez mebli”, ktéry — jak pisze Giuseppe Pagano
w 1936 r. — zbudowany jest ,przy uwzglednieniu faktu,
ze potki i szafy majg znikng¢ jako elementy ,mobilne”,
aby stac¢ sie integralng czescig domu, czesto stajgc sie
Scianami dziatowymi pomiedzy réznymi pomieszczenia-
mi”, zdominowanymi przez rygor form, geometrii, logiki
pofozenia, higieny i ekonomii. Stowa te majg oczywiste
odniesienie do stéw Adolfa Loosa z jego eseju “The abo-
lition of furniture” z 1924 r.: “ Co musi robi¢ wspétczesny
architekt? Musi budowaé¢ domy, w ktérych wszystkie te
meble, ktoérych nie mozna przenies¢, znikajg w $cia-
nach”.

| to wkasnie w ramach eksperymentéw z dziedziny
wyposazania wnetrz mieszkalnych architekci we Wio-
szech znalezli mozliwosci ekspresji pod koniec lat dwu-
dziestych XX wieku. Jedng z mozliwosci — szczegdlnie
w rejonie Mediolanu, gdzie szanse na praktyke archi-
tektoniczng i urbanistyczng zostaty zablokowane przez
obecnosc¢ profesjonalistéw, ktérzy nie pozostawili miej-
sca dla nowych pokolen zwigzanych z racjonalizmem
— byta realizacja prac w zakresie wyposazania i meblo-
wania wystaw. Droga ta byta mozliwa dzieki istnieniu ta-
kich wydarzen kulturalnych jak Triennale w Mediolanie,
a takze dzieki samemu regionowi Lombardii, gdzie pro-

3 Zacytowane z Rassegna, nr 4 (1980)

4 Giuseppe Pagano, Tecnica dell’abitazione (Mediolan: Hoepli,
1936)

5 Adolf Loos, Parole nel vuoto (Mediolan: Adelphi, 2001) (pierwsze
wydanie Paryz-Zurych 1921)



IIl. 1. P. M. Martinelli, Racjonalne wnetrza wtoskie 1928-1948-2018
(kolaz cyfrowy)
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dukcja mebli (np. w regionie Brianza) oraz szkoty arty-
styczne i rzemieslnicze majg znaczgcg pozycije i wptywy.
Ta sama sfera wyposazenia wystawienniczego ma by¢
zwigzana z pracami nad wnetrzami mieszkalnymi reali-
zowanymi przez wtoskich architektéw w tym okresie: wy-
musita ona znalezienie rozwigzan réwniez na mniejszg
skale, takich jak detal, ukierunkowanych na rozwigzania
innowacyjne zaréwno z technicznego punktu widzenia,
jak itych zwigzanych z wykorzystaniem materiatow;
zmuszata do refleksji projektowej nad ruchem, odpo-
czynkiem, widokiem wewnatrz przestrzeni; zmuszata
do studiowania tematu swiatta, materiatu bezcielesnego
i niewzruszonego, ktéry mimo wszystko buduje i uwydat-
nia przestrzen. Takimi przyktadami sg prace Franco Albi-
niego, w ktorych czesto widac ptodng dekantacje pomie-
dzy rozwigzaniami wyprébowanymi na wystawach i tymi
zastosowanymi w umeblowanych przez niego rezyden-
cjach (uzycie elementéw zawieszonych na stalowych
ramach, obecnos¢ fotograficznych reprodukcji sztuki
antycznej, budowa urzadzen, ktére, mozna powiedziec,
wystawiajg lub eksponujg pewne momenty mieszkania),
dokumentujgc jednolitg koncepcje architektury wnetrz.
Na széstym Triennale w Mediolanie w 1936 r. grupa
skupiajgca Albiniego, Gardelle i Camusa zaproponowa-
ta prototyp mieszkania jednopokojowego i czteroosobo-
wego w sekcji zatytutowanej “Wystawa Domu”. Plany
mieszkan zostaty zbudowane na 66-cio centymetrowym
module, na ktérym zostaty rowniez umieszczone zeska-
lowane umeblowanie, zaréwno te zamocowane na sta-
te jak iprzenosne; projekty proponowaty rozwigzania
o otwartej przestrzeni z usunieciem statych $cian, zastg-
pionych szafkami, wbudowanymi $cianami, umeblowa-
niem o podwéjnym zastosowaniu i z mozliwoscig prze-
ksztatcania, z ktérych wszystkie wykonane sg ze stali,
drewna, linoleum, ptyty pilsSniowej i szkta hartowanego
(Securit, ktére zostaty wprowadzone do produkcji w tam-
tych latach), kamionki porcelanowej, ggbczastej gumy
Pirelli na t6zka i fotele, a wiec z uwagg skupiong na ma-
teriatach tradycyjnych i innowacyjnych, wykorzystanych
Z najwyzszg wydajnoscig i potencjatem ekspresyjnym.
Albini zaprezentowat ,Pokdj dla cztowieka” w sekcji
~Wystawa mebli” na tym samym Triennale. Byto to po-
mieszczenie o wymiarach okoto 5 x 5 metrow, zaprojek-

towane jako jednorodne, ale wyraziste i dopasowane
do potrzeb zycia: maty salon ztrzema krzestami jest
oddzielony niskimi potkami od czesci sypialnej, w ktorej
t6zko jest uniesione na cienkiej metalowej ramie, pod
ktérg znajduje sie maszyna do wiostowania; zastony
ukrywajg toalete, podczas gdy umywalka wznosi sie ni-
czym object trouvé w stylu Le Corbusiera (przywotujgc
ten w Vlla Savoye) aby zapewni¢ obstuge wyposazenia
sitowni zamocowanego do sciany koncowej. Niewiele
obiektow i zamontowanych elementéw definiuje obsza-
ry mieszkalne, nie ma juz zamknietych scian: minimalna
przestrzen jest wzmocniona, ptynna i przezroczysta.

Takg samg metode kompozycyjng mozna zaob-
serwowaé w pomieszczeniu, kiore BBPR wyposazyto
dla pary, ponownie na széstym Triennale. Przestrzen
ta (wieksza niz Albiniego, zwazywszy, ze bylo to wne-
trze o wymiarach okoto 8 x 8 metréw), zostata podzie-
lona na trzy strefy funkcjonalne: jedna czes¢ przestrzeni
przybrata ksztatt wbudowanej sciany, zamknietej opali-
zujgcymi szklanymi drzwiami przesuwnymi, rodzaj niszy
powstatej w Scianie, w ktérej znajdowaty sie sanitariaty;
kolejne pasmo, prostopadte do tej Sciany, zawierato wy-
posazenie sitowni, faweczke i maszyne do wiostowa-
nia; trzecig przestrzenig, oddzielong kurtyng, byta sama
sypialnia, zdefiniowana przez obecnos¢ trzech przed-
miotéw: hamaka, tézka i drewnianej szafy. Ten trzon,
umieszczony w stalowej ramie, rodzaj reductio ad unum
serii elementow funkcjonalnych, zawierat skltadang toa-
lete, lustro oraz miejsca na ubrania i posciel, z przegro-
dami i szufladami, stajgc sie elementem oddzielajgcym
t6zko od Sciany zawierajgcej pakiet tazienkowy.

System fazienki i sitowni, jako element wymiany lub
filtru pomiedzy czescig mieszkalng i sypialng, jest po-
wracajgcym tematem, obecnym zaréwno w propozycji
Albiniego, jak i w propozycji BBPR. Giuseppe Pagano
sam sformutowat projekt naten temat, opublikowany
w czasopismie ,Domus” w 1934 roku, w ktérym wypo-
sazenie sitowni (schody, pitka bokserska, mata do jog-
gingu) jest umieszczane w precyzyjnie skalibrowanym
pomieszczeniu zdefiniowanym w jego chromatyczno-
-materiatowej charakterystyce: mata korkowa, podtoga
Z czarnego marmuru, $ciany pomalowane na zielono,
poduszki z czerwonego marokinu. Na Triennale z 1936



roku warto réwniez przeanalizowac¢ propozycje kuch-
ni w mieszkaniu dla trzech oséb, przedstawiong przez
Scuole dellUmanitaria, w ktérej badane sg rozne ele-
menty funkcjonalne i wyposazenie same w sobie, ale
takze ich kompozycja i rozmieszczenie zgodnie z tech-
nikami pracy i czynnosciami w kuchni, z perspektywy
racjonalnego wykorzystania przestrzeni, gdzie autorzy
ponownie uciekajg sie do wielofunkcyjnej wbudowane;j
Sciany, z przesuwanymi drzwiami, szufladami i sktada-
nymi przegrédkami, w przejrzystym, liniowym projekcie,
z prostymi formami wykonanymi z tanich materiatow,
a wszystko to w $cistym nawigzaniu do opracowan Mar-
garete Schitte-Lihotzky z 1927 roku dla stynnej ,kuchni
frankfurckiej”.

Jest oczywiste, ze wyniki wioskiego doswiadczenia,
ktére ponownie przedstawiam tu w skrécie, mogg byc¢
powigzane z refleksjami i propozycjami pochodzgcymi
z Europy Pétnocnej, poczgwszy od doswiadczenia w za-
kresie planowania i budowy, ktére systematycznie gro-
madzono w 1929 r. podczas zjazdu CIAM Il we Frank-
furcie, zatytutowanego Home for the minimum level of
existence (Existenzminimum). Projekty prezentowane
podczas tego wydarzenia skupiaty sie na organizacji
przestrzeni domowych w najbardziej racjonalny ilo-
giczny sposoéb, pozyskiwaniu przestrzeni bez marno-
trawstwa, przy doktadnej analizie kwestii wymiarowych
i dystrybucyjnych. Nie byto to jednak jedynie racjonalne
¢éwiczenie z zakresu projektowania: aspekt zwigzany
Z osiggnieciem ,wtasciwego wymiaru” dla minimalnych
potrzeb cztowieka w domowym zaciszu byt z pewnoscig
przedmiotem wyrafinowanych refleksji projektowych.
Wytonita sie réwniez koncentracja na kwestiach psycho-
logicznych, zwigzanych z poszukiwaniem najlepszego
sposobu zycia w domu, a wiec jakosci przestrzennej
i jakosci mieszkania. Nawet jesli pierwszym parametrem
byto t6zko, w koncepcji i objasnieniu projektéw zwigza-
nych ztym doswiadczeniem, inawet jesli ekspozycja
przedstawiona we Frankfurcie pod wzgledem nauko-
wym jest zgodna, rowniez graficznie, z reprezentacjg
na planie, to zasugerowany, ale réwniez otwarcie wska-
zany, jest nacisk nate aspekty, ktére sg trudniejsze
do zmierzenia, lecz absolutnie kluczowe. Wyraznie wy-
nika to ze stéw Ernsta Maya w jednej z relacji z konfe-

rencji: jednostka miary “dla oceny ogdlnego problemu
i jego poszczegolnych czesci” musi uwzglednia¢ warunki
biologiczne i socjologiczne, ktére pozwolg projektantom
z dala od “teorii sterylnosci” dotrze¢ do budynkéw “wy-
konanych w taki sposéb, aby zaspokoi¢ potrzeby ma-
terialne i duchowe ich mieszkancéw”. Tak wiec aspek-
ty materialne i duchowe, te dotyczgce zycia wewnatrz
strzezonego zacisza domu, miejsca, w ktérym mozna
,dobrze sie czu¢”, mimo niewielkich wymiaréw. Nie jest
to wiec juz, na przyktad, architektura fasady, ale archi-
tektura wnetrz: ponownie mozna zacytowa¢ Maya, kt6-
ry pisat, ze ,w budownictwie mieszkaniowym, gtéwnymi
zadaniami, ktére nalezy wzig¢ pod uwage, nie powinny
by¢ wyglad zewnetrzny budynku itgczenie elewac;ji™®,
ale konstrukcja poszczegolnych jednostek w catosc, kté-
ra nastepnie staje sie, w zageszczeniu, miastem, dzieki
ktéremu, jak pisze o tym Adolf Behne w tamtych latach
“to nie piekna, interesujgca, zewnetrzna fasada stano-
wita sedno dziefa, ale raczej solidna struktura. Zainte-
resowanie obrazem elewacji zastgpiono tym z przekroju
poprzecznego budynku™.

Interesujace jest przeanalizowanie, w jaki sposéb ten
aspekt projektowania wnetrz mieszkalnych byt uwaznie
rozpatrywany przez Alexandra Kleina, ktory sformalizo-
wat wkasciwy wymiar mieszkania w odniesieniu do liczby
mieszkancow oraz rozktadu przestrzeni i ciggéw komu-
nikacyjnych w swoich uznanych schematach planime-
trycznych. Oprocz schematycznych planéw, przedstawit
on rowniez fasady wewnetrzne mieszkan, tak naprawde
niebudowlane sekcje, ale elewacje, ktére wraz z pla-
nem miaty pokazac jakos¢ przestrzenng mieszkania,
uwzgledniajgc fakt, ze bardziej niz fasady zewnetrzne,
to wkasnie te wewnetrzne sktadajg sie na nasze codzien-
ne doswiadczenie zyciowe: poprzez ich rozmieszcze-
nie, wyartykutowanie i obecno$¢ urzadzen domowych,
ktére je wzbogacajg i ksztattujg, ale takze, a zwtaszcza
poprzez otwory, ktére wprowadzajg swiatto i powietrze
do domu, a takze zdefiniowanie relacji miedzy prywat-
nym wnetrzem a publicznym otoczeniem.

Oczywiste zatem jest, ze doswiadczenie funkcjona-
6 Cytat za: Carlo Aymonino, L’abitazione razionale. Atti dei congressi
CIAM 1929-1930 (Padwa: Marsilio, 1971)

7 Ibid.
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listyczne, jak zauwazyt Carlo Aymonino, skodyfikowato
typ mieszkalny, ajednoczesnie (takze w odniesieniu
do tak nowych form mieszkalnictwa) zajmowato sie
,doskonaleniem czesci typowych organizmow budow-
lanych (klatka schodowa, biuro, tazienka-kuchnia, po-
kdj, sala lekcyjna itp.), ktére mogtyby wroci¢ do statusu
instrumentéw szerszej kompozycji architektonicznej®.
Sg to elementy architektoniczne, ktére mozna odna-
lez¢ w szeregu ksigzek opublikowanych we Wioszech
miedzy koncem lat 30. a potowg lat 40. Ws$rdd nich
sg Costruzione razionale della casa Enrico Griffiniego,
wydana w 1932 r., Manuale dell’architetto, opublikowa-
na w 1946 r. przez CNR pod redakcjg Mario Ridolfiego,
monumentalne dzieto I/ problema sociale costruttivo ed
economico dell’abitazione Irenio Diotalleviego i Franco
Marescottiego, ktérego publikacja, jak wspomniano po-
wyzej, rozpoczeta sie w 1948 r., az po Architettura pra-
tica autorstwa Pasquale’a Carbonary wydana w 1954 r.
Skala ludzka oraz sformutowanie normy konstrukcyjnej
i technologicznej stanowig tto dla wszystkich tych prac,
ktére jednak znacznie sie od siebie réznig. Jak zauwa-
zyt Giorgio Ciucci, ksigzka Griffiniego obejmuje badania
i projekty realizowane na poziomie krajowym, dokonu-
jac ich racjonalnego podsumowania (oddajgc réwniez
hotd myslom Kleina); w przypadku Manuale Ridolfiego,
przedmiotem gtebokiej refleksji sg gloryfikacja branzy,
doswiadczenie, umiejetnosci manualne i dbatos¢ o de-
tale, natomiast w podreczniku Diotalleviego i Marescot-
tiego ,to spoteczna natura architektury determinuje i de-
finiuje jej ‘popularnosé¢’, narzucajgcg produkcje masowa,
ktéra wymaga przemyslanej reformy, opartej na potrze-
bach ludzi, co bardziej sprzyja definiowaniu typow niz
badaniu ‘gatunkéw’.®

| istotnie, w pierwszych rozdziatach ksigzki, Diotallevi
i Marescotti gromadzg opracowania i analizy dotyczgce
»Higieny i probleméw spotecznych”, ,\Wartosci dziatki bu-
dowlanegj”, ,Prywatnej wtasnosci dziatek budowlanych”,
aby nastepnie przyjrze¢ sie kwestii mieszkania, poczgw-
szy od jego rozwoju zaréwno jako niezaleznego organi-
zmu i czesci tkanki miejskiej, az po zrozumienie, analize

8 Ibid.
® Giorgio Giucci, “Il manuale nella cultura europea”, [w:] Diotallevi,
Marescotti, 1984

i rozktad mieszkania na rézne jego komponenty.
Strategia narracji zbiega sie zracjonalng i syste-
matyczng wnikliwg analizg, przede wszystkim poprzez
przeprojektowanie w skali ,Elementéw sktadajgcych sie
na mieszkanie” (kuchnia, instalacje, urzadzenia sani-
tarne, pokdj dzienny, sypialnie), uzupetniajgc schematy
przyktadami wspoétczesnych ukonczonych prac i studiow
przypadku. Po zidentyfikowaniu elementow iczesci
wnetrza mieszkalnego (mozna zauwazy¢, ze kwestia fa-
sady nigdy nie jest rozpatrywana na tym etapie), sg one
(re)komponowane i tgczone” w kolejnych rozdziatach
zgodnie z ,organizacjg i metodg”, tak aby ,ograniczy¢
do minimum rozbudowe inakfadanie sie korytarzy
komunikacyjnych (sgto stowa samych Diotalleviego
i Marescottiego) oraz zgodnie z racjonalnym uktadem
urzagdzen isystemow (przewody, instalacje, rurociag-
gi, kanalizacja, schody, itp.): celem jest pokazanie po-
prawnego funkcjonowania maszyny do zycia, opartej
na proporcjach, wymiarach, czynnosciach, gestach, ru-
chach i zachowaniach danego mieszkanca. Mapowanie
i diagram stajg sie podstawowymi narzedziami w tym
zestawieniu, ktore definiujg nie abstrakcje zaleznosci
miedzy czesciami, ale uzasadnienie wyposazenia domu
w odniesieniu do jego wykorzystania oraz opis i pro-
gnoze zycia w jego wnetrzu'™. Graficzny uktad ciggéow
komunikacyjnych iruchu byt zresztg szeroko stosowa-
nym sposobem obrazowania w tych latach; przyktadem
sg schematy dotyczace funkcjonowania Casa Elettrica
autorstwa Figiniego and Polliniego, Casa Mller zapro-
jektowany przez Carlo Mollino czy Casa ldeale Gio Pon-
tiego, wszystkie opublikowane w czasopismie ,Domus”
w latach 20. i 30. Aksonometria szkieletowa i perspek-
tywa pozwolity uwypukli¢ w trzecim wymiarze geometrie
relacji i przestrzenng logike kompozycji wnetrza. Efekt
— dom racjonalny i popularny — to pierwotna komoérka,
ktéra skomponowana, zestawiona, ztozona i posktadana
w konfiguracjach, zapisanych na ptytach i wsparta mie-
dzynarodowymi studiami przypadku, buduje sgsiedz-
two, miasto iregion. Uzasadnienie kompozycji archi-
tektonicznej i techniki budowlanej w tym dziele staje sie
wyrazem potrzeby spotecznej (zapewnienie wszystkim

0 Doktadna analiza tego sposobu analizy ireprezentacji — patrz,
“Diagrams”, Perspecta, nr 22 (1986)



domu), a nie tylko wynikiem ,ducha epoki”. Jest to jeden
z wnioskéw, ktére mozna wysnué¢ z Problema sociale,
na co wskazuje Maristella Casciato: jest to tekst, kto-
ry zawiera propozycje ,teorii racjonalizacji urbanistyki
oddolnej, narzucenia nowego stanu urbanistycznego,
poprzez uporzgdkowang budowe najskromniejszej, ale
potencjalnie najbardziej rozpowszechnionej ,monady”
Swiata urbanistyki,”"" mieszkalnictwa publicznego, kté-
rego jakosc izasadnos¢, wynikajgce z wnetrza, miaty
na celu podkreslenie niepowodzenia ,efektownej” urba-
nistyki narzuconej z gory, opartej na polityce faszystow-
skiej. Jednak to kolosalne dzieto, tutaj krotko omodwio-
ne, nie miato spotka¢ sie z sukcesem wydawniczym,
kulturalnym, politycznym i spotecznym, na ktory liczyli
autorzy, zdeklasowani z jednej strony przez Manuale Ri-
dolfiego, a z drugiej przez polityke urbanistyczng zwig-
zang z INA-Casa, ktora preferowata ,nie rozwoj sektora
budowlanego, ale raczej zachowanie jego tradycyjnych
cech zacofania technologicznego”'2. Rezultaty tych ini-
cjatyw miaty sta¢ sie swoistg ,sztywng sceng” neore-
alistycznej wyobrazni, raczej niz racjonalnym wyrazem
jakosci domowego i miejskiego mieszkania, widzianego
w perspektywie postepu i odrodzenia, jak to miato miej-
sce w ,istocie rzeczy, na ktére mamy nadzieje”, a o kté-
rych nadal czytamy i zgtebiamy w badaniach prowadzo-
nych przez Irenio Diotalleviego i Franco Marescottiego.

*Assistant Prof. Ph.D. Arch. Patrizio M. Martinelli, Miami Univer-
sity, Oxford, Ohio, USA

** Przedstawiony tu esej jest poszerzonym przeredagowaniem
pracy “La ricerca sull’abitare ‘minimo’: Le Corbusier, il CIAM del 1929
sull’ Existenzminimum e I'architettura degli interni domestici fra le due
guerre in ltalia” opublikowanym w P.M. Martinelli, Costruzione di in-
terni domestici in presenza della dimensione minima dell’alloggio con
la tecnologia del legno, Uniwersytet luav di Venezia, Wenecja 2012.
Ttumaczenie na jezyk angielski: David Graham

" Maristella Casciato, “Quando Francoforte era sul Naviglio. Storia
stampata di una ricostruzione possibile”, [w:] Diotallevi, Marescotti,
1984

2 Ibid.
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Antonio Monestiroli

THE EXALTED RATIONALISM
OF ALDO ROSSI

EGZALTOWANY
RACJONALIZM ALDO
ROSSIEGO

Streszczenie

Aldo Rossi zawsze myslat, pisati pracowat w obrebie
dwoch przeciwstawnych kategorii: racjonalnosci i egzal-
tacji. Te dwa pojecia zdajg sie odnosi¢ do dwdch nie-
kompatybilnych sposobdéw poznawania rzeczywistosci.
Jednak Aldo Rossi prowadzit swoje badania, skupiajgc
racjonalnosc¢ i egzaltacje w jednej mysli.

Stowa kluczowe: Aldo Rossi, egzaltowany racjonalizm

Abstract

Aldo Rossi always thought, wrote and worked in-
side two antithetical terms: rationality and exaltation.
Two terms that seem to refer to two incompatible ways
of knowing the reality. Instead, A.R. conducted his re-
search by comprising, in a single thought, rationality and
exaltation.

Keywords: Aldo Rossi, Exalted Rationalism

“Mysl logiczna jest wyrazona w stowach i skierowana
na zewnatrz jako dyskurs. Mys| analogiczna, wyobrazo-
na i wyciszona, nie jest dyskursem, lecz mediacjg doty-
czgcg materiatu z przesztosci ...” A.R. La Arquitectura
Analoga [w:] 2C Construccion de la Ciudad nr 2, kwie-
cien 1975.

Aldo Rossi zawsze myslat, pisati pracowat w obrebie
dwoch przeciwstawnych kategorii: racjonalnosci i egzal-
tacji. Te dwa pojecia zdajg sie odnosi¢ do dwdch nie-
kompatybilnych sposobéw poznawania rzeczywistosci.
Jednak Aldo Rossi prowadzit swoje badania, skupiajgc
racjonalnosc¢ i egzaltacje w jednej mysli.

W jego dwdch najwazniejszych pracach, ,Architek-
tura miasta” i ,Autobiografia naukowa”, wydanych w od-
stepie pietnastu lat (1966-1981), mozemy rozpoznacé
procedure, ktdéra zaczyna sie od systematycznej znajo-
mosci miasta, jego kompozycji sktadajgcej sie z czesci
i elementdéw, a nastepnie przeszczepia na te wiedze
mysl| ztozong ze wspomnien, skojarzen i analogii, zgod-
nie z metodg artystyczng.

Procedura, ktéra jest sumg dwdch potowek: pierw-
szej, nalezacej do mysli logicznej, ktéra wyznacza cel
pewnej wiedzy idrugiej, przeciwstawnej, catkowicie
nastawionej na proponowanie hipotez, ktére mogg byc¢
sprawdzone a posteriori, hipotez powierzanych dzietu
i rozpoznawalnych dopiero po jego zakonczeniu.

Z jednej strony solidna podstawa racjonalna, a na-
stepnie rzeczywistos¢, kitora uksztattowata sie w histo-
rii, z jej powigzaniami z antropologig i geografig, ktora
obejmuje wiedze o miescie jako dziele cztowieka par ex-
cellence. Z drugiej strony, ptodna mysl, ktéra poszukuje
istotnych aspektow tej rzeczywistosci, na gtebokosci,
ktérej nie da sie osiggnac¢ inaczej niz poprzez akt wysta-
wiania znaczen przez osobe dziatajgca.

Miasto Aldo Rossiego jest jednoczesnie miastem
wszystkich mieszkancéw i miastem artysty, ktéry z tego
pierwszego, doskonale znajgc wszystkie jego aspek-
ty, czerpie to, co go fascynuje, co stuzy mu najbardziej
do reprezentowania jego wartosci.

Zawsze kojarzytem te mysl zrefleksjg Hermana
Melvlle’a, autora bardzo mi drogiego i czesto cytowane-
go przez Aldo Rossiego, na temat réznicy miedzy wie-
lorybami sciganymi i usmiercanymi na polowaniu, syste-
matycznie opisywanymi i klasyfikowanymi w niezwykiym
katalogu cetologii, a biatym wielorybem, ciggle $ciga-
nym, ale nigdy nie zabitym, zawsze stojgc przed oczami
kapitana Ahaba jako szalencza potrzeba posiadania go
na wtasnos¢ i zabicia w celu poznania.

Choc¢ tak rozne, te dwa swiaty sg potgczone, prze-
platajg sie, tworzgc dzieto tego niezwyktego pisarza. Zyé
tylko w jednym lub tylko w drugim z tych swiatéw bytoby
niemozliwe zaréwno dla Melvlle’a jak i Rossiego.

Architektura dla A.R. jest rzeczg stale poszukiwa-
ng, stojacg zawsze przed oczami, jak ukochana, ktorej
prawdziwej tozsamosci nigdy nie znamy, z wyjgtkiem



tego, co dla nas reprezentuje. Dla Rossiego to wtasnie
sktonnos¢ do architektury, wola czy pragnienie architek-
tury, prowadzi do wystawiania tego, co lezy u podstaw
architektury. Rzecz, ktérg wiemy jak opisa¢, ale ktorej
prawdziwej natury nigdy nie poznamy.

Te dwa swiaty, racjonalnie znany swiat rzeczywisty
i Swiat idealny wyobrazony poprzez wystawianie jego
znaczen, wyraznie przeplatajg sie w twoérczosci A.R.
i mogg by¢ analizowane za posrednictwem tych dwoch
ksigzek, do przeczytania ktoérych po kolei osobiscie za-
checa nas A.R., lub nawet poprzez podsumowanie ich
stron, jak sam to okre$la, przeksztatcajgce je w jedno
dzieto, ktére przynajmniej czesciowo wyjasnia jego ar-
chitekture.

Sg to badania zupetnie niezrozumiate dla tych, kté-
rzy, zatrzymujgc sie na pierwszym dziele, dostrzegli tam
tylko reguty historii. Badania te, wrecz przeciwnie, sg na-
kierowane na wyobraznie, tak zaskakujgco nowe, pomi-
mo pracy nad materiatami starozytnosci. Tak niemozliwe
do nasladowania.

Badania, ktore przywodzg nam na mysl Andree Pal-
ladio, jego systematyczng analize budynkow starozytno-
Sci i jego obsesyjng przerébke swiatyni, wykorzystujacg
wszystkie formy zanieczyszczania: na wysokich podsta-
wach lub natozong nainng swiatynie, przebitg w celu
wzmocnienia jej formy. Jakby starat sie powiedziec,
ze nie ma innych mozliwych form.

Ten ,wielki mistrz”, méwi Rossi, ktory jest w stanie
potgczy¢ ,znaczenie natury, znaczenie konstrukcji i nie-
pokdj, ktéry pochyla sie ku starozytnosci i przysztosci”.
“W najwyzszym punkcie pomieszczenia byta dziesiecio-
metrowa przepasc’.

To zdanie, ktore A.R. ustyszat przypadkowo w trattorii
w Mediolanie, zawiera paradoks godny Kafki. Sprzecz-
no$¢ miedzy $wiatem precyzyjnym, wymiernym, a od-
czuciem strachu wywotanym przez wysoce niepraw-
dopodobng sytuacje. Wykraczajgc poza paradoks, jest
to stan kazdego artysty, ktéry powierza swoje emocje
rzeczywistosci, ktérg mozna opisa¢ i zmierzy¢ w catej jej
przestrzeni, rzeczywistosci, ktéra poprzez swoje miary
przywraca nam wszystkie te emocje.

Jest to stan architektury wedtug Loosa, urzeczywist-
niony w relacji pomiedzy opisanym i zmierzonym gro-

bowcem, o wymiarach trzech na sze$¢ stép, a emocja-
mi, ktore te pomiary w nas wywotujg. Konkretny uktad
odniesienia, taki jak stosunek wymiarowy, wywotuje
W nas uczucie, ktére w przeciwnym razie bytoby niemoz-
liwe. Poczatek zmierzchu przed grobowcem Loosa jest
Scisle zwigzany z jego proporcjami.

Przepas¢ zostata dostrzezona przez A.R. w mtodo-
Sci, a on pozostat nig zafascynowany. Budynki zniszczo-
ne przez wojne pokazywaty, na zewnatrz, to, co pozo-
stato z ich wnetrz, zawieszone na $cianach w zupetnie
nieprawdopodobny sposaéb.

To opuszczony, a nawet zdewastowany dom, w kto-
rym wszystko jest nadal zawieszone w czasie i prze-
strzeni. To jest to, co pozostato z domu.

Niczym teatr bez przedstawienia, jak utozenie przed-
miotéw na stole po positku, stole o ktérym wspomniat Le
Corbusier, a ktéry Rossi wielokrotnie rysowat.

Ten stan rozpoznawania domu, teatru, itp. poprzez
to, co pozostato z domu, teatru, stotu po uzyciu, jest sta-
nem, ktory wystawia znaczenie rzeczy.

To, co pozostaje, po uzyciu, to forma. Forma, ktéra
jest paradoksalnie petna zycia, mimo jego braku. Pozo-
stajg tylko slady. To zycie, ktére nawet w trakcie swe-
go rozwoju wydaje sie zubazaé, a przynajmniej osta-
bia¢ wartos¢ form, w ktérych zamieszkuje, tylko po to,
by je wystawia¢, czynigc rozpoznawalnymi w momen-
cie, w ktéorym odbierane jest im zycie.

Ale jak mozemy pogodzi¢ te mysli z ideg budowy?

Czy mozliwe jest pogodzenie pasji do wyburzonych
doméw, w ktérych zycie lub przynajmniej jego S$lady
pozostajg w nielicznych relikwiach wcigz wiszgcych
na $cianach, z wiedzg o domu opierajgcg sie o wszyst-
kie domy sklasyfikowane w rygorystycznej analizie typo-
logicznej? Jak pogodzi¢ pasje do ruin z pasjg podzielang
przez architektéw Oswiecenia, ktdrzy projektowali miej-
sca nowego burzuazyjnego miasta, poszukujgc form,
ktére odpowiadatyby idei cywilizacji?

A.R. podejmuje ten temat, krzyzujgc prace swoich
mistrzéw. Nalezg do nich Boullée i Schinkel, Loos and
Mies, Rogers i Gardella, ktérzy, kazdym w swoim cza-
sie, odkryli nieodwracalng bruzde w kulturze uzytkowe;.
Cata széstka, cho¢ w réznych epokach, musiata zmie-
rzyc¢ sie z tg kulturg. Kulturg dominujgcag w latach, w kto-
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rych Rossi prowadzit badania.

Wezmy pod uwage definicje architektury Boullée’a,
odwrdcenie architektury Witruwiusza, ,ktory bierze sku-
tek za przyczyne”, twierdzi Boullée, a nastepnie konty-
nuuje: ,nasi ojcowie zbudowali swoje chatki po uprzed-
nim stworzeniu ich obrazu”.

Boullée musiat pogodzi¢ sie z Laugierem i teorig pry-
mitywnej chaty, podczas gdy Schinkel musiat poradzic¢
sobie z neoklasyczng akademig, przywracajgc akt bu-
dowy, dekretujgc koniec klasycznego porzgdku, ale nie
tracgc sugestywnej jakosci konstrukcji. Podobnie Loos,
by¢ moze jego najwazniejszy mistrz, ten, ktéry skiero-
wat Rossiego na droge, ktérej nigdy nie miat porzucic,
twierdzgcy, ze architektura jest jedynie pomnikami, ktére
nie majg znaczenia dla ich uzytecznosci, ale dla suge-
stywnej jakosci ich form. Wreszcie, Rogers i Gardella,
ktérzy po raz kolejny muszg przenies¢ architekture poza
wioskie racjonalistyczne hasta dotyczgce relacji forma-
-funkcja.

Dla tych szesciu gigantow, z ktérymi Rossi uwielbiat
spedzac czas, funkcje naszego zycia nie sg przedmio-
tem poszukiwania odpowiadajgcych im form; funkcje te
sg tylko warunkowym, szczegoélnym aspektem gtebsze-
go znaczenia ludzkiego doswiadczenia.

Jest to r6znica okreslona miedzy celowoscig a ce-
lem w definicji piekna stworzonej przez Kanta, prawdo-
podobnie najwiekszego z filozoféw rozumu: ,Piekno jest
formg celowosci przedmiotu, oile jest ono postrzega-
ne bez jakiegokolwiek przedstawienia celu”. Celowos¢
ma wartos¢ ogolng, cel jest rzeczg specyficzng. Cel bie-
rze udziat w definiowaniu celowosci, ale nie jest z nig
zbiezny. Ta druga jest zawsze szersza, bardziej ogdlna.

Celowos¢ biblioteki Boullée uwzglednia wartos¢ ksig-
zek i to, co one dla nas reprezentujg; cel jest po prostu
zwigzany z ich wykorzystaniem. Jak kopiec Loosa, kt6-
rego warto$¢ nie opiera sie na jego praktycznej funkcji
(celu), ale jedynie na jego sugestywnej celowosci.

Te réznice (miedzy celowoscig a celem) mozemy
odnalez¢ takze w wielkich budowlach historii, odkrywa-
jac, ze architektura jest realizowana i przekazywana do-
piero wtedy, gdy jest w stanie wyzwoli¢ swojg celowos¢,
te ogdlng warto$¢, ktoéra nawet wtedy, gdy funkcja sie
zmienia, pozostaje nadal aktualna. Budowa architek-

tury jest urzeczywistnieniem tej ogolnej wartosci, ktéra
jest ukryta w kamieniach, ktére majg by¢ przekazywane
w czasie.

Ignazio Gardella, w kilku linijkach napisanych jako
uzupetnienie wywiadu, ktérego udzielit mi kilka lat temu,
wyjasnia ten punkt, stwierdzajgc, ze jest wdzieczny
za to, ze datem mu mozliwos¢ opowiedzenia o motywa-
cjach stojgcych za jego budynkami, ktére w przeciwnym
razie pozostatyby ukryte, jak to okresla, w kamieniach
jego budowli.

Tak wiec w kamieniach struktury lezy motywacja sa-
mej struktury, a jesli kamienie jej nie ujawniajg, pozosta-
je ona ukryta w nich. Jednak gdy budowla stawia sobie
za cel ujawnienie tej motywacji, ujawnienie jej znacze-
nia, wowczas ujawnia sie i staje sie rozpoznawalna.

Niezwyktym tego przyktadem jest projekt teatru w Vi-
cenzy autorstwa Gardelli, bardzo piekny projekt, do kto-
rego zawsze odwotuje sie A.R., projekt porownywalny
z wielkimi dwudziestowiecznymi arcydzietami, skonstru-
owany nie tylko z myslg o funkcjonowaniu teatru, ktory
malarze i cie$le mogg indywidualnie aranzowac¢ w zalez-
nosci od potrzeb, ale takze wokot idei teatru powierzo-
nego formie wybiegu, ktéra zawsze jest w stanie przy-
wotac¢ teatralny charakter miejsca, nawet jesli teatralna
czynnos¢ jest nieobecna, a scena nie jest wykonczona
scenografig.

A.R. napisat jedng z najpiekniejszych kart na temat
Ignazio Gardelli, w ktérej umiescit swojego starsze-
go przyjaciela w szerszym kontekscie mistrzow, ktorzy
potrafili wyprowadzi¢ nowoczesng architekture poza
funkcjonalizm, nie lekcewazgc istotnego elementu ar-
chitektury, jakim jest precyzja rzemiosta w odniesieniu
do celow, ktore sobie wyznaczyta. Przede wszystkim
chodzi o dgzenie do ,wtasciwej formy, wykraczajgcej
poza kazdy manifest czy program”.

Projekt teatru w Vicenzy to projekt ogromnej sali,
w ktorej rytuat refleksji moze by¢ odegrany na wiele réz-
nych sposobéw. Przypomina nam ona inne bardzo piek-
ne sale, te Miesa, miejsca, ktére przywotujg idee wspol-
noty, w ktérej rozne funkcje rozwijajg sie w czasie.

Ernesto Rogers, ktéry byt pierwszym prawdziwym
mentorem A.R., jest gldwnym przedstawicielem tej idei
rzemiosta, ktéra wykracza poza narzedzia techniczne.



Il. 1. Aldo Rossi, Gianni Braghieri Cmentarz San Cataldo, Modena,
1971-1978 (fot. Stefano Topuntoli)

S

Rzemiosto architekta opiera sie na wiedzy fachowej
budowniczego, ktory ukierunkowuje swojg wiedze tech-
niczng na wyzszy stopien celowosci, ukierunkowany
na budowe punktu widzenia na nasze zycie i swiat. Wy-
starczy przeczyta¢ Experience of Architecture Ernesto
Rogersa, aby zrozumie¢ ogrom naszej dyscypliny i ko-
nieczng precyzje jej narzedzi.

Powtarzam to raz jeszcze, poniewaz ten sposob po-
strzegania naszego zawodu gubi sie lub by¢ moze juz
zostat utracony, zepchniety na bok przez produkcje form
zupetnie odbiegajgcych od tego, co stanowig, lub skraj-
ne ¢wiczenia technologicznej wirtuozerii.

Wszystkie nauki Rogersa, wszystkie jego teksty i pro-
jekty zawierajg to przestanie: architektura jest przetoze-

niem, w kamieniach budowy, naszego doswiadczenia
Swiata. Tylko w ten sposdb moze ona nas zaintereso-
wag, tylko w tym przypadku moze zastugiwac¢ na pasje
konieczng do budowy.

Tak wiec termin ,budownictwo” sie rozszerza. Z bu-
downictwa jako czynnika technicznego staje sie ono bu-
dowg Swiata opierajgcego sie na technicznej precyzji,
ktora przeksztatca sie w prawdziwe budownictwo, trwate
i zdolne do wyraznego okreslenia swojej racji bytu dzieki
swoim formom. Ci, ktorzy interpretujg A.R. poza solid-
nymi, racjonalnymi ramami, nie mogg zrozumie¢ dydak-
tycznego zakresu jego mysli, ktéra przeciwnie, jest bar-
dzo wyrazna.

W swoich tekstach A.R. zawsze powraca do pojecia
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racjonalnosci, w dwoch wymienionych wyzej znacze-
niach — racjonalnosci systemow opisowych i racjonalno-
$ci rozumowania indukcyjnego — uznajgc wage doswiad-
czenia subiektywnego, ktére prowadzi do skrajnosci lub,
moglibysmy powiedzie¢, wystawia kwestie znaczenia,
ktére kazdy z nas rozpoznaje w rzeczach.

Carlo Aymonino, Guido Canella, Gianugo Polesello
i Luciano Semerani nalezg wraz zA.R. do pokolenia
nastepcéw Rogersa, a jego wktad polega na postrzega-
niu miasta jako kontekstu architektury a studiow urba-
nistycznych jako niezbednej przestanki do studiowania
architektury. Ten scisty zwigzek pomiedzy architekturg
i miastem (wczesniej badane przez Saverio Muratori
i Giuseppe Samona) umieszcza architekture w jej kon-
tekscie ipozwala nam dostrzec jgw nowym swietle,
ktére rozszerza jej znaczenie, zardbwno w odniesieniu
do przestrzeni, w ktorej sie znajduje, jak i zaleznosci,
jakie nawigzuje ztg przestrzenig, atakze w odniesie-
niu do czasu mierzonego etapami budowy miasta i jego
czesci. Od tej chwili badania architektoniczne nie sg juz
tylko badaniami poszczegolnych budynkéw, przewaznie
sprowadzonymi do kwestii jezykowych, ale badaniami,
ktére koncentrujg sie na relacjach miedzy architekturg
a tym, co Rossi wielokrotnie nazywa ,faktami miejskimi”.

We wstepie do swojej publikacji Architektura miasta,
Rossi wyjasnia ten punkt za pomocg dwéch podstawo-
wych obserwaciji. Pierwsza dotyczy kwestii formy. Tym,
co interesuje A.R. w miescie, jest forma, o ile jest to ,for-
ma spoteczenstwa, ktoére jg produkuje, ktéra jest w nigj
gteboko zakorzeniona”.

Drugim spostrzezeniem, ktore przewija sie nie tylko
przez catg ksigzke, ale takze przez catg tworczos¢ A.R.,
jest to, ze forma miasta postrzegana jest jako ,stata
sceneria doswiadczen czlowieka, obcigzona emocjami
catych pokolen, wydarzeniami publicznymi, prywatnymi
tragediami, nowymi i starozytnymi faktami.”

Ten Scisty zwigzek miedzy formg miasta a doswiad-
czeniami zyjgcych w nim ludzi odréznia ten niezwykly
tekst od innych miejskich opracowan ztego okresu.
Miasto przejmuje kulture, ktéra wytwarza je w czasie
i odzwierciedla je poprzez swojg forme.

Rozumiemy, ze wykonanie projektu architektonicz-
nego ztakg swiadomoscig znacznie rézni sie od wy-

konania go wylgcznie na podstawie czynnikéw tech-
nicznych lub jezykowych, ktére majg zwigzek z kazdym
budynkiem.

Aldo Rossi wprowadza wten sposob, najpierw
w Mediolanie i Wenecji, a nastepnie natychmiast
w innych szkotach architektury na swiecie, okres ba-
dan urbanistycznych, analizy urbanistycznej, jak
je woéwczas nazywano, jako niezbedng przestanke
projektu architektonicznego. Jest to pozytywna mysl
odziedziczona po naukach przyrodniczych, ktére kfadg
podwaliny pod kazdg hipoteze, wykorzystujgc doktadng,
systematyczng analize zjawisk. Miasto jako dzieto czto-
wieka mozna w koncu uzna¢ za dzieto natury i w tej per-
spektywie nalezy je analizowac.

,Cwiczenie kazdej wyobrazni wymaga twardego
podfoza”, stwierdza Aldo Rossi, wyjasniajgc znaczenie
koniecznosci badanh analitycznych.

Podczas czytania Architektury miasta, jednym z naj-
piekniejszych i najbardziej pouczajgcych fragmentow
jest niewatpliwie ten, ktéry dotyczy Aten, na koncu trze-
ciego rozdziatu. Intensywne strony poswiecone Atenom
zabierajg nas poza $wiat klasyfikaciji.

Ateny to miasto zbudowane na mitach natury. Jest
to miasto bez murdw, inne niz starozytne miasta Wscho-
du i miasta rzymskie, poniewaz nie jest zbudowane we-
wnatrz fortyfikacji, ale budowane od wewnatrz na ze-
wnatrz.

Jego zasadg przewodnig jest przeniesienie mitu
0 przyrodzie na kamienie jego budowli. W ten sposob
mit jest utrwalony i moze trwaé w czasie. Mowi sie,
ze starozytni przeniesli, w kolumnach z drewna lub ka-
mienia, ducha drzew, wtasnie po to, by uczynic¢ go trwa-
tym w czasie, by wykraczat poza zycie drzew. Legende
te potwierdza opis Witruwiusza o pochodzeniu kolumny.

Kiedy zostat zbudowany, Akropol w Atenach zdomi-
nowat przyrode wokot niego, ten niezwykty zespot lasow
i wyzyn, z morzem na horyzoncie. Jego swiatynia sta-
nowita centralny punkt systemu zaleznosci otwartych
na naturalny krajobraz. Sciany Aten zostaty zbudowane
pozniej, nie na poczatku. U jego poczatkow nie istniata
praktyczna zasada obrony, ale mit o przyrodzie.

Aktualnos¢ tego myslenia jest oczywista: alternaty-
wa pomiedzy miastem zamknietym a miastem otwartym



istniata juz w starozytnosci, w dwéch modelach miasta —
otoczonego murami i miasta zbudowanego na relacjach
pomiedzy jego monumentalnymi osrodkami, obszarami
mieszkalnymi a przyroda. Ale jest tego wiecej. Strony
o Atenach wyjasniajg rowniez zasadniczg zasade archi-
tektury, ktora dla A.R. nie moze by¢ zasadg konieczno-
sci, ktérg mozna zaspokoi¢ w tysigcach réznych form,
ale musi ona by¢ wartoscig, wartoscig zbiorowg, rozpo-
znawalng w formach architektury, ktére czynig jg stabil-
ng i trwata.

Jest to przejscie od funkcji do wartosci, o ktorej
wspominatem, piszac o Miesie, to przejscie, ktére spo-
wodowato gtebokg réznice pomiedzy swigtynig a chata.
Tak wiec w naszych czasach mit starozytnych zostaje
zastgpiony przez wartos¢, warto$¢ kulturowg dzielang
przez wspolnote.

Jak wspomniatem, dyskusja ta osigga swoje apo-
geum w Oswieceniu, historycznym momencie najdo-
ktadniej zbadanym przez A.R., w okresie, w ktérym
zmierzyly sie bardzo rézne punkty widzenia: Laugiera,
Milizii, Boullée’a. Za sprawg Boullée, A.R. potwierdza
jeszcze gtebiej swojg idee architektury i jej zwigzek z mi-
tem. Jakby istniat ,duch w rzeczach”, ktéry powinien zo-
sta¢ rozpoznany i przeniesiony lub przetozony, jak po-
wiedziatby Rogers, na formy architektury.

Wedtug Boullée’a jest to mit o naturze i emocjach,
ktére natura wzbudza w tych, ktérzy sg wrazliwi na jej
formy. Dla Boullée’a zwigzek miedzy formami architek-
tonicznymi a wywotywanymi przez nie emocjami jest
podobny do zwigzku ustanowionego miedzy emocjami
a formami naturalnymi. Dzieki architekturze ta relacja
jest odnawiana za kazdym razem, gdy przybiera zbudo-
wang forme, i w ten sposdb odnawia sie réwniez mit.

Boullée uwaza, ze w kazdym budynku kryje sie gte-
boka wartos¢, warto$¢ skltadowa, ktora jest powodem,
dla ktérego budynek zostat zbudowany, wartos¢, ktéra
musi zostac przeniesiona na jego formy. Rossi dostrze-
ga w tej procedurze nowy racjonalizm, ktéry nazywa eg-
zaltowanym racjonalizmem, w przeciwienstwie do kon-
wencjonalnego racjonalizmu, ktéry zamiast tego nalezy
do nauk przyrodniczych.

Egzaltowany racjonalizm pozwala nam rozpoznacé
»,emocjonalne jgdro dzieta” i uwidoczni¢ je jako wartos¢

nalezgcg do naszej kultury.

Egzaltacja nie jest wiec anomalnym stanem rozu-
mu, ale zdolnoscig rozumu do rozpoznania tego, co lezy
u podstaw architektury, tego jadra, ktére wywotuje w nas
emocije tylko wtedy, gdy zostato rozpoznane.

A.R. pisze Wstep do Boullée’a zaraz po napisaniu
Architektury miasta i pieknych stron o Atenach, zaraz
po opisaniu kontekstu architektury, jej zakresu, ktéry
obejmuje znaczng czes¢ wiedzy, a przed, tuz przed, wy-
konaniem swoich najwazniejszych projektéw. Podczas
swojej pracy Rossi prowadzi pamietnik, bardzo piekne
Bfekitne Notatniki, gdzie teksty i rysunki przeplatajg sie
i taczg, dajgc swiadectwo ciggtej mysli o architekturze
i jego projektach, czesto przerébek poprzednich projek-
téw lub budynkéw widzianych w innych czasach i innych
miejscach.

Poprzez swoj niekonczacy sie monolog Rossi poka-
zuje nam znaczenie swojego doswiadczenia, wspomnien
i wrazen wywotanych przez widziane rzeczy i spotykane
osoby, w poszukiwaniu znaczenia budynkéw z historii
lub tych, ktére projektuje, ktére czesto zlewajq sie w jed-
ng forme.

Jego mistrzowie sg zawsze obecni w pamigtniku.
Wszyscy jego mistrzowie zajmujg sie problemem emo-
cjonalnego jgdra dzieta. Wszyscy wiedzg, ze problem
polega na tym, jak rozpoznac to jgdro jako wartos¢ nale-
z3acg do naszego zycia i jak znalez¢ odpowiadajgce for-
my zdolne zabezpieczy¢ to jadro i jednoczesnie je eks-
ponowac.

Architektura to po prostu ,dom zycia lub dom $mier-
ci”, ktore dla A.R. sgtym samym. Architektura domu
sprawia, ze to, co pozostato z domu po jego uzytkowa-
niu, przeswieca. Sprawia to, ze jego celowos¢ swieci do-
piero po spetnieniu swojego celu.

A.R. zdaje sie mie¢ obsesje na punkcie przemijania
rzeczy, wszystkich rzeczy, budynkoéw, jak i zycia. Byc¢
moze to wiasnie ta obsesja prowadzi go do skupienia
sie na tym, co pozostaje po ich zuzyciu.

Projekt ,Casa dello studente” w Chieti to prawdziwa
alegoria miejska.

Na zboczu wzgorz Chieti, dom dla jednego studen-
ta idom wspdlnoty studentdw wyrdzniajg sie przede
wszystkim swojg wielkoscig. Maly dom zbudowany
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z elementéw nalezgcych do jego definicji. Niewielka
bryta z dwuspadowym dachem, ktory tworzy tympanon,
pod ktérym znajdujg sie drzwi i okno. Budynek bardzo
podobny do domkéw widzianych w Elbie przez Rossie-
go w miodosci i obsesyjnie rysowanych na przestrzeni
czasu. Archetypowa forma domku letniskowego, powto-
rzona przy duzym, swietlistym domu, nadal z dwuspa-
dowym dachem, tym razem z zelaza i szkta, doktadnie
tak jak w przypadku Beurs van Berlage w Amsterdamie,
o ktérym tak czesto wspomina A.R., roz$wietlajgcym
duzg przestrzen spoteczng. Oczywiste jest, ze te dwa
typy, w formach i wymiarach rysunkéw, nie sg zbyt prak-
tyczne. Nie majg one zadnej funkcji ani bezposredniego
celu, jak powiedzielismy, ale celowos¢ form jest bardzo
oczywista. Oczywiste jest, ze powotaniem tych form jest
reprezentowanie domu i miasta. Jest to, moim zdaniem,
jeden z najbardziej symbolicznych projektéw w tworczo-
sci A.R., wiasnie ze wzgledu na jego wyrazng intencje
przedstawienia tozsamosci budynkéw, poza ich okreslo-
ng funkcja.

Ale tematem, ktory powraca w dyskusjach irysun-
kach Rossiego, jest teatr. Teatr w najszerszym tego sto-
wa znaczeniu: ,stata scena ludzkich zdarzen... bo bez
doswiadczenia nie ma teatru, nie ma architektury.” Istotg
jest wiedza o ludzkich doswiadczeniach, ktéra pozwa-
la nam skonstruowac to, co je reprezentuje, co stawia
je na scenie.

To wtasnie w tym momencie architekci sg podziele-
ni: ci, ktérzy wymyslajg doswiadczenie, czynigc je wy-
razem osobistego epizodu, ktéry jest narzucany, czasa-
mi z przemocg, spotecznosci; ici, ktérzy sprowadzajg
je do jego aspektu mechanicznego, do funkcji czegos,
czego nie chcg lub nie sgw stanie wiedzie¢ (mozna
wiedzie¢, jak co$ dziata, nie wiedzgc, czym to cos jest).
Wreszcie, sg tacy architekci — w zasadzie bardzo nie-
liczni — ktérzy wybierajg najtrudniejszg droge, droge
realizmu, poszukiwania sensu zdarzen ludzkich w ich
przedtuzeniu w czasie i w poszukiwaniu form ich repre-
zentacji.

A.R. zbudowat wiele teatrow, takich jak Carlo Felice
w Genui, wraz z Gardellg i Teatro del Mondo w Wenecji,
a nastepnie Teatro La Fenice, rowniez w Wenecji (jak
réwniez wiele matych teatréw eksperymentalnych, kto-

rymi otaczat sie w domu i pracowni).

Jak jednak nie uznac¢ rowniez cmentarza w Modenie
za forme teatralng, tego ,domu umartych” zredukowane-
go do swojej czystej postaci? Albo bloku przy Schitzen-
strasse w Berlinie, gdzie fronty budynkéw wygladajg jak
wiele skrzydet teatralnych domow zwréconych w strone
miejskiej ulicy?

Albo hotelu w Fukuoka, z duzg sceng zwrdocong
w strone miasta? Metafora budowy, jak powiedziatby
Shelling, gdzie idea budowy jest zdefiniowana w zalez-
nosci miedzy nakfadajgcymi sie na siebie porzadkami.
Szesc¢ utozonych w stosy rzedow cylindrycznych kolumn
podtrzymuje metalowe architrawy sktadajgce sie z wy-
gietych, skreconych razem kawatkéw blachy. Starozytny
tryb budowy powrdcit do wielkiej architektury amerykan-
skiej ubiegtego wieku.

Rytuat odnawiany w czasie za pomoca réznych form
i materiatdw, zawsze nawigzujgcy do szerszej idei aktu
budowania, ktérym nie jest tylko budowa jednego budyn-
ku, ale dgzenie do ogdlnej formy budowania per se.

Sposréd wielu projektéw i bardzo wielu rysunkéw te,
by¢ moze, sg najpiekniejsze, a przynajmniej ja je za ta-
kie uwazam; te, ktére bardziej niz inne deklarujg egzalto-
wany racjonalizm odkryty w projektach Boullée’a.

Egzaltowane jest zdarzenie, ktére juz istnieje, za-
warte w temacie projektu, odkryte przez tych, ktérzy go
poszukujg. Dgzenie dokonywane za pomocg rozumu,
ale gotowe do rozpoznania tego, co wykracza poza jego
schematy, co nalezy do sfery naszych pragnien.

.,Nasza jedyna mozliwos¢”, uwaza A.R., ,jest pota-
czeniem logiki i biografii”, swiata, ktéry mozemy poznaé
za pomocg harzedzi poréwnawczych inaszego 0so-
bistego doswiadczenia, naszej zdolnosci obserwacji,
pamieci zgromadzonej w czasie i pragnienia lepszego
zycia. To dlatego A.R. tgczy logike z myslg analogiczna.
Bez analogii zaden z jego projektdw nie bytby mozliwy,
ani tez nie bytoby mozliwe myslenie indukcyjne, ktére
odnosi sie do projektu ichroni nas przed jakgkolwiek
formg tautologii. Rossi stwierdza: ,By¢ moze obserwa-
cja rzeczy byta mojg najwazniejszg formalng edukacja,
a potem obserwacja przetozyta sie na pamie¢ o tych
rzeczach...” Czytajgc Autobiografie naukowg mozemy
zrozumiec, jak wiele z tych rzeczy stato sie czescig jego



twoérczosci. Nie wszystkie, jak na liscie czy w katalogu,
ale na pewno te, ktére zawierajg odpowiedz na to, cze-
go poszukuje projekt. Analogia z rzeczami widzianymi,
z tym, co najbardziej kochane, ktére z biegiem czasu
byty wielokrotnie rysowane, staje sie jego sposobem
dziatania, wydobywania na swiatto dzienne rzeczy, kt6-
re wydawaty sie zapomniane. To, co wnosi nowe zycie
do rzeczy z pamieci, to pragnienie, pragnienie ozywie-
nia tych rzeczy, ktére wywarty na nas wrazenie, gdy ze-
tkneliSmy sie z nimi po raz pierwszy.

| tak XIX-wieczne domy robotnicze w Mediolanie,
domy na dziedzincu z wyjsciami balkonowymi prze-
ksztatcajg sie w dtugi budynek w Gallaratese; latarnie
morskie widziane w Nowej Anglii trafiajg do Teatro del
Mondo w Wenecji, i tak dalej. Analogia prowadzi do me-
tamorfozy obserwowanych rzeczy, ktére przeksztatcane
Sg W rzeczy pozadane, przenoszgc w nie swojg tozsa-
mos¢. Ostatecznie jest to wcigz procedura racjonalna,
ktéra rezygnuje z wynalazku, oparta na znajomosci
Swiata, w ktéorym zyjemy, na wystawianiu wszystkie-
go, co kochamy lub uwazamy za takie, ktére moze nas
uszczesliwi¢. To najbardziej niezwykta cecha projektow
A.R.: jeden po drugim, sg szczesliwe.

Uzytem tego terminu, aby mowi¢ o ekspresjonizmie
Guido Canelli, przyjaciela Aldo Rossiego, obok Carlo
Aymonino i Gianugo Polesello. Guido Canella nazywat
go szczesliwy ekspresjonizm, aby odrézni¢ go od eks-
presjonizmu protestow niemieckich artystéw w okresie
miedzywojennym.

Szczesliwy ekspresjonizm Canelli nie jest daleki
od egzaltowanego racjonalizmu Aldo Rossiego: w obu
przypadkach chodzi o to, by reprezentowa¢ punkt wi-
dzenia rzeczywistosci. Nie rzeczywistos¢ w takiej posta-
ci, w jakiej sie ona przedstawia, ale te pozgdang, odna-
leziong poprzez oddzielenie jej od wszystkiego, co jest
epizodyczne lub przypadkowe. Te rzeczywisto$¢ zako-
rzeniong w kulturze obywateli, w ich pamieci historycz-
nej, w nadziei na lepsze zycie.

Co odréznia te badania od myslenia Pietro Verriego,
ktory tgczy szczescie i wiedze, stwierdzajgc, ze jedno
nie jest mozliwe bez drugiego?

Co odréznia projekty Aldo Rossiego od projektéw
egzaltowanych przedstawicieli Oswiecenia — jak lubie

ich nazywa¢ — tych iluminatéw, tzw. romantykow, ktorzy
przeciwstawiali akademickiej kulturze neoklasycyzmu
wystawianie wartosci nowego burzuazyjnego miasta?
W koncu, jak stwierdza Valery, méwigc o Hdolderlinie,
Swiat klasyczny — juz nie powtarzany, nasladowany
i podstuchiwany — zostat zrozumiany i ponownie do-
Swiadczony dialektycznie w romantyzmie.

Mam tu na mysli projekty Foro Bonaparte Antolinie-
go w Mediolanie i nowy Piazza del Duomo Pistocchiego,
tak gteboko réznigce sie od kultury akademickiej Milizii
i Piermariniego, catkowicie skoncentrowane na jezyku
neoklasycznym. Roéznica jest podobna do tej, jaka ist-
nieje miedzy konwencjonalnym racjonalizmem a egzal-
towanym, ktérg nakreslitem na poczagtku tego tekstu. An-
tolini otacza nowy zamek dla mieszkancow Mediolanu
rozlegtym kregiem budynkéw przeznaczonych do uzytku
cywilnego, duzg przestrzenig zbiorowg, duzym okrggtym
placem zbudowanym na koncu drogi dojazdowej skiero-
wanej w strone Paryza. Pistocchi projektuje nowy Pia-
zza del Duomo, gdzie przed katedrg zorganizowane jest
nowe forum miejskie, dla zycia administracyjnego nowe-
go wiekszego Mediolanu.

Niektérzy prébowali zinterpretowa¢ dzieto A.R. jako
eliminacje modernismu, sprowadzonego do jego funk-
cjonalistycznej matrycy i w zwigzku z tym potepionego.
Tak nie jest. Jak juz wspomniatem, jego mistrzowie rozu-
mieli nowoczesnos¢ w sposéb postepowy, jako insceni-
zacje w dziele ,ducha epoki”, doktadnie tak jak to okre-
slit Mies. Z pewnoscig nie oznacza to efemerycznych
rzeczy, ktére kazda epoka wytwarza, ale jej najgtebsze
wartoséci, zbudowane na przestrzeni dziejow, poczgwszy
od okresu dziecinstwa ludzkos$ci, o ktérym wspomina
Marks, dostrzegajgc go w starozytnej Grecji, od tego
stanu mglistej niewinnosci, ktérego Rossi nigdy nie
chciat porzucic¢, a o ktérym mowili jego najinteligentniejsi
interpretatorzy.

Ten stan mglistej niewinnosci pozwolit Rossiemu by¢
nowoczesnym, a tym samym uchwyci¢, w doswiadcze-
niu jego wiasnych czaséw, caty jego najbardziej radykal-
ny urok.

*Full Prof. D.Sc. Ph.D. Arch. Antonio Monestiroli, Faculty of Architec-
ture, Politecnico di Milano
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Raffaella Neri

FOUNDED ON KNOWLEDGE
OPARTE NA WIEDZY

Streszczenie

W XVIII wieku Boullée stworzyt nowg podstawe
architektury: jako prawdziwy cziowiek rozsadku, za-
czat od sedna sprawy, starajgc sie wszystko spoic¢, tak
by zjednoczy¢ konieczno$¢ rozumu z sitg emocji. Oswie-
cenie nie jest jednakze pozytywizmem. W oswiecone;j
mysli, rozum ,rozswietla” rzeczy na swiecie, pozwalajgc
nam whnikliwie zrozumie¢ i wywotywa¢ wszystko, co do-
tyczy ludzkos$ci: zwtaszcza emocje i uczucia. Podobnie
jak w przypadku Le Corbusiera, dla Boullée architektura
byta emocjg, zdziwieniem, zaskoczeniem, poznaniem:
zjawiskami, ktore nie pojawity sie racjonalnie, ale in-
stynktownie i emocjonalnie. Nie odbywaty sie one po-
przez dedukcyjne, logiczne lub ,pozytywne” myslenie,
ale opieraty sie raczej na analogicznej mysli; rozum byt
przy tym narzedziem wywotujgcym emocje przywotane
zjawiskami architektonicznymi.

Stowa kluczowe: wiedza, rozum, emocje, o$wiecenie,
Boullée

Abstract

In the 18th century Boullée provided a new founda-
tion for architecture: he began at the root of the mat-
ter, aiming to hold everything together, as a true man of
reason, to unite the necessity of reason with the power
of emotion. Enlightenment is not Positivism, after all. In
enlightened thought reason “lluminates” things in the
world, allowing us to deeply understand and produce all
that concern humanity: emotions and feelings primarily.
For Boullée, too, as for Le Corbusier, architecture was
emotion, astonishment, surprise, recognition: phenom-
ena that did not occur rationally, but instinctively and
emotionally. They did not took place through deductive,
logical or “positive” thinking, but were based rather on
analogical thought; whereby reason was the tool that in-
duced emotions evoked by architectural phenomena.

Keywords: knowledge, reason, emotion, Enlightenment,
Boullée

Sposréd wielu dychotomii, od ktérych zawsze roito
sie wokot préb wyjasnienia kazdej dziatalnosci twor-
czej, a przede wszystkim architektury, zapewne najtrud-
niejszej ze wzgledu na jej stan inature, racjonalnosc
czesto wchodzi w konflikt z wieloma innymi sferami:
emocjonalnoscig, instynktem, intuicjg, wyobraznig, ir-
racjonalnoscig, arbitralnoscig, fantazjg, talentem, itp.
Apollo i Dionizos, Doktor Jekyll i pan Hyde', kontrastuja,
czasem wyostrzone lub sztucznie skonstruowane, ale
stale wspdtistniejgce w naturze ludzkiej, cho¢ o réznych
wagach i rolach.

Aby usystematyzowac nieco to zagadnienie, chciat-
bym rozpocza¢ od okresu i eseju, ktéry uwazam za de-
cydujgcy dla wyjasnienia tej fikcyjnej opozycji miedzy
rozlegtym $wiatem racjonalnosci a réwnie rozlegtym
instynktem i wrazliwoscig w projektowaniu architekto-
nicznym, w sztuce w ogole, i praktycznie we wszystkich
dziataniach cziowieka, ktére prowadzg do rozwoju wie-
dzy.

Okres, do ktérego sie odnosze, to wiek o$wiecenia,
ktérego sposobu myslenia i wartosci, jak sgdze, nadal
jestesmy spadkobiercami i interpretatorami. Esej, ktory
uwazam za jeden z ostatnich traktatow ijednoczesnie
za tekst, ktéry zainaugurowat nowy etap wspotczesnej
architektury, jest stynnym, ale dtugo niedocenianym Trak-
tatem o architekturze napisanym przez Etienne’a Louisa
Boullée’a (1728-1799) w latach 1796-1797. Esej ten zo-
stat opublikowany po raz pierwszy w 1953 roku w Lon-
dynie, a do bibliotek wioskich architektow dotart pod ko-
niec lat szescdziesigtych w przektadzie autorstwa Aldo
Rossiego?.

Whbrew wszelkim banatom, ktére utozsamiajg oswie-
cenie z wszechogarniajgcym i opresyjnym panowaniem
rozumu, kultura epoki i pisarstwo zgodnie i stanowczo
potwierdzajg komplementarnosc¢ racjonalnosci i emocjo-

" L. Semerani L'oscurita e la luce, [w:] La modernita del Classico,
(red.) R. Neri - P. Vigano, Wenecja 2000. R. L. Stevenson, The
Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde, Londyn, 1886.

2 E. L. Boullée Architecture. Essai sur I’Art, manuscript, 1796-1’797
(data niepewna), pierwsza publikacja: Helen Rosenau (red.), E. L.
Boullée’s Treatise on Architecture, Londyn, 1953.



nalnosci, nieuniknione i konieczne wspdtistnienie roz-
waznosci i romantycznosci, jak przypomina nam Jane
Austen w swojej wspaniatej ksigzce o tym samym tytule,
bedacy rowniez wytworem tamtych lat.

Idea kultywowana przez Oswiecenie to ogromna, ca-
tosciowa i uniwersalna wiedza, idea, ktéra ma tendencje
do standaryzacji wszystkich otaczajgcych jg dziatan, kté-
ra zamierza je badac, sortowac i klasyfikowa¢. Projekt
humanistyczny i naukowy jednoczesnie, o czym swiad-
czy monumentalna Encyklopedia Diderota i D’Alember-
jako catosci: zréznicowanej, wieloaspektowej, wielora-
kiej, sktadajgcej sie z roznych czesci, ale i jednorodne;,
do poznawania i interpretowania, indywidualnie w swo-
ich czesciach inieodzownie poprzez ich zaleznosci.
To wtasnie definicja piekna, zaproponowana przez Dide-
rota, jako zaleznosci miedzy cze$ciami* uosabia, takze
w sztuce, te zasade wielosci i jednosci, wzajemnej po-
trzeby i roznorodnosci wynikajgcej z niekohczgcych sie
mozliwych kombinacji, powstajgcych potgczen i zalez-
nosci. Ta koncepcja zaleznosci miedzy poszczegdlnymi
czesciami miata by¢ réwnie fundamentalna dla Boullée
i jego architektury, ktéra miata z niej wynikac.

Boullée stanagt w obliczu totalnego kryzysu, ktory
dotyczyt nie tylko sposobu, w jaki powstaje dzieto archi-
tektury, czyli mechanizméw umystu zaangazowanych
w definiowanie dzieta, procedur, metod i srodkéw, ale
takze jego statutu, definicji — czym jest architektura —
miejsca, jakie zajmuje w sSwiecie wiedzy i w dziatalnosci
cztowieka. A przynajmniej Boullée zajat sie tym proble-
mem w ten radykalny sposéb: wychodzgc od najbar-
dziej skrajnego pytania, jedynego, ktére mogto zgtebi¢
od podstaw wielowiekowe rusztowanie kulturowe, ktére
nie byto juz zadowalajgce i nie odpowiadato jego epo-
ce, aby odbudowac je na nowych podstawach, z ktérych
mogtyby wywodzi¢ sie — wedtug jego sposobu myslenia
— wszystkie inne rozwazania, nowa wizja i nowa archi-

3 D. Diderot — J-B. Le Rond D’Alembert (red.) Encyclopédie, ou
Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, Paryz
1751-1780.

4“Beau”, tom 12, 1752, [w:] D. Diderot — J-B. Le Rond D’Alembert,
op. cit.

tektura, bardziej skuteczna i autentyczna.

Odpowiedz, wyrazna juz w tytule ksigzki, nie jest
tak oczywista nawet dla nas, a w kazdym razie prowa-
dzi do refleksji brzemiennych w skutki: architektura jest
sztukg, stwierdzit Boullée, i dotyczy to przede wszystkim
jej celu. Tylko dzieki jasnemu okresleniu jej celu i statutu
mozliwe jest przedyskutowanie metod, narzedzi i tech-
nik tworzenia, w nowym S$wietle abstrakcyjnego mysle-
nia, zanim dojdzie do podboju O$wiecenia.

Nie obawiajgc sie juz o swojg pozycje, zawieszong
przez wieki pomiedzy sztukg i rzemiostem ze wzgledu
na element utylitarny i posrednio nasladowczg natu-
re®, architektura, postrzegana jako rodzaj sztuki, mogta
wreszcie zadeklarowaé swoje ekspresyjne cele, bedac,
jak kazda inna sztuka, poswiecona reprezentacji. Bez
watpienia ma ona specyficzne tematy, problemy prak-
tyczne, ktére wymagajg odpowiedzi, odmiennych srod-
koéw; przede wszystkim budowanie, tak wazne, ze Witru-
wiusz postrzegat je jako przyczyne, jako gtéwny powdd
architektury, a nie jej srodki, jak twierdzit Boullée w swo-
im stynnym incipit®. Ale to wtasnie reprezentacja kon-
kretnego celu kwalifikuje architekture jako forme sztuki,
ktéra walczy o przeniesienie tej dziatalnosci, ktéra jest
réwniez praktyczna, manualna i techniczna w $wiat eks-
presji artystycznej.

Wynika z tego, Ze reprezentatywna intencjonalnosc¢
jest priorytetem, ktéry nalezy objasni¢ i podkresli¢, aby
byt on wyraznie obecny dla kazdego, kto przygotowuje
sie do realizacji projektu; co musi kierowa¢ wszystkimi
wyborami, niezaleznie od ich rodzaju, do ktérych nalezy
dgzy¢ za pomocg odpowiednich narzedzi. Intencjonal-
no$¢, jako taka, jest swiadomym przejawem aktu woli,
medytacyjnego aktu mysli, aktu rozumu, prowadzonego
i Kierowanego przez konkretny cel.

Pozostaje tylko doprecyzowaé, zaréwno dla Boullée,

5 Omoéwienie tej diugiej debaty, patrz, m.in.: F. Fichet, La théorie ar-
chitecturale a I'age classique, Bruksela, Mardaga 1979, i E. Franzini
L’estetica del Settecento, Bolonia 1995

6 “Czym jest architektura? Czy mam dotgczy¢ do Witruwiusza i zde-
finiowa¢ jg jako sztuke budowlang? Nie, poniewaz definicja ta jest
razgco btedna. Witruwiusz myli skutek z przyczyng. Do realizacji ko-
nieczne jest najpierw jej wymyslenie,” H. Rosenau (red.), E. L. Bo-
ullée’s Treatise on Architecture, Londyn, 1953
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jak idla nas samych, jaki jest temat tej reprezentacii,
teraz definitywnie oderwanej od naturalistycznej i mi-
metycznej idei sztuki: nie jest juz obiektem natury, ale
przedmiotem niematerialnym, abstrakcyjnym pojeciem.
Zadaniem architektury jest reprezentowanie, jak stwier-
dzit autor, charakteru budynkow.

Pojecie charakteru jest podstawg jego traktatu. Cha-
rakter jest tym, co podsumowuje temat, jest jego cechg
fundamentalng, ideg, ktdéra go definiuje: jest kwestig
materii i sensu, istoty i znaczenia, ktére majg decyduja-
ce znaczenie dla architektury. Charakter ten musi by¢
okreslony i sprecyzowany, aby nastepnie nabrat ksztat-
tu w akcie projektu; musi by¢ reprezentowany, aby stat
sie nierozerwalng wiasnoscig formy; musi by¢ wyrazony
w najbardziej bezposredni i oczywisty sposéb, aby stat
sie rozpoznawalng i niepowtarzalng cechg dzieta. ldea

Il. 1. Etienne-Louis Boullée, Bibliothéque du roi, Paryz, 1785

abstrakcyjna musi sta¢ sie konkretna i zaprezentowac
sie zmystom, przyjmujgc pozory i materie. Charakter,
charakterystyczne wtasciwosci tematu — domu, teatru,
biblioteki — muszg przemieni¢ sie w formy architektury,
aby sta¢ sie widocznym i rozpoznawalnym oraz wywo-
ta¢ efekt. ,Nadanie budynkowi charakteru oznacza roz-
sadne wykorzystanie kazdego Srodka pozwalajgcego
na wytworzenie wytgcznie tych doznan, ktére sg zwigza-
ne z tematem.” Wedtug Boullée, ,Obraz architektoniczny
powstaje wtedy, gdy projekt ma specyficzny charakter,
ktéry generuje wymagane oddziatywanie.” [...] ,Ocenia-
my wrazenia, jakie wywotujg w nas obiekty poprzez ich
wyrazistosc™’.

Pierwszy twdrczy akt architektury polega na zidenty-
fikowaniu jej charakteru, ,produktu umystu”, po ktérym

" Ibid.



nieodtgcznie nastepuje decyzja o sposobie przedstawie-
nia tej idei. Ze skutkiem, ktéry, niezaleznie od zastoso-
wanych srodkéw, dla Boullée, nadal klasycznie podlegat
zasadom spojnosci, korespondenciji i celowosci — kolej-
ne okreslenie drogie traktatom oswieceniowym, z oba-
wy przed utratg skutecznosci wyrazu i zepsuciem catego
przedsiewziecia. Idea i forma, aby osiagnaé pozgdany
efekt, muszg by¢ zgodne.

Jesli chodzi o mechanizmy twérczosci artystyczne;,
Boullée wskazat na podwdéjne zagadnienie: identyfikacje
natury, tego, co moglibysmy nazwaé, wraz z Panofskym,
ideg®, oraz zdefiniowanie zasad, metod i instrumentéw,
na podstawie ktérych mozna przedstawi¢ takg nature,
dwoch aktow niezbednych dla kazdego dziatania twor-
czego.

Charakter budynkéw, nie bedgcy jedynie efektem wy-
obrazni i czystego wymystu, jest precyzyjny w odpowie-
dzi na pytanie zadawane na poczgtku kazdego projektu:
czym jest biblioteka, czym jest teatr, czym jest cenotaf,
czym jest sad i tak dalej. Pochodzg one od samego te-
matu, jego istoty i natury: ,Kazdy problem zawiera swoje
rozwigzanie”, przyznaje Louis Sullivan sto lat pézniej.°

Sposrod projektéw, ktore Boullée opracowat dla zilu-
strowania swojego traktatu, jako wsparcie i demonstra-
cja jego teorii, uwazam, ze ten, ktory zostat opracowany
dla Biblioteki Publicznej — przymiotnik ten jest w tym mo-
mencie kluczowy — byt jednym z najpiekniejszych i wzor-
cowych, niestety nigdy zbudowanym, jedynym z okre-
slonym zleceniem i lokalizacja.

Czym jest Biblioteka? Jaki jest jej szczegodlny cha-
rakter? — zastanawiat sie Boullée. Biblioteka Publiczna,
stosunkowo nowy temat, byta jedng z najwiekszych in-
stytucji spotecznych, miejscem, ktére zgromadzito kom-
pleksowg wiedze o cziowieczenstwie, swieckg swiaty-
nig wiedzy. Jednolita, ogromna wiedza, oswieceniowa,
ktérg posiadat Boullée, wyrazona poprzez rozlegtosc
i wyjatkowos¢ sali, ,amfiteatru ksigzek”, ktére teatralnie
pokrywajg jego duze Sciany, rozpiete pod ogromnym
8 E. Panofsky, Idea. Ein Beitrag zur Begriffgeschichte der &lteren
Kunstheorie, Leipzig-Berlin, 1924

® H. L. Sullivan, The Autobiography of an Idea, Nowy Jork, American
Institute of Architects, AIA Press, 1924; Nowy Jork, Dover, 1956

sklepieniem, ktére wizualnie dramatycznie powiekszato
przestrzen dziedzinca przeznaczong na jego budowe.
Rozlegtos¢ to charakter, ktéry nalezy do biblioteki; sala
i sklepienie sg jej metaforg i odzwierciedleniem. Skle-
pienie kolebkowe jest formg konstrukcji, ktéra jg inter-
pretuje i manifestuje: tak nieodzowng, ze akceptuje je-
dynie bycie umieszczong ,w reprezentacji'®, pozér, ktéry
nie odpowiada jej rzeczywistej konstrukcji, odnosze sie
do tego namalowanego, ktéry obejmuje Platona i Arysto-
telesa, swiata idei i Swiata widzialnej wrazliwosci w wiel-
kim freskach Szkofy Ateniskiej Rafaela.

Dla Boullée budownictwo nie byto ani celem, ani
przyczyng architektury: byto tylko sposobem jej realiza-
cji, a czasem nawet nieskutecznym. Prawdziwym narze-
dziem tej sztuki bytaby kompozycja, narzedzie pozwa-
lajace na budowanie zaleznosci pomiedzy elementami
oferowanymi przez nature — znéw ,nauczycielem”, w po-
staci prostych bryt i efektéw swietinych.

Boullée swoim traktatem miat wskazac racjonalng
droge dla architektury, droge oswiecong rozumem, ale
jasne jest, ze w ten sposéb nie wykluczono obecnosci
intuicji i uczu¢. W istocie, zostaty one przyjete jako nie-
zbedny element tego procesu ijako ogolny cel kazdej
dziatalnosci artystycznej.

Nie przypadkiem, Boullée, wielki interpretator stule-
cia Oswiecenia, uwazany jest za racjonaliste i rewolu-
cyjnego architekta, ale takze wizjonera', a w przenikli-
wej definicji Aldo Rossiego, ktéra postuzytaby réwniez

'© To nawigzanie do zdania Carlo Lodoli ,Nic, co nie jest naprawde
funkcjonalne, nie powinno by¢ proponowane w przedstawieniu”,
o ktérym mowa w A. Memmo, Elementi di architettura lodoliana, Zara
1833.

" Wsrod wielu publikacji na temat architektury Boullée i okresu
oswiecenia, patrz:

J. C. Lemagny (red.), Les Architectes visionnaires de la fin du 18°
siecle, Genewa, 1966

E. Kaufmann “Etienne Louis Boullée”, [in:] The Art Bulletin, wrzesien,
1939

E. Kaufmann Three Revolutionary Architects: Boullée, Ledoux, Le-
queu, Nowy Jork, 1968

E. Kaufmann Architecture in the Age of Reason, Cambridge 1955

J. M. Pérous de Montclos Etienne Louis Boullée. Architecte vision-
naire, Paryz, 1993.
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do opisania jego architektury,’ architekta, ktéry utoro-
wat droge do ekstatycznego racjonalizmu. Prawdg jest,
ze w swojej probie odnowienia Boullée potozyt podwaliny
pod teorie architektury, zbiér zasad i nauk dotyczgcych
projektowania, teorii, ktéra z definicji byta racjonalna,
i dgzyta do umieszczenia architektury i sztuki w swiecie
wiedzy. Jednak w tej strukturze deklaracja przynalezno-
sci do $wiata sztuki ostatecznie usuwa jg z wszelkiego
pozytywistycznego determinizmu, wszelkiej pewnosci
dedukcyjnej i jakichkolwiek podejrzen funkcjonalizmu.
Przeciwnie, Boullée umiescit architekture w swiecie da-
zacym ku wrazliwosci: podobnie jak w starozytnosci,
sztuka nastawiona na wzbudzanie uczué, zaspokajata
pragnienia i budzita przyjemno$¢, dawata efekty, ktore
wskazywaty na zmysty, a nie tylko na intelekt.

Racjonalnos¢ Oswiecenia, ktdra nie moze powstrzy-
mac sie od bycia narzedziem stuzgcym do kierowania
tym przedsiewzieciem, do pobudzania wyobrazni ,bty-
skami inspiracji, ktére czynig przedmioty nowymi, od-
miennymi i bardziej stymulujgcymi oraz rdznicujg wzor-
nictwo”®. Wyobraznia jest wyedukowana, odzywiona
i nastawiona na osiggniecie celu; intelekt, mozna powie-
dziec, jest stawicielem wyobrazni, ale takze hamuje fan-
tazje, kieruje talentem i intuicjg do jasno okreslonego za-
dania, mocno zakotwiczonego w rzeczywistos$ci rzeczy.
Jednak natura znéw jest jej pojeciem poréwnawczym,
juz nie mimetycznym, ale analogicznym: architektura
komponuje i przedstawia postacie z takim samym stop-
niem spoéjnosci i dokladnosci jak natura, wcigz nauczy-
ciel, ,sprawiajgcy, ze natura dziata”.

W tym teoretycznym konstrukcie $wiatto rozsgdku
wzywa i kieruje kazdym aktem twérczym, okresla wa-
runki, dzieki ktéorym mozemy stworzy¢ idee, pozwoli¢
jej na wartos¢, szerokos¢ i gtebie, zasugerowac rozwdj
i przedstawienie. Oferuje warunki konieczne, ale niewy-
starczajgce. Wskazuje metode, pojedynczy fundamen-
talny element architektury, ktéory moze by¢ przekazywa-
ny, teoretyzowany i nauczany.

Pomyst nie wywodzi sie z dedukcji: nie bytoby w tym
ani aktu tworczego, ani wytwarzania wiedzy. Prawdopo-

2A. Monestiroli, Il razionalismo esaltato di Aldo Rossi, Bolonia 2012.
B E. L. Boullée op. cit., str. 77

dobnie dotyczy to nie tylko sztuki, ale w rézny sposab,
wszystkich dziedzin wiedzy, inzynierii i nauki. Mozna
powiedzie¢, ze kazdy akt wiedzy obejmuje akt tworczy,
intuicje, ktéra tworzy postep, nowy pomyst, odpowiedni,
precyzyjny i prosty. Nie ma to nic wspdlnego z oryginal-
noscig i ekstrawagancja, jakos¢ nie jest wymagana i nie
jest przewidziana w zadnej dziedzinie sztuki czy nauki,
ale raczej z adekwatnoscig i gtebig myslenia. Tyle tylko,
ze miedzy sztukg a naukg cel jest inny: w tej ostatniej
nie jest rozwazana zadne przedstawienie, ani emocje,
druga fundamentalna czes¢ tezy Boullée’a.

Zaskakujgce jest zatem to, ze sto lat pdzniej, po dru-
giej stronie swiata, w poszukiwaniu autentycznie ,ame-
rykanskiego” sposobu tworzenia architektury, Louis
Sullivan ponownie obrat droge analogiczng do Boullée.
Potwierdza to obecnos¢ idei, oryginalnego i precyzyjne-
go charakteru w kazdym projekcie, wskazuje na potrze-
be uczenia sie od natury wiezi miedzy istotg i wyglgdem,
a takze sposobu, w jaki mozna reprezentowaé tozsa-
mos$¢ rzeczy z prostotg i klarownoscia.

W obliczu nowego tematu, jakim byt drapacz chmur
pod koniec XIX wieku, w prézni kultury i metody, swia-
domy swojej roli w artystycznym przedstawianiu moz-
liwosci nowej techniki zelaza, Sullivan zastanawiat sie,
co architektura moze powiedzie¢ o konkretnym nadrzed-
nym obiekcie, ktéry ma by¢ zdefiniowany. Jednoczesnie
zidentyfikowat w przedstawieniu charakteru precyzyjng
racjonalnosc, ktora kieruje architekturg i stawia te same
pytania co Boullée: jaka jest natura drapacza chmur?
Jaka jest jego wewnetrzna jakos¢, jego cecha charak-
terystyczna? Jego odpowiedzig byta wysokos$c¢', i zwré-
cit swojg wyobraznie ku przedstawieniu wysokosci, tej
niesamowitej i heroicznej wtasnosci, wtedy jeszcze nie-
modnej; on réwniez, tak wyczulony na konstrukcje, cza-
sami wbrew zasadom inzynierii pozytywistycznej, chciat
uczyni¢ opowies¢ o tym charakterze bardziej wyrazista,
oczywistg i ekscytujgca.

Poprzez najbarwniejszy inajbardziej empatycz-
ny jezyk, Sullivan argumentowat, ze sita twoércza lezy
4 L. H. Sullivan, “The Tall Office Building Artistically Considered”,

Lippincott's Magazine, marzec 1896. Réwniez w: Kindergarten
Chats, Lawrence, Kansas 1934; Nowy Jork, Dover 1979



w wolnosci oferowanej przez ,istotng relacje pomiedzy
intelektem a instynktem, zbyt czesto niedoceniang™,
gdzie instynktem jest pragnieniem, gdzie wyobraznia
dostarcza ,zywotnej iskry”,'® do ktorej nalezy dazyé
ze swobodg i $miatoscig, cho¢ zakotwiczong w Swiecie
koniecznosci i zdrowego rozsgdku'’, gdzie intelekt ,in-
struuje” i prowadzi gre, zapewniajgc gtebie i spojnose,
ttumigc kaprysy i fantazje. Wolnos¢, zawarta w relacji
miedzy tymi dwoma swiatami, byta dla Sullivana warun-
kiem koniecznym dla kazdego aktu twérczego: oznacza-
ta dgzenie do zycia bez pozoréw, wstepnych warunkéw
i konformizmu, oznaczata podazanie za naturg rzeczy,
zgtebiajac kluczowe znaczenia, aby wyraznie je przed-
stawic.

Podobnie znajdujemy te samg tesknote za wolno-
$cig wyobrazni i to samo wezwanie do gtebi mysli w tek-
stach i twérczosci najbardziej utalentowanych architek-
téw dwudziestowiecznego racjonalizmu europejskiego.
To samo napiecie miedzy rozsgadkiem a wrazliwoscig
jest motywem przewodnim traktatu Le Corbusiera, ide-
alnego ucznia Boullée. Jego ksigzka'® jest zbudowana
na peremptoryjnym wezwaniu do racjonalnosci w meto-
dzie — pracy inzynieréw, czytelnosci celéw, ktére majg
by¢ osiggniete, doktadnosci i determinacji w ich realiza-
cji — i jednoczesnie potrzeby ich przescigniecia, ku ar-
chitekturze, ktérej charakterystyczng cechg jest réwnie
niezbedna ekspresyjna jakos$¢, wiasciwie artystyczna
jakos¢ odrézniajgca sztuke od rzemiosta, a architektu-
re od inzynierii. Sztuka, ktéra nawet dla Le Corbusie-
ra, musi by¢ poruszajgca, musi dotyka¢ zmystéw, musi
wzbudza¢ emocje. Jak? Poprzez precyzje, zasugero-
wat: kontur i profil to kamien milowy architekta”. Albo
poprzez precyzje, powtoérzyt Mies, poprzez konstrukcje
,doprowadzong do jej doktadnego wyrazenia™®, gdzie
precyzja jest jakoscig wyrazu, a nie technikg budowlana,

® L. H. Sullivan, The Autobiography of an Idea, Nowy Jork, Ameri-
can Institute of Architects, AlA Press, 1924; Nowy Jork, Dover, 1956.

16 Ibid.

7 Osiggniete rozwigzanie w sposéb nieunikniony okazuje sie byc¢
proste i wyraznie sprzymierzencem zdrowego rozsgdku”, H. L. Sulli-
van The Tall Office Building, op. cit.

'8 Le Corbusier, Vers une architecture, Paryz, 1923.
' W. Blaser, Mies Van Der Rohe. Lehre und Schule, Bazylea, 1977.

ktéra dla Miesa byta rowniez podstawowym narzedziem
do jej osiggniecia.

Dokfadnos¢ przedstawienia i doktadnos¢ wyrazu,
ktéra zaktada jasnosc¢ celu, sama w sobie ma moc prze-
ksztatcania procesu kierowanego i podtrzymywanego
przez rozum w emocje, te samg emocje, ktérg Loos od-
czuwat napotykajgc kopiec ziemi w lesie?°. Emocje, kto-
ra pochodzi z rozpoznania, w kopcu ziemi jako w dziele
architektury, aspektu wtasnego zycia, reprezentowane-
go lub objawionego w innym swietle, gtebszego i bar-
dziej ogdlnego. Rozpoznania, kiére odbywa sie przede
wszystkim za pomocg zmystow, ktére wywotuje zdumie-
nie?' a stamtgd dociera do intelektu, jak w grze luster,
gdzie w formach architektonicznych widzimy odbicia nas
samych, Nas wzmocnionych i uniwersalnych. Widzimy,
w formie miejsc i architektury, narracje naszego wiasne-
go zycia, widzimy toczgcg sie w stowach z kamienia,
ludzkg komedie? ktéra przedstawia i reprezentuje nas
w naszym cztowieczenstwie.

*Associate Prof. Ph.D Arch. Raffaella Neri, Department of Architec-
ture, Built Environment and Construction Engineering, Politecnico di
Milano

2 A. Loos, Ins Leere gesprochen, Wieden-Monachium, 1962.
21 A, Monestiroli, Lo stupore delle cose elementari, Bolonia, 2007.

22 Odnosi sie to do opowiesci Balzaca w La Comédie Humaine,
napisanej w latach 1831-1850.
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Alberto Pratelli
A RATIONAL INTUITION
RACJONALNA INTUICJA

Streszczenie

W ciggu ostatnich dwdch stuleci ,racjonalne mysle-
nie” byto ciggle zywe w architekturze, nawet jesli istniato
w réznych formach; byto przywotywane w architekturach,
ktore rowniez bardzo sie od siebie réznig. Z drugiej stro-
ny, rzadko przywotywano wartosci zwigzane z intuicja.
Intuicja nie jest jednak przeciwienstwem rozumu. Intuicja
pojawia sie pierwsza, rozum zas symbolizuje ,jak”. Re-
zultatem jest cos$ innego. Intuicja moze dostarczy¢ po-
mystow, rozum moze dostarczy¢ wyjasnien. Wyjasnienia
mogg by¢ a priori, jesli stuzg do podejmowania decyzji
lub a posteriori, jesli stuzg nadawaniu znaczenia catosci.
Oba wskazujg metode, a nie rezultat. Nie sg prawdziwy-
mi przeciwienstwami. Brak intuicji niekoniecznie jest po-
zbawiony pomystéw; a brak rozsgdku rézni sie od bycia
wbrew rozsgdkowi... Nie sgdze, by istniaty jakies intuicyj-
ne, a nawet racjonalne architektury, i widzimy tego wiele
przyktadow w ostatnich stuleciach. By¢ moze lepiej jest
unika¢ szalehstwa rozumu, ale rozsgdne szalenstwo jest
czasem najlepszym, na co mozemy liczyc.

Stowa kluczowe: architektura XX wieku, racjonal-
na architektura, projektowanie

Abstract

In the last two centuries, “rational thinking” has been
continuously alive in architecture, even if in different
forms; it has been recalled for architectures that are also
very different from each other.

Intuition-related values, on the other hand, have ra-
rely been mentioned. But intuition is not in contrast to re-
ason. Intuition comes first, reason represents “how”. The
result is something else. Intuition can provide ideas, re-
ason can provide explanations. The explanations can be
a priori if they serve to make decisions, or a posteriori if
they serve to give meaning to the whole. Both indicate
the method, not the result. They have no real opposition.

Lack of intuition is not necessarily void of ideas, and lack
of reason is different from against reason... | don’t think
there are any intuitional or even rational architectures,
and we can see a number of examples in recent cen-
turies. Perhaps it is better to avoid the madness of re-
ason, but reasonable folly is sometimes the best we can
hope for.

Keywords: twentieth-century architecture, rational archi-
tecture, design

Wprowadzenie

W ciggu ostatnich dwoch stuleci ,racjonalne mysle-
nie” byto stale bardzo zywe w architekturze, nawet jesli
istniato w réznych formach; w rzeczywistosci byto przy-
wotywane w architekturach, ktére rowniez bardzo sie
od siebie roéznia.

Z drugiej strony, rzadko wspomina sie o wartosciach
zwigzanych z intuicjg. Intuicja jest terminem trudnym
do zrozumienia, by¢ moze obejmuje te kilka momen-
téw, w ktérych prawa i lewa czes¢ moézgu wspdtpracujg
ze sobg, by¢ moze z uwzglednieniem — bardziej na mar-
ginesie — czegos$, co mdzg czuje, nie widzgc tego w rze-
czywistosci.

Z tego powodu termin intuicja jest rzadziej uzywany.
Teraz ogolnie preferowany jest termin kreatywnos¢, kté-
ry jest bardziej ogdlny, kalejdoskopowy, a obecnie nie
ma prawdziwego precyzyjnego znaczenia.

Tak naprawde, kreowanie rzadko jest uzywane jako
czasownik, ktéry bytby szczegdlnym ,czynieniem”, nie-
mal cudownym. Cud jednak stracit swoje znaczenie:
w przesziosci byta to rzecz niezwykta i niemozliwa, cho¢
sie zdarzala; teraz termin ten odnosi sie do czegos za-
skakujacego, czego nie wyjasniamy, nawet w najmniej-
szym stopniu.

Kreowanie nie jest uzywana jako prawdziwy rze-
czownik, wiemy, ze nie miatoby to wiekszego sensu. Ale
bywa, Ze jest on czesto uzywany jako atrybut: kreatyw-
ny; wtedy ten atrybut staje sie ponownie rzeczownikiem
i nie wiedzgc jak, nasze spoteczenstwo zapeito sie
Lkreatorami” (nawet jesli ja nie wierze w kreatywnosc).

O kreatywnosci: w ostatnim rozdziale, pod nagtow-
kiem “The Sum of It All’, pan Perkins wymienia czter-



nascie punktow, aby wyttumaczy¢é ,na czym polega
kreowanie.” Sg to niestety oczywistosci. Punkt 1: ,Kre-
owanie to proces, w wyniku ktérego twoérca uzyskuje
kreatywny produkt.” Punkt 4: ,warto spojrze¢ na kre-
owanie jako na proces wybierania sposréd wielu moz-
liwych rezultatow — zestawu stow, wzordw, pigmentow
na powierzchni, itd. Chcesz napisa¢ Swietny wiersz?
Po prostu znajdz odpowiednie stowa. Chcesz wyrzezbic
wspaniaty posgg? Wystarczy usung¢ nadmiar marmuru.
Chcesz wymysli¢ wielkg teorie naukowg? Odrzué bted-
ne formuty”." Jak wida¢, nie przynosi nam to wiekszych
wyjasnien.

Intuicja jest najwazniejsza.? Jest to rodzaj sponta-
nicznego lub automatycznego wyboru sposrod tysiecy
opcji, ktére oferuje nam szansa.

Intuicja pojawia sie pierwsza, rozum zas symbolizuje
.Jak’. Rezultatem jest cos innego. Intuicja moze dostar-
czy¢ pomystow, rozum moze dostarczy¢ wyjasnien. Wy-
jasnienia mogg by¢ a priori, jesli stuzg do podejmowania
decyzji lub a posteriori, jesli stuzg nadawaniu znaczenia
catosci.

Oba wskazujg metode, a nie rezultat. Nie sg praw-
dziwymi przeciwienstwami. Brak intuicji niekoniecznie
jest pozbawiony pomystéw; a brak rozsadku rézni sie
od bycia wbrew rozsgdkowi...

Z drugiej strony, musimy pamietac, ze sama rzeczy-
wistos¢ nie musi by¢ ,logiczna” czy ,racjonalna”, wedle
naszych ograniczonych standardéw. Nie oznacza to jed-
nak, ze mozemy ignorowac te niezbedne cechy naszego
myslenia.

Wiemy, ze samo logiczne myslenie nie jest w stanie
zapewni¢ nam wiedzy o swiecie empirycznym. Czysto
logiczne twierdzenia sg niczym w poréwnaniu z rzeczy-
wistoscig. Widzimy, ze intuicja tak naprawde nie musi
by¢ racjonalna. Ale musi sta¢ sie racjonalna, albo byc¢

" M. Gardner, Order and Surprise, Oxford University Press, 1984; w
rozdziale Eureka, w ktérym recenzuje The Mind’s Best Work (Har-
vard University Press, 1981) autorstwa Perkinsa.

2 Wierze w intuicje i inspiracje. Wyobraznia jest wazniejsza od wie-
dzy. Wiedza jest ograniczona, , wyobraznia za$ obejmuje caty Swiat,
stymuluje postep i rodzi ewolucje. Jest ona, mowigc Scislej, rzeczy-
wistym czynnikiem w badaniach naukowych. Albert Einstein, Cosmic
Religion: With Other Opinions and Aphorisms (1931).

prowadzona tg droga. Mysle, ze to nie przez przypadek
— a moze wtasnie po to, by potgczy¢ te dwie rézne war-
tosci — matematycy méwig o pieknie. Matematycy bar-
dzo czesto dyskutujg o pieknie! Piekno wydaje sie by¢
ich celem...

Racjonalnos¢ nie jest bowiem w architekturze ,tre-
scig”, ani nawet ,jakoscig” architektury, nawet jesli bar-
dzo czesto jest przywotywana i wspominana w ten spo-
séb.

Pojecie racjonalnosci ulegto wielu zmianom w cza-
sie.

Kiedys$ rzezby byly umieszczane w muzeach, dzis
muzea sgrzezbami, a prawdziwy inwencja polega
na podjeciu decyzji, co nalezy w nich umiescic i jak po-
kaza¢ rzeczy w srodku. Muzeum byto niegdy$ petne
przedmiotow, tak petne, ze uwazano je za nudne, tak
ponure, jakby to byta duza, splesniata stara szuflada.
Obecnie muzeum sztuki wspotczesnej jest hotdem dla
nicosci, ale z wielu stusznych powoddéw: nie ma nic poza
duzg przestrzenig, ktéra umozliwia obiekty, wydarzenia,
instalacje, dziatania z zakresu retoryki wizualnej... Dzis
ludzie muszg by¢ zabawiani, nie ma juz sensu czegos
uczy¢ — choéby nawet niewiele — racjonalne jest zaba-
wianie ludzi. To dobrze, wiemy, Ze pojecia sie zmieniajg.

Muzeum sztuki wspoiczesnej jest czesto celowo
spektakularnym pustym dzietem, jest troche jak dzieto
Heideggera, duzg, doskonatg, poddang wnikliwej ana-
lizie pustg przestrzenia, zbudowang z niczego, nieza-
wierajgcg niczego i o niczym nie opowiadajgcg. Czyni
to jednak tak dobrze, ze sama sie opowiada, az do tego
stopnia, ze jest uwazana za arcydzieto (nie najlepsze dla
filozofa, ale bardzo dobre dla architektury). Doskonate!

Pot wieku temu tak nie byto, i za pét wieku nie be-
dzie.

Wiemy jednak réwniez, ze wiele z najwspanialszych
i najwazniejszych dziet architektury w historii — nawet je-
sli byly budowane z najbardziej precyzyjnymi wowczas
zamiarami — czesto spetniato swoje pierwsze zadanie
przez bardzo krotki czas, a dopiero po wielu latach znaj-
dowato inne wazne zastosowania. Sg piekne wiasnie
z tego powodu: wraz z uptywem czasu bedzie mozna
wykorzystac je w bardzo rézny sposéb.
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II. 1. Kunsthaus in Graz, arch. P. Cook and C. Fournier, 2003.
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Jest to piekna ,Verwandlung in ein Ungeziefer’, me-
tamorfoza w owada.

To, co przypomina mi zwierze z kafkowskiego wspo-
mnienia, cho¢ delikatniejsze i mniej skorzaste to budy-
nek Kunsthaus, zbudowany z okazji ustanowienia Graz
Europejskg Stolicg Kultury w 2003 roku. “Kunsthaus jest
fotogenicznym tasiemcem uzbrojonym, ale dzieki btysz-
czgcej niebieskiej plastikowej ostonie jest powszechnie
uwazany za bardzo radosnego przedstawiciela archi-
tektury blob. Sami architekci nazwali go ,przyjaznym
obcym”. Zanim tu wylgdowat, spotecznie wydzielona
dzielnica Lend, oddzielona rzekg Mur, uwazana byta
za niestawng. Budowla zapoczgtkowata pozytywny roz-
woj, niechlubna strona brzegéw Mur powoli przeksztat-
cita sie w modng dzielnice.” ® Tak wiec, efekt lepszy niz
sie zdaje!

Zarowno przed, jak i po, ktére sg dwoma catkowicie
przeciwstawnymi wyborami, wydajg nam sie racjonalne.
By¢ moze intuicja polega na zrozumieniu, ze przeciwien-
stwo rzeczy racjonalnej moze by¢ nadal rzeczg racjonal-
ng... Wtedy uswiadamiamy sobie, ze racjonalnos$¢ tkwi
w tym, jak wykonujemy rzeczy, a znacznie mniej w tym,
co faktycznie robimy. Racjonalnosc¢ to zdolnos¢ do prze-
ksztatcania intuicji w rzeczy rzeczywiste, prawdziwe,

3 GroBe Namen, Gro3eBauten, Rainer Miiller, 20 maja 2018, str. 51,
Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung

uzyteczne; tych intuicji, ktére sg niezbedne do stworze-
nia czegos$ dobrego lub nowego.

Wspétczesnie jest duzo pytu, a ludzie majg tenden-
cje, araczej celowo probujg zagmatwac idee, wpro-
wadzajgc ciggte sentymentalne putapki do wszystkich
decyzji. Wyjasnig ci zawsze, ze najwazniejszg rzeczg
sg emocje (sprzedajg ci cokolwiek a ty zawsze kupu-
jesz za niezbedne emocje!) i ze dzieki innowacyjnosci
wszystko moze by¢ rozwigzane. Kiedy wreszcie dowie-
my sie, czym naprawde jest innowacja, wtedy by¢é moze
przekonamy sie, ze to nie byta prawda...

Jedli sprobujesz powiedzie¢ pieknej kobiecie, ze jest
najpiekniejsza na swiecie, nawet jesli bedzie udawata,
ze to lekcewazy, najprawdopodobniej bedzie szczesli-
wa... Jednak jesli, z tym samym przekonaniem, powiesz
jej, ze przeciez przy tym, co jest wokot, nie ma nic lep-
$zego, ha pewno spojrzy na ciebie z wielkg pogarda...
Jaka jest réznica miedzy tymi dwoma stwierdzeniami?

Pod wzgledem tresci nie ma roznicy, ale pod wzgle-
dem komunikaciji jest wiele!

Z ,naukowego” punktu widzenia oznaczajg one do-
ktadnie to samo: ,,Obecnie nie znalezliSmy lepszego roz-
wigzania, nie ma nic lepszego” (az do momentu odkry-
cia).

Stwierdzenie 1: jestes najpiekniejsza



II. 2. Pisanki.
Il. 3. Opera, Paryz, C. Garnier, 1861/74, wczoraj i dzi$ (w przekroju
istniat wyrazny rozdziat miedzy ré6znymi sektorami teatru).

Stwierdzenie 2: w sumie, nie ma nic lepszego...

Jesli zastanawiasz sie, ktore z tych dwoch stwier-
dzen jest bardziej racjonalne, co mozna powiedzie¢?
Jako istota (merytoryczna), stwierdzenie 2 jest bardziej
racjonalne. Ale jako dziatanie (czasownik), stwierdzenie
1 jest chyba najbardziej racjonalng rzecza.

Niektérzy z nas w tym roku otrzymali mite pozdrowie-
nia wielkanocne z katedry architektury. Jest tu pewien
szczegot.

Po raz pierwszy widze, jak wszystkie jajka po kolei...
uciekajg ze starego wiklinowego koszyka! Oczywiscie,
jako dobrzy architekci, bedziecie sie zastanawiac: ale
jak te wszystkie jajka stojg? Czy podczas gotowania ich
wagi roztozylty sie rownomiernie? Moze sg one puste,
a zawartos¢ helu pozwala na takg pozycje? Moze trzy-
majq sie za rece i wspierajg sie nawzajem!

Racjonalny musi by¢ sposoéb, w jaki pracujemy... ,ra-
cjonalne” moze by¢ podane wyjasnienie.

| nie zmienia sie to zbytnio w czasie. Interesujgce jest
to, ze ostatnie stulecia, pod tym wzgledem, nie zmienity
znaczgco tej interpretacji.

Wspotczesna idea? Jesli kazde nowe tworzenie
musi by¢ naprawde nowoczesne, musi odpowiadac po-
trzebom naszych czasoéw i nowym materiatom, musi jak
najlepiej wyraza¢ naszg demokratyczng i odpowiedzial-
ng mentalnos¢, musi uwzglednia¢ ogromne osiggnie-
cia techniczne i gospodarcze oraz praktycznego ducha
wspotczesnego cztowieka. To wszystko jest az nazbyt
oczywiste. Dzisiejsza? Nie, jak mozna wywnioskowac
z jezyka, powaznego i rozsgdnego, bez zadnego sloga-
nu, jest nieco starsza. To stowa Otto Wagnera z 1897
roku.*

4 Einige Skizzen Projecte und Ausgef. Bauwerke, Otto Wagner,
Kunstverlag Ant. Schroll, Wiedeh 1897

.- Y Bl B g
Widzimy ciekawe przyktady z historii: poczgwszy
od Opery C. Garniera w Paryzu, jednej z pierwszych
chwil, kiedy ludzie mowili o racjonalnosci! Jednak kilka
lat pozniej tak to juz nie wygladato...

Technologia i nowoczesnos¢ to jednak  bron
obosieczna. Za ich pomocg mozna wyjasni¢ i wesprze¢
wiele rzeczy, ale wiasnie za to mozna sie ich ba¢ lub
je odrzuci¢. Mozemy przytoczy¢ setki przyktadow, kto-
rych nie trzeba tu pokazywac, poniewaz sg powszech-
nie znane, ale ktére warto przywotac.

Droga do rozsadku jest bardzo dtuga... Projektanci
szukali najbardziej zréznicowanych form, a eklektyzm
byt nieunikniong konsekwencja.

Kiedy potem skarzyli sie na sprzecznosci eklekty-
zmu, wielu z nich zdato sobie sprawe, ze konieczne jest
zakotwiczenie wyboréw w obiektywnych, racjonalnie
mozliwych do wykazania przyczynach. Juz w XIX wie-
ku nazywano ich racjonalistami, i stosowali oni bardzo
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wazny bodziec i cenzure, uzywajgc stow, ktére czasa-
mi zdawaty sie zapowiada¢ wspotczesnych mistrzéw lat
dwudziestych XX wieku, do ktérych nastepnie miata by¢
zastosowana ta sama kwalifikacja. Jednak analogia jest
tylko werbalna, poniewaz w akcie projektowania dzie-
wietnastowieczni racjonali$ci nie mogli sobie wyobrazi¢
konkretnych form, chyba Zze w odniesieniu do niektérych
styléw z przesztosci: klasycznego lub $redniowiecznego.

Najwazniejszg postacig neoklasycystycznego racjo-
nalizmu byt Henri Labrouste, ktéry zaprojektowat znang
Bibliotheque Sainte Geneviéve w 1843 r. i Bibliothéque
Impériale w 1855 r., gdzie wykorzystat zelazng konstruk-
cje do stworzenia przestronnych wnetrz, ale zamknie-
tych w kamiennej powloce ozdobionej w tradycyjnym
stylu.

Pomysty Labrouste’a nie byty nowe. Jego prze-

Il. 4. Viollet-le-Duc, Brama obronna, Vlleneuve sur Yonne, (Encyclo-
pedie Médiévale d’apres Viollet le Duc, Tome 1: Architecture, 1996).
Il. 5. Viollet-le-Duc, Detal Dru, duza ramka, lipiec 1873, otéwek i ak-
warela, 22,5 x 20,5. Fonds Viollet-le-Duc (Viollet-le-Duc et la mon-
tagne, (red.) Pierre A. Frey i Lise Grenier, Editions Glénat, 1993).

A

mowienie na temat konstrukcji i funkcji byto podobne
do tego wygtoszonego przez Duranda, ale w tamtym
czasie jego wypowiedzi nabraty bardziej ideologicznego
koloru.

Rewolucja z 1848 roku wyznaczyta szczyt tych po-
stepowych nadziei, gdzie sztuka, nauka i polityka wydajg
sie prawie ze sobg utozsamiane; ale przebieg kolejnych
wydarzen zmienit Swiat.... Nastepnie ponownie Eugé-
ne E. Viollet-le-Duc, w 1852 roku, rozpoczat kampa-
nie przeciwko eklektyzmowi w réznych czasopismach,
twierdzgc, ze architektura musi opierac¢ sie na funkcjach
i poszanowaniu materiatow.

Cho¢ jest zwolennikiem nurtu neogotyckiego, Viol-
let-le-Duc usuwa wszelkie romantyczne i sentymentalne
odniesienia ze swojej debaty; jego zdaniem, jako na-
ukowca, gotyk nie ma w sobie nic niejasnego lub tajem-



niczego, w istocie jest on doceniany witasnie za przej-
rzystos¢ systemu budowlanego, ekonomie rozwigzan,
za precyzyjng zgodnosc¢ z dystrybucyjnymi programami.
Przeciwstawiajgc gotyk klasycyzmowi, Viollet-le-Duc,
pozostajgc w kontekscie kultury historycznej, kontrastu-
je zasady Akademii z innymi zasadami, ktére sg mniej
ambitne, ale bardziej zblizone do rzeczywistosci: wiasci-
we wykorzystanie materiatow, postuszenstwo potrzebom
funkcjonalnym. ...Bardzo wazna jest transformacja, jakg
Viollet le Duc nadaje ruchowi neogotyckiemu, tgczac go
z racjonalizmem...®

Na tych rysunkach widzimy co$ gteboko i racjonal-
nie architektonicznego, nawet jesli na pierwszy rzut
oka tego nie wida¢. W studium Zamku za najwazniej-
szy uwazat takze mechanizm zamykajgcy, a w studium
Mont Blanc (prowadzonym przez dwa lata) mamy wra-
zenie, ze stara sie uchwyci¢ tajemnice konstrukgciji i pro-
jektu tego ogromnego monumentu, jedynego by¢ moze
zbudowanego przez ,architekta” wazniejszego od niego
samego. Bardzo interesujgce jest odkrycie, ze to wia-
$nie neogotyk, w ktérym ma swoje korzenie, powoduje
wiasciwe ponowne zbadanie dawnego dziedzictwa i za-
checa do lepszej analizy nowoczesnych technik budow-
lanych. W rzeczywistosci same ksigzki Viollet-le-Duc,
ktére krazyty po Swiecie, miaty ogromne znaczenie dla
ksztaltowania sie nastepnego pokolenia, z ktérego wyto-
nili sie mistrzowie sztuki secesyjnej.

Nastepnie pojawito sie to, co przez wiele lat nazywa-
no architekturg racjonalng.

W XX wieku wiekszo$¢ nowej architektury wolata by¢
nazywana, lub byta nazywana racjonalistyczng.

Czasami byto to prawdziwe wyttumaczenie, czasem
sposob przedstawienia sie. Ale czasami byt to po pro-
stu sposob na wyttumaczenie bycia miedzynarodowym.
Jednakze bycie racjonalnym, jesli jest prawdziwe, szyb-
ko staje sie rowniez meczgcym. Przeciez bycie racjonal-
nym wydaje sie by¢ zbyt ,przygnebiajgce”, jesli potrakto-
wac je dostownie, aby zostato docenione przez zwyklych
ludzi. Jesli jednak racjonalny jest sposéb, w jaki intuicja
i technika sg rozwijane, to moga przynie$¢ powodzenie.
Poczciwa racjonalnos¢ jest do$¢ nudna, ale czemu nie?

5 L. Benevolo, Storia dell’architettura moderna, editori Laterza, Bari,
1971 (wydanie pierwsze 1960)

Zawsze wolatbym maszyne, ktéra dziata dobrze caty
czas, jednakowo, w monotonny sposob, niz maszyne,
ktéra dostarcza mi emocji, pracujgc tylko czasami lub
w momencie szczescial

Ostatnio czesto méwi sie o architekturze na ludzkg
skale.

Wiele mowito sie w przesziosci o ,architekturze
na ludzka skale”, ale wiemy, ze prawdziwa architektura,
cho¢ zawsze zaczynajgca sie i wywodzgca sie od czto-
wieka, nigdy nie jest wytgcznie na ludzkg miare. Tylko
w ten sposéb mozna zosta¢ docenionym i wejs¢ do hi-
storii. ,Skala ludzka” jest rowniez szczegdélnym sposo-
bem bycia racjonalnym: ale miarg jest sposéb, w jaki
pracujesz, rezultat, jesli to prawdziwa sztuka, bedzie
poza nig. Jesli jest to sztuka prawdziwa, to racjonalnosc
zniknie, nie dlatego, ze nie istnieje, ale dlatego, ze pozo-
stanie ukryta przez reszte. Nawet najstarsza architektura
bez architektow, czesto zwigzana z walkg o zycie na da-
nym terenie, a ktéra zaczynata sie od wielkosci twardych
i zrogowaciatych rgk tych, ktérzy jg wykonali — jesli prze-
trwata w historii — uswiadamia nam, ze byto w niej cos
.ponad”, mocniejszego niz miara ludzkiej skali...

Wydawanie sie racjonalnym mogto czesto wyglgdac
restrykcyjnie... Ztego powodu racjonalne szalehAstwo
moze by¢ czesto wlasciwym wyborem.

Tak wiec w czwartej potowie ubiegtego stulecia jedy-
ng racjonalng rzeczg wydawato sie by¢ zrobienie czegos
nowego, czegos, co przyjdzie pdzniej, post.

Byta to epoka post. Byt to moment, w ktérym nie
szukano intuicji, ale zrédta historycznego, w ktérym nie
szukano rozumu, lecz jego przezwyciezenia. Nawet je-
sli nie ma pewnosci, ze intuicja i rozum byty tak bardzo
od siebie oddalone... Jest to czas bardzo nam bliski i nie
ma sensu o tym dyskutowaé. Wsréd wielu elementow
post i wielu nowosci naktadajgcych sie na siebie, nie
byto to tatwe do zrozumienia, cho¢ czasami mogto byc¢
bardzo zabawne. Na przyktad, przeczytatem na stronie
pewnego samozwanczego eksperta (ktérego nie znam),
ze:®

»..Aldo Rossi jest réwniez uwazany za architekta
postmodernistycznego, ale doktadniej rzecz biorgc na-

6 Fare citta. Architettura postmoderna. Di Nat Russo. 2017
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lezy do nurtu neoronacjonalizmu lub neomodernizmu...”
Kilka lat wczesniej, Gllo Dorfles zauwazyt: ,Postmoder-
nistyczny klasycyzm Kriera i Aldo Rossiego réwniez po-
winien zostaé wziety pod uwage...”

To jest niesamowite. Nie wiem, czy A. Rossi do-
cenitby te opinie, ale mito jest je przeczyta¢: Pomysl
0 emocjach zwigzanych z byciem postmodernistg, ale
neoronacjonalistg czy heomodernistg, z odrobing klasy-
cyzmu! A wszystko to bez deklarowania sie jako eklek-
tyk! Wspaniate!

Niektérzy starsi akademicy moéwig teraz o neo-
funkcjonalizmie, odnoszac sie zasadniczo do tego,
co obecnie nazywa sie architekturg zrownowazong.

" Fucine Mute Webmagazine, Equivoci architettonici del Postmoder-
no, Gllo Dorfles, 1 maja 1999 .

IIl. 6. 1964/65 F. Gehry, Danziger Studio and Residence, Los Angeles.
Il. 7. 1979, Rezydencja F. Gehry’ego, Santa Monica; Gehry Partners

Stad paradoks architektury, ktorej obraz jest zwigzany
z antycznymi strukturami plastycznymi (jak rzezby). Pa-
radoksem bytoby to, ze te dwa ,btedne” i kontrastujgce
postawy prowadzg do obiektow architektury, ktére od-
noszg sukces i wydajg sie dziata¢! Otéz tutaj poszukujg
oni fundamentalnych statutéw architektury (tak jak 20
lat temu), to znaczy prébujg odkrywac architekture nie-
ustannie spogladajgc w lustro...

Sadze jednak, ze architektura nie moze miec statu-
tow.

Architektura moze by¢ postrzegana jako zycie lub
natura. Natura niekoniecznie jest logiczna. Ale musimy
traktowac jg z pewna racjonalnoscia, na ile to mozliwe.

Ponadto bardzo dobrze wiemy, ze narzedzia, ktérych
uzywamy, sg zawsze silniejsze od nas. | to one przejmu-
ja wladze. Prawdziwy artysta jest w stanie kontrolowaé
je w taki sposob, ze ten fakt pozostaje niezauwazony.
W zaleznosci od tego, czy projektujemy recznie, linijka,
cyrklem, technikg rysunkowa, réznymi systemami po-
miarowymi lub cyfrowymi maszynami, wynik bedzie bar-
dzo rézny.

Jesli spojrze¢ na projekt ze zdjecia (11.06), to wydaje
sie ciekawym szkicem jednego z wielu architektéw XX
wieku, moze nawet racjonalisty.

Jesli przyjrzec sie zdjeciu (11.07), tutaj pojawia sie by¢
moze niezakonczona forma de-konstruktywizmu, intere-
sujgca tylko wtedy, gdy jest szczegoétowo przestudiowa-
na; jednak troche przypominajgca inteligentny slums.
Jesli nie zna sie tych budynkow, by¢é moze nie rozpozna
sie od razu projektanta (ale jedynie patrzgc szczegétowo
na projekty pod wzgledem kompozyciji i rozmieszczenia
mozna zauwazy¢ ze sg one bardzo interesujgce). Poz-
niej jednak pojawity sie mozliwosci CAD i komputerowo
wspomaganego projektowania z bezposrednig zmiang
na 3D. Wtedy to F. Gehry ,eksploduje”, ate dwa po-
przednie projekty zyskujg nowa, ale i bardzo rézng war-
tos¢. By¢ moze nawet nagroda AlA, ktéra w 2012 r. zo-
stata przyznana projektowi i ktéra nagradza ponad 25 lat
wytrwatosci w wartosci architektonicznej (bardzo dluga
era dla Amerykanow!), nie istniataby bez jego pozniej-
szych projektow.

W dokumentacji towarzyszgcej jego kandydaturze



IIl. 8. Krzesto Panton, Verner Panton, Firma Vitra.

do Nagrody The Twenty-five Year Frank Gehry wyjasnia
proces tworczy stojgcy za inwencjg opracowang przy
budowie dwupoziomowego domu w Santa Monica: Szu-
katem interpretacji tego, co wedtug mnie moze byc odpo-
wiednie dla mojej rodziny, dla mnie. Wkopatem sie gte-
boko w mojg osobistg historie... i podazytem za intuicjg
(aia.org). Po raz kolejny zwyciezyto narzedzie, ale tym
razem w najlepszym tego stowa znaczeniu. | na koncu,

dos¢ ciekawy przykfad projektu, w ktérym intuicja i ra-
cjonalnos¢ zdajg sie zderzaé. Oto krzesto. Kiedy zostato
zaprojektowane? Historia krzesta Panton siega ostatniej
potowy lat 50-tych, kiedy to dunski projektant Verner
Panton opracowat pomyst plastikowego krzesta wspor-
nikowego. Producenci nie chcieli jednak realizowac tej
odwaznej koncepcji. Sama firma Vitra przedstawia do-
ktadne wyjasnienie wielu préb wyprodukowania tego
krzesta, az do ostatnich, pod koniec lat 90-tych.
Czterdziesci lat po pierwszych prébach, jeden z klu-
czowych celow Pantona zostat ostatecznie osiggniety:
krzesto z tworzywa sztucznego bedgce produktem prze-
mystowym w przystepnej cenie. Verner Panton zmart

krotko przed zaprezentowaniem krzesta w 1999 roku.
Czym jest intuicja i czym jest racjonalno$c¢? Czy projekt,
ktéry okazuje sie niewykonalny przez 40 lat, jest racjo-
nalny? Odpowiedziatbys nie... przez pierwsze 40 lat! Nie
wiemy dlaczego, ale podoba nam sie, ze jest to mozliwe.

Nie wydaje mi sie, aby istniata jakakolwiek archi-
tektura intuicyjna czy nawet racjonalna, a w ostatnich
stuleciach widzielismy wiele przyktadow. By¢ moze uda
nam sie ponownie odczyta¢ proste ijasne stowa Otto
Wagnera: Zanim jeszcze wezmiesz oftowek w swoje
rece [jedyne stowa, ktére dzis mogg wydawac sie zbyt
stare], dobry, solidny i Swietny pomyst musi by¢ wyrazny
w twoim umysle i dobrze przemyslany [to jest intuicjal].
Nie ma znaczenia, czy pomyst ten pojawia sie szybko
czy wolno, czy wymaga refleksji i dopracowania, czy
tez okazuje sie trafny juz w momencie pierwszego ob-
Jjawienia, jak uderzenie pioruna na czystym niebie czy
wbity gwozdz; czy tez wymaga ciggtego dopracowywa-
nia. Pewne jest to, ze dzis dobry podstawowy pomyst,
dobrze przemyslany, ma duzg wage iprzyczynia sie
do oceny dzieta bardziej niz jakikolwiek bujny kwiat, kto-
remu spontaniczna i nieSwiadoma sita artysty pozwala
kietkowac.

Wazne jest rowniez uwzglednienie ducha praktycz-
nosci, ktory przenika dzis ludzkoSc¢. Kazdy projektant
bedzie musiat przestrzegac tej zasady: ,nic, co nie jest
funkcjonalne, nie moze byc¢ piekne”.

Wiec z prostotg, zacznijmy od intuicji, pracujmy z roz-
sgdkiem. Rezultatem nie bedzie ani jedno, ani drugie, ale
bedzie to zalezato od tego, czego naprawde szukalismy.
Bo to jest najtrudniejszy temat; jesli szukaliSmy czegos
dobrego, to moze co$ dobrego nadeszio... | by¢ moze,
jesli nie ma w tym ekstremizmu, to nawet lepiej; nawet
jesli w tym ostatnim przypadku, rzadziej doprowadzi cie
to do chwaty! By¢ moze lepiej jest unika¢ szalenstwa ro-
zumu, ale rozsgdne szalenstwo jest czasem najlepszym,
na co mozemy liczyc.

* Full Prof. Arch. Alberto Pratelli, Universita di Udine

8 Otto Wagner, Architettura moderna e altri scritti, TAM/Teoria dell’Ar-
chitettura Moderna, Zanichelli Editore, Bolonia 1980 (tytut oryginatu:
Moderne Architektur. Seinen Schuelern ein Fuerer auf diesem Kunst-
gebiete. Pierwsze wydanie Verlad Anton Schroll, Wieden 1895)
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Rafi Segal

THE IRRATIONAL LIFE OF
ARCHITECTURE
IRRACJONALNE ZYCIE
ARCHITEKTURY

Streszczenie

Podczas gdy architekci starajg sie tworzy¢ nowe
formy w swoich projektach, odbior architektury przez
uzytkownikébw pozostaje wduzej mierze zalezny
od identyfikacji tego, co znane. Esej analizuje spo-

soby, w jakie znajomos$¢ okresla formalne upodo-
bania i metafory uzywane do posredniczenia i ,do-
stepu” domniej znanej formy architektonicznej.

Stowa kluczowe: zwyczaj, metafora, forma, projekt, irra-
cjonalno$c

Abstract

While architects seek to create new forms for their
designs, the reception of architecture by its users rema-
ins largely reliant on identifying the familiar. The essay
examines the ways in which familiarity establishes for-
mal preferences and the metaphors used to mediate and
‘access’ the less familiar architectural form.

Keywords: Habit, Metaphor, Form, Design, Irrationality

Jednym z moich pierwszych zadan w szkole archi-
tektonicznej byt projekt przedszkola. Zaproponowa-
ny przeze mnie projekt byt podobny w formie do stan-
dardowego przedszkola w lIzraelu, przypominajgcego
budynek przedszkola, do ktérego sam uczeszczatem
w dziecinstwie w latach siedemdziesigtych — moderni-
styczny jednopietrowy prostokagt. Po latach zastanawia-
tem sie, jak to mozliwe, ze ambitny student pierwszego
roku architektury, za jakiego sie uwazatem, zastosowat
takie banalne i nieinwencyjne rozwigzanie. Z pewno-
Scig nawet dziecko w przedszkolu mogtoby wymysli¢
cos bardziej pomystowego. By¢ moze brak umiejetnosci

i zaufania do wtasnej intuicji odciggngt mnie od poszu-
kiwania mniej konwencjonalnego rozwigzania na rzecz
bezpiecznej ucieczki do tego, co znane. Z czasem sie
to zmienito.

Poprzez praktyke projektowg rozwija sie talent archi-
tekta (lub intuicja), a wraz z pewnoscig siebie i doswiad-
czeniem powstaje coraz wiecej i wiecej wiedzy, ktéra
stanowi podstawe tej intuicji. Umiejetnosci doskonalg sie
i rozwijajg w réznych aspektach pracy architektoniczne;j,
az do momentu, w ktérym architekt wtada formg. Aspi-
rujgc do bycia pomystowymi w swojej wtasnej praktyce
projektowej, architekci poszukujg nowych form i nowych
srodkéw wyrazu. Te tendencje juz pod koniec XIX wie-
ku zauwazyt Adolf Goller, okreslajgc jg mianem ‘Efektu
Znuzenia’.

Jednak podczas gdy architekci angazujg sie w two-
rzenie nowych form, odbiér architektury opiera sie w du-
zej mierze na doktadnej odwrotnosci — nacisku na to,
CO znajome.

Przyzwyczajenie do Formy,? jak ja to nazwatem, opi-
suje zjawiska, ktore sprawiajg, ze pewne formy sg pre-
ferowane w stosunku do innych z powodu zwyklego
przyzwyczajenia — w wyniku znajomosci, zwyczajow
i ustalonych skojarzen. Zwtaszcza formy architektonicz-
ne, jak réwniez przedmioty, opierajg sie na ‘lepszym
dopasowaniu’ z czasem. Tak jak stara kurtka czy para
butdw, ktore lepiej dopasowujg sie do ksztattu ciata czy
stopy, tak tez nasze upodobania estetyczne. Podswia-
domie przyzwyczajamy sie do pewnych form, a nasze
preferencje sktaniajg sie do tego, co nam znane. Ba-
dany efekt psychologiczny wyjasniajgcy to zjawisko na-
zywany jest efektem czystej ekspozycji lub znany jest
réwniez jako ,znajomos¢ rodzi sympatie”. Eksperymenty
przeprowadzone pod koniec lat 60. przez psychologa

" Adolf Goller, “What is the cause of perpetual style change
in architecture?” (1887), w: Empathy, Form, and Space:
Problems in German Aesthetics, 1873-1893, Robert Vischer
(autor), Conrad Fiedler (autor), Heinrich Wolfflin (autor), Adolf
Goller (autor), The Getty Center For The History Of Art, 1996.
2 “The Habit of Form” autorstwa Rafi Segala ukazat sie w Pidgin
6, czasopismie wydawanym przez Princeton University School of
Architecture, 2008 str. 88-95.



Roberta Zajonca po raz pierwszy pokazaty, ze wielokrot-
ne wystawienie na dziatanie okreslonego obrazu lub me-
lodii muzycznej doprowadzito do tego, ze ludzie oceniali
je bardziej pozytywnie niz inne bodzce tego samego ro-
dzaju, z ktérymi wczesniej nie mieli do czynienia. Krétko
mowigc, zasada ,czystej ekspozycji” oznacza, ze w mia-
re jak rzeczy ‘zaczynajg nam sie podobac’, nabieramy
nieodtgcznych upodoban poprzez wielokrotng ekspozy-
cje w czasie. Bodzcem tym mogg by¢ ludzie, produkty
komercyjne, miejsca, a nawet ksztatty. Na przyktad — im
czesciej jakas osoba jest widywana, tym bardziej atrak-
cyjna i inteligentna wydaje sie by¢ (chociaz istniejg wy-
jatki, gdy nadmierna ekspozycja ma skutek odwrotny
i prowadzi do negatywnej reakgciji).

Nie dziwi zatem fakt, ze branza reklamowa wykorzy-
stuje te zasade na niezliczone sposoby. Jednak ,czysta
ekspozycja” byta réwniez pomocna w zrozumieniu od-
bioru dziet sztuki, jej wptywu na utrwalenie kanonu®.

Istniejg oczywiscie inne istotne czynniki, ktore
wplywajg na postrzeganie ksztaitéw trojwymiarowych
i okreslajg preferencje estetyczne. Teoria Gestalt miata
na przyktad na celu ukazanie zasady wrazenia wzroko-
wego, wyjasniajgc naszg ‘naturalng’ sktonnos¢ do pew-
nych form, a nie innych. Cata gatgz studiéw wizualnych
z konca XIX wieku w dziedzinie historii iteorii sztuki,
Kunstwissenschaft (nauka o sztuce), zajmowata sie tymi
kwestiami, cho¢ na ogot nie w odniesieniu do architek-

tury.

Przyzwyczajenie do formy w architekturze odgrywa
istotng role, tym bardziej, ze odbiér dzieta architekto-
nicznego jest przede wszystkim irracjonalny. Architektu-
ra jest doswiadczana emocjonalnie, instynktownie, cze-
sto nawet nieswiadomie, jak zauwaza Walter Benjamin:

SArchitektura zawsze reprezentowata prototyp dzieta
sztuki, ktérego odbior jest konsumowany przez zbioro-

8 James E. Cutting, — “The Mere Exposure effect and Aesthetic
preference”, (2006) W: P. Locher, C. Martindale, L. Dorfman, V.
Petrov, and D. Leontiv (red.) New Directions in Aesthetics, Creativity,
and the Psychology of Art. Baywood Publishing, str. 9 http://www2.
psych.cornell.edu/cutting/pub/locher.pdf

wos¢ w stanie roztargnienia” .

Benjamin wyjasnia, ze w przeciwiehstwie do dzie-
ta sztuki, ktére wymaga od widza koncentracji, budynki
sg czesto uzytkowane i zamieszkiwane przez mieszkan-
céw, niekoniecznie zdajgcych sobie sprawe z ich cech
formalnych. Zajmowanie sie codziennymi czynnosciami
podejmowanymi w przestrzeniach samych budynkow
(nawyki zycia codziennego) odwraca uwage od szcze-
golnych cech formalnych budynkéw. Benjamin uwaza
to za potencjalng site architektury. W tym miejscu nalezy
jednak rozrézni¢ doswiadczenie architektury codziennej,
czyli wiekszosci obiektéw tworzgcych srodowisko zbudo-
wane, od tych wyjatkowych, ikonicznych, ‘nowatorskich’
dziet architektonicznych, ktére uwazane sg za osiggnie-
cia artystyczne, a tym samym mieszczg sie w kategorii
sztuki. Te ostatnie przyciggajg uwazne oglgdanie, sg po-
strzegane inaczej i z zatozenia majg by¢ rozrézniane
od konwencjonalnego budynku.

Architekci i projektanci sg swiadomi formy architek-
tonicznej i czesto krytycznie odnoszg sie do zaleznosci
miedzy formg przedmiotu lub budynku a jego wykorzysta-
niem. Architekci starajg sie mysle¢ racjonalne, oceniajgc
formy na podstawie kryteriow uzytkowania, wydajnosci,
struktury, ekonomiki, itp. zamiast polegac na jego znajo-
mosci. Niemniej jednak nadal otaczajg nas formy, ktére
nie sg juz uzywane zgodnie z ich pierwotnym przezna-
czeniem ani nie stuzg celowi, dla ktérego powstaty. For-
my maijg tendencje do przetrwania, zastepujac swoj pier-
wotny ‘sens istnienia’ lub zamierzenie, przywtaszczajgc
sobie inne znaczenia i zastosowania. W architekturze,
gdzie procesy zmian sg wolniejsze niz zmiany w innych
bardziej ‘krétkotrwatych’ formach, zjawisko to jest coraz
bardziej obecne. Kilka form architektonicznych wcigz po-
jawia sie na nowo i stuzy innym celom niz te, dla ktérych
zostaly stworzone. Lofty sg typowym przyktadem prze-
strzeni pierwotnie zaprojektowanych jako magazyny lub
fabryki, ktére staty sie pozgdanymi miejscami do zycia.

Architektom trudno jest zaakceptowaé fakt, ze nie-
ktére tradycyjne formy nadal cieszg sie popularnoscia,
podczas gdy nowe innowacyjne formy czesto napo-

4 Walter Benjamin, The Work of Art in the Age of Mechanical
Reproduction, czes$¢ XV, str. 239-240, w: llluminations, red. Hannah
Arendt, ttum. Harry Zohn, New York, Schocken Books, 1968.
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tykajg opér opinii publicznej®. Przykiad takiej postawy
mozna wyczyta¢ w stynnym stwierdzeniu Le Corbusiera
‘oczy, ktore nie widzg’. W swojej polemicznej Vers une
Architecture (“W strone architektury”) Le Corbusier pro-
testuje przeciwko tym oczom (ogoétowi spoteczenstwa),
ktére nie dostrzegajg nowych form generowanych przez
wspotczesne zycie i tego, jak te nowe formy, wynikaja-
ce przede wszystkim z postepu technologicznego i in-
zynierii lgdowej, reprezentujg nowg estetyke. Krytyczna
mys| Le Corbusiera, aby ‘otworzy¢ oczy’ jest wezwa-
niem do odrzucenia wczesniejszych sposobow widzenia
i uwolnienia architektury od starych nawykéw (=form)
narzecz nowego spojrzenia na swiat. Bez odpowie-
dzi pozostaje pytanie, dlaczego architektura, w swojej
estetyce i sposobach myslenia, tak wolno dostosowu-
je sie do wspdtczesnych warunkdéw, w przeciwienstwie
do szybko zmieniajgcego sie $wiata infrastruktury i ma-
szyn, samochodoéw, liniowcdéw, samolotdéw i wielu innych.

Problem pojawia sie, gdy architekt przedstawia nie-
konwencjonalne formy i projekty, ktére sg trudne do ‘stra-
wienia’ i w zwigzku z tym wywotujg negatywne reakcje.
Nawet jesli takie projekty, z funkcjonalnego punktu wi-
dzenia, mogg idealnie spetnia¢ wymagania programowe
i uzytkowe, to opér wobec nich moze wynikac po prostu
Z nieznajomosci ich formy. Problem ten zaostrza sie, po-
niewaz ludzie czesto prébujg ukry¢ irracjonalng reakcje
za racjonalnym wyjasnieniem. Najczestszym argumen-
tem przemawiajgcym za ukryciem niecheci do wygladu
projektu jest stwierdzenie, ze nie funkcjonuje on dobrze,
czyli nie sprawdza sie wystarczajgco dobrze z utylitar-
nego punktu widzenia. | nawet gdyby to byta prawda,
chciatbym przypomniec, ze kiedy cos kochamy, z fatwo-
Scig ignorujemy jego wady. A wady sg zawsze.

Kiedy wprowadzana jest nowa, nieznana lub “nie-
oswojona” forma, ktéra napotyka opor, stosuje sie me-
tafory w celu utatwienia jej odbioru i nawigzania z nig
silniejszego zwigzku. Metafora posredniczy miedzy
réznymi punktami widzenia architekta i spoteczenstwa,
tgczac abstrakcyjny, nieznany ksztatt z dobrze znanym

5 Michael Benedikt — “Less for Less Yet: On Architecture’s Value(s) in
the Marketplace”, w: Commodification and Spectacle in Architecture,
(red.) William S. Saunders, London, Minneapolis, University of
Minnesota Press 2005, str. 17.

przedmiotem/tematem/motywem. Metafory sg potezne,
poniewaz nie opierajg sie na racjonalnej argumentaciji
czy rozumowaniu, ich wptyw jest natychmiastowy i nie-
odwracalny.

Istniejg nieskonczone przyktady tego, jak metafory
pomagajg w odbiorze architektury. Londynska Rada ds.
Planowania zaczeta ostatnio przypisywac¢ nazwy propo-
nowanym budynkom na etapie przeglgdu planéw — na-
dajgc im przezwiska lub identyfikacyjne skojarzenia, kt6-
re mogtyby poméc w przekazaniu proponowanego planu
po jego ujawnieniu opinii publicznej®. Podejscie to zosta-
to powszechnie przyjete po stynnym precedensie lon-
dynskiej wiezy Gherkin, ktéry pokazat, ze uzywanie me-
tafor do opisywania budynkéw, nawet jesli jest to tylko
metafora korniszona, zwieksza spoteczng przystepnosc
projektu i jego ostateczng akceptacje.

Co wiecej, metafory nie tylko utatwiajg interpretacje
dzieta, ale takze wzbogacajg je 0 dodatkowe znaczenie.
Im wiekszg ekspozycje publiczng otrzymuje nowe dzieto
architektoniczne, tym wiekszg uwage i znaczenie przy-
wigzuje sie do uzywanych metafor.

W przeciwiehstwie do uwagi, jakg przyciggataby
“nieoswojona” forma architektoniczna, znana forma jest
zazwyczaj odbierana bez oporu. Cho¢ mozna jg krytyko-
wac za jej banalnos¢, rzadko kwestionuje sie funkcjonal-
nos¢ znanej formy. Wyjatek mogg stanowi¢ dzieci, ktére
nie sgjeszcze przyzwyczajone do pewnych konwencji
funkgciji i formy i tatwo zastepujg na przyktad forme konia
kilem od miotly, jako ze moze on stuzy¢ do jazdy (byc¢
moze dlatego Picasso powiedziat, ze kazde dziecko jest
artystg). Znajoma forma nie powinna by¢ akceptowana
taka, jakg jest, poniewaz moze by¢ réwnie zwodnicza,
co ta mniej znana. Polityczne instytucje wtadzy wykorzy-
stywaty konwencjonalne i znane formy architektoniczne
jako ‘trwate’ nosniki czesto niechlubnych programoéw.
Faszyzm wszakze uwielbiat greckie porzadki. To, co nie-
oczekiwane, jest ukryte za tym, co znane. Jednak nieza-
leznie od tego, czy mamy do czynienia z formalnymi na-
wykami zycia codziennego, ktére wystepujg na poziomie
indywidualnym, czy tez z ogdlnie pojetymi preferencjami
spoteczno-kulturowymi, sugeruje, by w tym kontekscie

6 Rozmowa autora z Peterem Reesem, gtéwnym architektem
londynskiego City, Nowy Jork, zima 2007 r.



zrozumieC stuzbe architekta dla spoteczenstwa, ktérg
wyswiadcza mu przez uwolnienie go od zbednych na-
wykow. Przy pomocy wyobrazni i intuicji (talentu) oraz
umiejetnosci rozpoznawania uzytecznych metafor ar-
chitekci dgzg do zmiany w tym, co znane, poszukujgc
momentu swiadomosci formy, a moze nawet inspirujgc
dzieto architektoniczne do stania sie dzietem sztuki.

* Assoc. Prof. Ph.D Arch. Rafi Segal, Department of Architecture,
Massachusetts Institute of Technology, USA
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Juan Luis Trillo de Leyva

IN PRAISE OF SHADOWS
OR THE RATIONAL INTUITION
OF LIGHT

POCHWALA CIENI LUB
RACJONALNA INTUICJA
SWIATLA

Streszczenie

Moim zdaniem intuicja nie stoi w opozycji do racjo-
nalnosci. Jak gtosi teza XVII Miedzynarodowej Konfe-
rencji Naukowej w Krakowie ,Racjonalne iirracjonalne
tendencje nie stojg ze sobg w sprzecznosci”. Nie uwa-
zam jednak, ze powinnismy utozsamia¢ intuicje z irra-
cjonalnoscia.

Zawsze wierzytem, ze nawet w najbardziej nedz-
nym i mrocznym miejscu, w ktérym zyjemy, gdzie cien
lub ciemnos¢ znajdujg state schronienie, malenka wigz-
ka swiatta pozwoli nam potgczy¢ sie z rzeczywistoscia,
z ogromem wszechswiata gwiazd i planet przez natural-
ne Swiatto. Zamkniecie swiatta, uchwycenie go w prze-
strzeni wewnetrznej stato sie trudnym zadaniem archi-
tektonicznym. Przypomina ono probe trzymania wody
w dfoniach.

Niektére ¢wiczenia pedagogiczne inasze ostatnie
projekty mogg stuzyé jako swoista ilustracja, szczegol-
nie ,patio” naszej pracowni, ktére zostato zamienione
w laboratorium, z zamiarem dokfadnego zbadania i ob-
serwacji naturalnego Swiatta.

Stowa kluczowe: intuicja, racjonalno$¢, $wiatfo, cien,
projekt

Abstract

In my opinion, intuition is not in opposition to ratio-
nality. “Rational and irrational tendencies do not stand
in contradiction to each other”, as the thesis of the 17"
International Scientific Conference in Krakow states, al-

though I do not believe that we should associate intuition
with irrationality.

| have always believed that even in the most misera-
ble and obscure place we live in, where shadow or dark-
ness have permanent shelter, a tiny light beam will en-
able us to connect with reality, with the immensity of the
universe of the stars and the planets through the natural
light. Enclosing the light, capturing it in an interior space,
has become at all times a difficult architectonic aim to
achieve. It is like trying to hold water in your hands.

Some pedagogical exercises and our last projects
can serve as an illustration, especially the “patio” of our
studio that we have turned into a laboratory with the in-
tention to examine and observe natural light closely.

Keywords: Intuition, rationality, light, shadow, project.

Moim zdaniem intuicja nie stoi w opozycji do racjo-
nalnosci. Jak gtosi teza XVII Miedzynarodowej Konfe-
rencji Naukowej w Krakowie ,Racjonalne i irracjonalne
tendencje nie stojg ze sobg w sprzecznosci”’. Nie uwa-
zam jednak, ze powinnismy utozsamiac intuicje z irra-
cjonalnoscig. Tylko skrajne postawy mogg znieksztat-
ca¢ sposob, w jaki normalnie myslimy o architekturze,
tworzgc zaréwno przypadkowe projekty oparte na ka-
pry$nych fantazjach, jak i powtérzenia typologicznych
modeli bazujgcych na normatywnych zasadach. Modele
te nie przyczyniajg sie w zaden sposob do twérczego
rozwoju projektu architektonicznego. Cnota jest, jak za-
wsze, uniwersalnym $srodkiem miedzy dwoma skrajno-
Sciami, pozwalajgcym wydoby¢ intuicje z petnej wiedzy
0 zawodzie, poniewaz intuicja ingeruje w nasze tworcze
myslenie w taki sam sposoéb, w jaki skrot przeksztatca
bardzo dtugg dedukcyjng refleksje w spontaniczny po-
myst indukcyjny, przydatny tylko wtedy, gdy opiera sie
na rozlegtej wiedzy o srodowisku, w ktérym jest rozwija-
ny. Jednak dziatanie projektowe musi by¢ zawsze pro-
wadzone z uwzglednieniem wszystkich wymiardéw archi-
tektury: fizycznego, wykonawczego czy materiatowego,
a takze uczuciowego czy wrazliwosci.

Stad tez tytut tej prezentaciji nie jest prostg grg stow.
Stanowi on nieustajgcy cel mojej dziedziny badan i pra-
cy zawodowej przez ostatnie piecdziesigt lat. Zawsze



Il. 1. Letni cien, Studio Seville Architects A. Martinez and J. L. Trillo.
Fotografie: Olvido Mufioz Heras
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wierzytem, ze nawet w najbardziej nedznym i mrocz-
nym miejscu, w ktérym zyjemy, gdzie cien lub ciemnosc¢
znajdujg state schronienie, malenka wigzka swiatta po-
zwoli nam potgczy¢ sie z rzeczywistoscig, z ogromem
wszechswiata gwiazd i planet dzieki naturalnemu swia-
ttu. Nasze dziatania sg kontrolowane przez Swiatto, ktére
réwniez ingeruje w rytm dni. To swiatto, ktére odbija sie
na $cianach naszego pokoju, przybliza nas do gwiazdo-
wych odlegtosci i ruchéw opisujgcych sezonowe orbity
ciat niebieskich. Wszystko to odbija sie na swiecgcym
terminalu naszego pokoju, a tym samym: architektura
staje sie celem ostatecznym na koncu wielkiej podrozy,
ktérg mierzymy w latach swietlnych.

Biorgc pod uwage ciggtosc i statos¢ tego corocznego
akademickiego wydarzenia, XVI| MIEDZYNARODOWEJ
KONFERENCJI NAUKOWEJ, postanowitem zrewido-
wac pod tytutem ,Pochwata cienia” moj pierwszy wykfad
wygtoszony w 2002 roku i zatytutowany ,Pochwata
kontrolowanego $wiatta”. Podwdjne pojecia, takie jak
dzwiek/cisza czy swiatto/cien, pozwalajg nam zrozumie¢
ztozonos¢ otaczajgcej nas przestrzeni, przyblizajgc nam
nieskonczone gradienty, kiére mieszczg sie pomiedzy
przeciwstawnymi pojeciami. Nawet jesli nigdy nie do-
Swiadczymy absolutnej ciemnosci, miedzy nig a potu-
dniowym sSwiattem zewnetrznym wystepuje stopniowy
wzrost oswietlenia, ktéry mozemy obserwowacé kazdego
ranka z wnetrza przestrzeni architektonicznej. Uzywajgc
terminologii matematycznej, moglibysmy opisac to jako
catki pomiedzy zerem a nieskonczonoscig nieuchwyt-
nych, ale wyczuwalnych materiatéw, takich jak dzwiek
czy Swiatfo.

Podczas gdy $wiatto zostato nam dane, cien jest
wynikiem naszej dziatalnosci twoérczej. Drzewa, ptoty,
kraty, stupy, schody, tarasy, domy i wieze opisujg ruch
stonnca w ciggu dnia za pomocg rzucanych cieni w spe-
cyficznym krajobrazie. Tylko architektura jest w stanie
stworzy¢ przestrzen wewnetrzng, w ktorej zwigzek po-
miedzy Swiattem i cieniem jest odwrdcony w stosunku
do zewnetrznego otoczenia. Gdy w krajobrazie swiatto
jest otoczeniem, ttem, a cien jest figurg, jak to ma miej-
sce w przypadku cienia drzewa, stupa, wiezy lub orta le-
cacego nad ziemig, w przestrzeni wewnetrznej terminy
te ulegajg odwrdéceniu, ciemnosc staje sie ttem, a Swiatto

wyglada jak figura.

Zamkniecie swiatta, uchwycenie go w przestrzeni
wewnetrznej, stato sie trudnym zadaniem architektonicz-
nym. Przypomina ono prébe trzymania wody w dtoniach.
W momencie, gdy promien stonca wkracza w ciemng
przestrzen, pojawia sie nowy, petny i odmienny krajo-
braz. Jesli zgodzimy sie ze stynnym stwierdzeniem Le-
ona Battisty Albertiego, ze ,miasto jest duzym domem”,
ktére potwierdza teorie harmonii pomiedzy czesciami
i catoscig, mozemy réwniez stwierdzi¢, ze kazde po-
mieszczenie lub przestrzen oswietlona naturalnym swia-
ttem staje sie catkowitym iodmiennym krajobrazem.
Kiedy obserwujemy ciggty ruch promieni stonecznych
w ciemnosci pod gwiazdzistym sklepieniem arabskiej
tazni lub wpadajgcych do Hagia Sophia w Konstantyno-
polu (Stambule), kto osmielitby sie zaprzeczy¢, ze po-
wstaje nowy krajobraz? To dlatego dychotomia miedzy
Swiattem a cieniem stanowi gtdwng przyczyne natural-
nego zakorzenienia sie twoérczosci architektoniczne;j:
to wkasnie czyni architekture wiarygodng i realna.

Kazdy, w zaleznosci od wieku i wrazliwosci, posiada
doswiadczalng wiedze na temat Swiatta, zmian zacho-
dzgcych w ciggu dnia lub zmian sezonowych, niezaleznie
od wiedzy naukowej, rownonocy wiosennej lub jesien-
nej, azymutu i potozenia stonca lub zmian w percepcji
w zaleznosci od miejsca zamieszkania, na tej czy innej
potkuli, w Ekwadorze czy na Islandii. Ciggta zmiennos$c¢
Swiatta naturalnego — mozemy stwierdzi¢, ze podobna
sytuacja nigdy nie powtoérzy sie w ciggu roku — utrudnia
wykorzystanie swiatta jako zasadniczego wymiaru pro-
jektu architektonicznego. Z tego powodu potrzebujemy
intuicji potgczonej z podstawowg wiedzg na temat swia-
tta, aby projektowac¢ nowe przestrzenie, ktére zamykajg
i asymilujg naturalne oswietlenie.

Wsréd  eksperymentéw  naukowych zwigzanych
ze Swiattem wyroznia sie ,Camera Obscura” ze wzgle-
du na jej bezposredni zwigzek z architekturg. Jesli za-
mkniemy ciemnos¢ w pomieszczeniu, to znaczy, jesli
zagwarantujemy nieprzenikalnos¢ swietlng jego $cian,
mozemy kontrolowaé kontakt z przestrzenig zewnetrzng
tylko przez otwér. Od poczatku XVII wieku posiadamy
dokumenty opisujgce ,Camera Obscura” (termin ukuty
przez Johannesa Klepera) jako instrument lub mecha-



nizm optycznego; niewielki otwor w jednej ze Scian,
ktéry umozliwia dostep wigzki swiatta do aparatu, wy-
Swietlajgc odwrotny obraz z zewnatrz na przeciwlegtg
sciane. Na poczatku obrazy byty uchwytywane iryso-
wane na papierze, by je utrwali¢, az do momentu, gdy
opracowane zostaly $wiattoczute materiaty, ktére au-
tomatycznie utrwalaty obrazy. Udoskonalenie ,Camera
Obscura”, zmniejszenie jego rozmiaru az do momentu,
gdy stat sie tatwym w obstudze gadzetem i opracowanie
obiektywu optycznego, wraz z odkryciem innych mate-
riatdbw Swiattoczutych, pozwolito na wynalezienie apa-
ratu fotograficznego, ktéry od razu utrwala obrazy, mi-
gawki, rzeczywistego $wiata. Stowo ,fotografia” mozna
przettumaczy¢ jako “rysunek $wiattem”. W jezyku grec-
kim, photos oznacza ,$wiatto”, a graphé oznacza ,ryso-
wanie”.

Architekture mozna porownac¢ do wielkiego instru-
mentu optycznego, ktoéry w kazdej przestrzeni wewnetrz-
nej odtwarza ,camera obscura”, aparat fotograficzny,
ktérego czute materiaty stanowimy my wszyscy: miesz-
kancy lub uzytkownicy. W fizycznej dwoistosci opozycji
miedzy swiattem i cieniem projekt architektoniczny musi
zmierzy¢ sie z dwoma gtéwnymi warunkami: architek-
turg jako ramg krajobrazu zewnetrznego i przestrzenig
wewnetrzng jako odbiciem odmiennego swiatta natural-
nego. Kompozycje fotograficzne Miesa van der Rohe,
bedace poczatkowg wersjg Photoshopa, ukazujg nam
projekty takie jak przestrzenie muzealne, ktére obramo-
wujg specyficzny krajobraz. To architektoniczne wyko-
rzystanie przestrzeni jako ramy krajobrazu jest tak oczy-
wiste, ze w Resor House (1937-38) istniejg perspektywy
wewnetrzne, ktére obramowujg dwie fotografie z dwdch
réznych miejsc. Mies kaze nam mysle¢ o architekturze
jako o scenografii teatralnej lub ekranie filmowym. Resor
House mozna réwniez postrzegac¢ jako obiektyw aparatu
fotograficznego.

Z drugiej strony, kwestia oswietlonej przestrzeni we-
wnetrznej prowadzi nas do innych koncepcji iinnych
dziet architektury, wznowienia Alegorii jaskini Platona,
gdzie wiezniowie nie pamietajgcy swiata zewnetrzne-
go zmuszeni sg interpretowac cienie rzucane od wylotu
jaskini. W tej sytuacji nieustanna zmiana swiatta i ruch
cieni reprezentuje przemijanie czasu. Paradygma-

tycznym przyktadem architektury camera obscura jest
Panteon Agrypy w Rzymie (118-125 r. n.e.) przecinany
przez Swietlisty okrag, ktéry wydobywa sie z centralnego
oculusa w sklepieniu. Jest to architektura, ktéra zamyka
Swiatto naturalne i tworzy kompletny krajobraz, w ktérym
cienie i $wiatto ukazujg przemijanie godzin i por roku.
Jest to szczegdlnie uwydatnione w Panteonie, gdzie
woda deszczowa przenika przez centralny otwor, czy-
nigc ten sztuczny krajobraz realnym i wiarygodnym. Nie-
ktére projekty architektoniczne, takie jak te Alvara Aalto
czy Alvaro Sizy, nie mogtyby zosta¢ zrozumiane bez roz-
poznania ich zrédet w swietlnych przestonach czy came-
ra obscura.

Swiatto ksiezyca réwniez oddziatuje na o$wietlenie
cienia, zawsze zwigzane z magicznymi i tajemniczymi
opowiesciami literackimi oraz btednie nazywane ,sztucz-
nym Swiattem”, ktdre bierze sie z ognia: odrobina Swiatta
stonecznego w innej skali. Pomimo ciggtej ewoluciji i roz-
woju sztucznego swiatta, zawsze zachowuje ono swoje
pochodzenie jako energia pierwotna, tak jak ogien. Naj-
wieksza roznica w poréwnaniu ze swiattem naturalnym
moze polega¢ na mozliwosci powielenia sie w wielu
punktach $wietlnych, tak wielu, jak bysmy chcieli, czyli
W mnozeniu cieni.

W jednym z najbardziej rozpoznawalnych domoéw
modernizmu, Curzio Malaparte House (Capri, 1937),
ktérego autorstwo zostato przypisane Adalberto Liberze,
cho¢ obecnie niektorzy krytycy utozsamiajg je z pisa-
rzem i pierwszym wtascicielem Curzio Malapartem, mo-
zemy znalez¢ mechanizm architektoniczny zdolny do na-
tozenia na rame zdjecia okna Miesa otworu z camera
obscura lub obiektywu aparatu fotograficznego, a takze
naturalnego $wiatta na sztuczne. Tylna $ciana komina
w salonie, zastgpiona jest oknem z bezpiecznego szkta
firmy Zeiss (niemiecka firma produkujgca przyrzady
optyczne). Przez komin mozemy teraz dostrzec morze
i horyzont, a jednoczesnie widzimy, ze to okno stuzy
jako obiektyw aparatu fotograficznego. W nocy i od stro-
ny morza okno staje sie latarnig morska, ktéra ostrzega
zeglarzy o obecnosci klifu.

Obserwacja $wiatta i cienia w naszych projektach,
jego znajomosg, interpretacja i Swiadome wykorzystanie
moga by¢ wykorzystane jako wazny argument do wspar-
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cia projektu architektonicznego, element, ktoéry stuzy
jako walidacja lub potwierdzenie tego, co juz zostato
zbudowane oraz jako rozwiniecie howego procesu pro-
jektowego, w ktérym swiatto staje sie podstawowg zasa-
da. Powiedziawszy to: porozmawiajmy o cieniu.

Pochwata cienia, znany esej japonskiego autora
i powiesciopisarza Jun’ichird Tanizakiego, przyblizyt
nam na poczgtku XX wieku sposoéb, w jaki ciemnosc
jest wykorzystywana w tradycyjnym domu japonskim.
Za posrednictwem sprawnej i nieskomplikowanej narra-
cji Tanizaki opisuje i uszczegodtawia ztozone pojecia do-
tyczgce percepcji $wiatta lub, méwigc inaczej, percepciji
cieni. To, co najbardziej przycigga w tej ksigzce, to jej
szczegotowy opis fizycznego aspektu rzeczywistosci,
ktoéry, nawet jesli jest przez wszystkich znany, zazwy-
czaj pozostaje niezauwazony w naszym codziennym
zyciu. Tekst skupia sie na subtelnych spostrzezeniach
dotyczgcych materiatu i jego powierzchni. Aby to osig-
gnag¢, za punkt odniesienia postuzyt mu tradycyjny ja-
ponski dom z caltym jego tradycyjnym wyposazeniem.
Jest to dom z rozlegtym dachem, kitéry wykracza poza
domowe przestrzenie prywatne. Stuzy jako przestona
gwarantujgca ciggte przechodzenie pomiedzy swiattem
zewnetrznym a ciemnoscig wnetrza. Dom ten zmusza
odwiedzajgcych do ciggtego dostosowywania teczéwki
do coraz ciemniejszej przestrzeni. Materiaty, kolory, tek-
stury, odbicia, zapachy sg uwydatniane przez pisarza,
ktéry petni role gospodarza domu, aby czytelnik mogt
zobaczy¢ i poczu¢ piekno zamkniete w niepozornych
budowlach i miejscach.

(...) piekno japonskiego pokoju to nic innego jak
gra odcieni pétmroku o réznej intensywnosci. Prostota
Jjaponskiego pokoju budzi uludzi Zachodu zdumienie
— majg wrazenie, Ze widzg nagie szare Sciany bez zad-
nych upiekszen. C6z, mozna ich zrozumieé, ale dzieje
sie tak, poniewaz nie potrafig przenikng tajemnicy pot-
mrokKu.

(...)

Nasze Sciany sg utrzymane w neutralnych kolorach,
tak aby smutne, delikatne, umierajgce promienie mogty
zatongc¢ w catkowitym wytchnieniu. J. Tanizaki (1933).

W swoim podejsciu do postrzegania o$wietlonej rze-
czywistosci Tanizaki opisuje sposéb zachowania ma-

teriatow, ktére sg zwyczajowo stosowane w japonskim
domu, takich jak papier, drewno, jadeit czy lakiery. Uka-
zuje, w jaki sposéb cienie mroku tworzg gtebie na roz-
nych powierzchniach, gdy sie na nich odbijajg. Te od-
bicia zdajg sie wytania¢ z wnetrza, podobnie jak wtedy,
gdy patrzymy na powierzchnig jeziora lub na oko.

Kolejng zapadajgcg w pamieé ksigzkg jest Historia
cudowna Piotra Schlemihla lub Cztowiek, ktory sprzedat
swoj cien, autorstwa niemieckiego botanika i poety Adel-
berta von Chamisso (1781-1838). On rowniez przybliza
nam pojecie cienia, ale w tym przypadku chodzi o osobi-
sty i ptaski cien, wolng figure, ktéra towarzyszy naszemu
ciatu, podkreslajgc jego fizyczng rzeczywistosé. W tej
pieknej opowiesci cien staje sie niezalezny od ciata i ist-
nieje jako obiekt. We wstepie autor ostrzega czytelnikéw,
o prawdziwej istocie cienia jako czesci catosci powstatej
z oswietlonego ciata:

Ciato moze byc¢ czesciowo o$wietlone jedynie przez
ciato Swiecgce, a prywatna przestrzen Swiatta umiesz-
czona za strong nieoswietlong jest tym, co nazywamy
cieniem. Tak wiec wtasciwy cien przedstawia bryte, kto-
rej ksztaft zalezy zarazem od ciata Swietlistego, ciata
nieprzejrzystego i pozycji teqoz ciata w stosunku do cia-
fa Swietlistego.

Biorgc pod uwage cien na ptaszczyznie znajdujgcej
sie za nieprzejrzystym ciatem, ktore go wytwarza, jest
to nic innego jak fragment tej ptaszczyzny w bryle, ktory
przedstawia cien.

Haly, Traktat poczgtkowy fizyki, tom Il.

Autor, Adelbert von Chamisso, konczy swoj prolog,
akcentujgc architektoniczng potrzebe: Pomysl o bryle.

Piotr Schlemihl, cziowiek, ktory stracit swdj cien,
zyje, niemal przypadkowo, fantastycznymi przygodami,
ktérych poczatki siegajg sprzedazy jego cienia. Po za-
akceptowaniu, ze mozliwe jest oddzielenie ciata od jego
cienia, opowiesc staje sie skrajng fantazjg. Nawet jesli
jako punkt odniesienia postuguje sie rzeczywistoscia,
niektére witasciwosci fizyczne zostajg zmienione tak,
ze gtéwni bohaterowie, w tym pan Schlemihl, okazujg
sie postaciami fikcyjnymi. Niemniej jednak, po ostrzeze-
niu autora w przedmowie Cztowieka, ktory sprzedat swoj
cien, czytelnik jest Swiadomy doswiadczania przesadnej
sceny.



Cien nie ma zadnego bytu sam w sobie. Jest on
ograniczony do ukazywania fizycznego przekroju geo-
metrycznego wynikajgcego z przeciecia dwoéch ,bryt”.
W przestrzeni architektonicznej swiatto icien rysujg
na $cianach ksztatty, ktére sg efektem réznych objeto-
Sci swietlo-cienia, ktére zajmujg catos¢ pomieszczenia.
Mozna stwierdzi¢, ze wnetrza architektoniczne to troj-
wymiarowe puzzle, ztozone z zacienionych obszaréw
w rézny sposob. Utrata cienia musi oznaczaé istotng
zmiane ciata, do ktérego nalezy, dlatego bohaterowie
opowiesci o Peterze Schlemihlu uwazajg, ze zwigzek
z osobg niemajgca cienia jest nie do zniesienia.

Swiatta i cienie wystepujg w innych wymiarach w po-
réwnaniu do geometrii architektonicznej, dlatego tez
cien na zewnatrz i swiatto wewnatrz tworzg ukosne po-
tgczenia, czyli ksztatty, ktére rozbijajg sie o katy itaczg
chodniki, budynki i $ciany. Niemniej jednak najwazniej-
szg i najbardziej zaskakujgca jakoscig, jakg zapewniajg
miastu cienie, jest zmiana skali. W Krakowie, pod ko-
niec listopada, przy okazji Miedzynarodowej Konferencji
Naukowej Politechniki Krakowskiej, zawsze zaskakuje
mnie ogromna dtugos$¢ cieni rzucanych przez odwiedza-
jacych Rynek czy Wawel.

Niezwykly i niepokojgcy film brytyjski Trzeci cziowiek
(1949) oparty na powiesci Grahama Greene’a w rezyserii
Carola Reeda wykorzystuje réznice wielkosci pomiedzy
budynkami Wiednia a cieniami ludzi, aby pokaza¢ nam,
zawsze w nocy, jak wyglgdato miasto Wieden w okresie
powojennym. Ogromny i samotny cien Orsona Wellesa
rozcigga sie po wszystkich chodnikach i fasadach Wied-
nia, stajgc sie centralng fabutg filmu, gdzie cienie gonig
cienie.

Aby nauczy¢ sie, wjaki sposéb wykorzystywac
Swietlny aspekt rzeczywistosci w naszych projektach
architektonicznych, nalezy czerpa¢ z doswiadczenia
i racjonalnej wiedzy o naszym s$rodowisku. Jak wspo-
mniatem na poczatku tego wyktadu, spedzitem znaczng
czes$¢ mojego zycia pracujgc jako profesjonalny archi-
tekt i profesor uniwersytecki z zamiarem uzyskania co-
raz gtebszej wiedzy na temat swiatta i cienia oraz badan
nad mechanizmami, ktére wptywajg na kontrole tych
mechanizmow. Jego niematerialna i nieuchwytna obec-
nos¢, wraz z jego ciggta zmiennoscig, wymaga nie tyl-

ko wyczerpujgcej wiedzy na temat jego fizycznej istoty,
ale takze wrazliwego korzystania z naszej intuicji, ktéra
dziata jak skrét w procesie twérczym. Niektore ¢wiczenia
pedagogiczne i nasze ostatnie projekty mogg stuzyc¢ jako
swoista ilustracja, szczegodlnie ,patio” naszej pracowni,
ktére zostatlo zamienione w laboratorium, z zamiarem
doktadnego zbadania i obserwaciji naturalnego swiatta.

*Prof. Arch. Juan Luis Trillo de Leyva, Escuela Tecnica Superior de
Arquitectura de Sevilla.
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XVl edycja konkursu dla studentow 2 roku 4 semestru roku akad. 2017/2018
Gra bryt — Architektura betonowa — Dom w krajobrazie
The eighteenth edition of the competition for students in Semester 4 of Year 2 in 2017/18

Play of Solids — Concrete Architecture — House in Landscape
Wspoétorganizatorem konkursu i fundatorem nagréd jest Stowarzyszenie Producentéw Cementu/
Co-organizer and sponsor of the contest prizes is the Polish Cement Association
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Kamil Czerw, 2017-2018

Nagroda/Prize
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Nagroda/Prize

Vasylyna llechko, 2017-2018
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Adrian Bal, 2017-2018
Wyroznienie/Honorable Mention
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Diana Bomba, 2017-2018

Wyroznienie/Honorable Mention
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Katarzyna Bonek, 2017-2018
Wyréznienie/Honorable Mention
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Paulina Godzinska, 2017-2018
Wyréznienie/Honorable Mention
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Natalia Kamianowska, 2017-2018
Wyréznienie/Honorable Mention
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Anna Karnia, 2017-2018
Wyroznienie/Honorable Mention
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Zuzanna Kletschka, 2017-2018
Wyréznienie/Honorable Mention
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Katarzyna Kwiecinska, 2017-2018
Wyrdéznienie/Honorable Mention
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Joanna tapsa, 2017-2018
Wyroznienie/Honorable Mention
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Anna Marchaj, 2017-2018
Wyroznienie/Honorable Mention
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Paulina Ociepa, 2017-2018
Wyroznienie/Honorable Mention
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Dominik Pacholik, 2017-2018
Wyrdéznienie/Honorable Mention
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Katarzyna Ptoszczyca, 2017-2018

Wyroznienie/Honorable Mention
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Paulina Stachura, 2017-2018
Wyroznienie/Honorable Mention
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Hubert Waliczek, 2017-2018
Wyroznienie/Honorable Mention
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Joanna Zimna, 2017-2018
Wyrdéznienie/Honorable Mention
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Dominik Zotdak, 2017-2018
Wyroznienie/Honorable Mention



Dom narozny w miescie/
Corner House in the City
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Agnieszka Olearczyk, 2016-2017

Dom narozny w miescie, semestr 5, rok 3 / Corner House in the City, semester 5, year 3



118




119

Simm Em S §

[ — — pp— g — p— [ — — |

= = T LT I

"mmE mE il e S - - —

Monika Kulig, 2016-2017
Dom narozny w miescie, semestr 5, rok 3 / Corner House in the City, semester 5, year 3
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Magdalena Sznajder, 2017-2018
Dom narozny w miescie, semestr 5, rok 3 / Corner House in the City, semester 5, year 3



Dyplom inzynierski/
Bachelor's diploma




123







=
\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\

\\\\\\\\\\\\




126




127




Archiwum/Archives




__SARP

ODDZIAL KRAKOW

[ 30x:1088

na projekt Pasma Wielickiego, z Krzysztofem Boja-
nowskim, w 1974 r, Pierwsza nagroda w konkursie
SARP ns projekt budynku mieszkalnego u zbiegu

KOMUNIKAT

éYLWETKA KRAKOWSKIEGD ARCHITEKTA -
Dariusz Kozlowski

“Album jego twdérczosei przedsta-
wiony do Statusu Twércy jest
najpigkniejszy ze wszystkich™

(2 kulusréw komisji d/s Ststusu
Twdrcy SARP).

“Nie znam w Krakowie archi-

tekta ,ktdry rysowstby lepiej”
(Marek  Tomasik scenograf |

architekt) ............ eenens _

alei St kiego | ul.Kazimierze Wielkiego w Kra-
kowie, z Aleksandrem Nowordlem, w 1978r.

Laureat Nagrody Publicznedel | medalu "Petit Prix”
w |-szym Biennale Archi ie za twérczg
p je projektu Wyiszego Se
nego Ksigzy Zmartwychwstaricow w Krakowle, z Wacta-
wem Stefariskim | zespotem, w 1985 r. (patrz “Archite-
ktura 2 z 1986 r, str.68). :

Trzy sukcesy wyznaczajg ghéwne kierunkl autorskich

zainteresowant Dariusza Koztowskisgo, a Ich chrono-

ktury w Kreb

fum Duch

logia okreéla ewolucje rangi tych zainteresowad, od
zespoléw mieszkaniowych, poprzez budynki plombowe,

1986

v
ry sakraingj; projekiujg Kodcldl z zespotem Iu-ohn!r'
tyeanym przy osiediu Cogielnisna w Krakowio (jeden
2z najciekawszych | budzacych zainteresowanie projektdw
kral ich w budowie), koscidt z odrodkiem paratial-
nym przy osledlu Piaski Wielkie w Krakowie (w budowiel,
wspomniane Seminarium Ksigty Zmartwychwstardcow
przy Zakrzéwku w Krakowie (w budowie), a tekie
zespd! mieszkeniowy z ustugami w parterze przy na-

#niku ulic Pstrowskiego 1 Sliskiej w Krakowie (100

mieszkari, ok. 40 000 m3) w 1886 r,
W ramach ""Housing Programme for Irsoue” (Program
Mieszkaniowy dla lraku) prowadzi prace badawcze na
temat tradycyjnych doméw ireckich i projektuje archi-
tekturg mieszkaniows o niskie] | wysokiej intensyw:
noéei, w 1878 1.

'l

5

Dyplom na Wydziale Architektury w Krakowle w 1968r. -

pod kierunkiem T Maril iegs Odtagoc'usu
pracownik n_nuhawodvdékly&nv najpierw w Katedrze
Projektowania Architektury Mieszkaniowej, po reformie
uczelni w analogicznym Zaktadzie w ramach Instytutu

Projek ia Archi przy Wydziale Archi-
tektury Politechniki Krakowskiej. Doktorat pt.”Syste-
iy bt rrlesziantowsgo” pod. [kistinkl

prof.Tomasza Mafkowskiego w 1976r. Ukoriczyt roz-
prswe habilitacyjng pt. “Dawny dom iracki” jako re-
zultat badar naukowych w Iraku (patrz dalej).

Wyjgtkowo ceniony | wplywowy nauczyciel akade-
micki w dziedzinie projektowania architektury miesz-
kaniowej. Nagroda rdwnorzedna w konkursie SARP

" do architektury sakrainej.

Pierwsze jsze projekty op je wraz ze swym
szefem, profesorem Tomaszem Marikowskim: agore
w Miasteczku Studenckim w Krakowie {czesciowo zre-
i ), Kolegi Polonijne im.Kazimierza Putaskie-

al, g "
Py A

go w Krakowie-Przegorzatach (w 'L

Bierze udzial w cyklicznych &
w ramach wspdlpracy; Instytutu Projektowania Archi-
tektonicznego Politechniki Krakowskiej z Instituto
Uniyersitaria d'Architettura di Venezia w latach 198081,
oraz w polsko-wdskim seminarium projektowym w 1983r,

ych

zagospodarowania rejonu  ul.Skawiriskiej w Krakowi
w 10878r, budynek plombowy przy ul.Smoczej w Kra-
kowie, w 1982 r.(z Aleksandrem Nowordlem).

Z Krzysztofem Rojanowskim realizuje dom szeregowy
przy naroiniku ulic Kieleckiej | Moniuszki w Krako-
wie (patrz “Architektura 2'' z 1986 r. 5tr.51).

W ostatnim okresie wspétpracuje z Wactawem Ste-
, przede ystkim w dziedzini

Przy okazji kreacji architektonicznych y rysunki
o h walorach artystycznych,

Wojciech Kosiriski
1234 -  Kokié! na pieskach Wielkich w Krakowis

6 ~ Wyisze Seminarium Zgromadzenis Ksieiy
Zmartwy fdedw w Krakowie -
gabinetu Rektora

6 — Swigtynia

7 = Kokidt swangalicki w Krakowie

8 =  Wyiwdrnia kosmetykdw w Krakowis




1996

Biennale Architektury — Krakow

Dariusz Koztowski, Stefan Scholz (bohater drugiego planu), Carlo Aymonino



2010

Miedzynarodowa Konferencja
Zaktadu Architektury Mieszkaniowej i Kompozycji Architektonicznej,
Definiowanie przestrzeni architektonicznej, X edycja 2010

Zbigniew Zusiak, Wojciech Bulinski, Barbara Gronostajska, Zbigniew Bac



2018 . .

Agata Bonenberg, Kazimierz Furtak, Wojciech Bonenberg

E——

Wnika Gaia-Wr;ic owska Bohdan Lisowski Marek Pabich




Miedzynarodowa Konferencja
Zaktadu Architektury Mieszkaniowej i Kompozycji Architektonicznej,
133 Definiowanie przestrzeni architektonicznej, XVIl edycja 2018

Jacek Gyurkovich _ ' Stawomir Gzell ' Jan Styk



2018

Architektura Betonowa 2018

» dyplomowa roku

LIL— 1 "I Y%7 ¥V ¥V r ™
= ace

Zbigniew Pilch, Aleksandra Kozotub, Piotr Wrébel, Michat Przetaczek, Marcin Charciarek, Anna Kaleta, Tomasz Koztowski
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a prace dyplomowg

" TEKTURA BETONO\

rorek

Jury: Kazmierz Kusnierz, Tomasz Koztowski, Klaudiusz Fross, Tadeusz Tatara Prorektor PK, Kazimierz Kusnierz, Andrze;j
Zbigniew Pilch, Wojciech Niebrzydowski, Jan Styk Biatkiewicz Prorektor PK, Rafat Zawisza, Bohdan Lisowski



2 0 1 8 Warsztaty Studenckie Architektura Betonowa — Tron Krolowej Lodu




Zaktad Architektury Mieszkaniowej i Kompozycji Architektonicznej, WA PK;
Katedra Technologii Materiatéw Budowlanych WIMiC AGH; Stowarzyszenie Producentéw Cementu;
137 PERI Polska Sp. z 0.0. oraz Bosta-Beton




Tomasz Koztowski

TRON KROLOWEJ LODU

Zvi Hecker mawia: ,| Draw Because | have to Think”.
Co uzupetnia: sposéb myslenia architekta jest jego ocza-
mi. Ten wielki architekt uzywa rysunkéw jako narzedzia
do projektowania. Sg to rysunki odreczne, rzadko z nie-
zobowigzujgcym uzyciem linijki, szkice, obrazy malowa-
ne. Réznorodnos¢ technik jest zadziwiajgca, jedne ry-
sunki przypominajg dociekania Leonarda da Vinci, inne
— wygladajg jak ,automatyczne” rysunki konferencyjne,
jeszcze inne to barwne obrazy pozwalajgce je przypo-
rzagdkowac do niefiguratywnego, ekspresjonistycznego
malarstwa abstrakcyjnego. Wygladajg na spontanicz-
ny zapis mysli, zapis ktéry podsuwa ,dalszy cigg opo-
wiadania” znoéw zapisanego, by odczyta¢ go na nowo.
Artysci i krytycy sztuki zastanawiajg sie nad ksztaltem
zapisu projektow, trwajg dyskusje czy projekt jest row-
ny wybudowanemu budynkowi i czy rysunek to juz ar-
chitektura. Przez lata architektura statg sie tematem
obrazéw niosgcych nowe mozliwosci dla projektantow,
powstaly nowe narzedzia w postaci komputerow gene-
rujgce obrazy czasem niemozliwe do odréznienia od re-
alnosci. Projekty podobnie jak wiersze stajg sie ,...czesto
zapisami snow i kiebigcych sie wizji...” i podobnie jak
wiersze sg publikowane, i mogg by¢ ogladane i dysku-
towane przed ostatecznym powstaniem budynku, bywa
tez ze obywajg sie bez niego. Architekci rysujgc starajg
sie zerwac¢ z ornamentem i zdobieniem, dziefa stajg sie
syntetyczne. Moze jest to wptyw samego zapisu, szkicu.

Jerzy Zutawski teoretyk Mtodej Polski pisat: ,cata
réznica duszy i mézgu jest réznicg syntezy ianalizy...
Wszelka synteza natomiast jest twérczoscig i na odwrot:
wszelka twérczos$¢ na syntetyzowaniu polega...”. Mozna
odczytac tekst jako opis tendenciji wystepujgcych w sztu-
kach wspotczesnych. Dazenie do niepowtarzalnosci
prowadzi architekture wspotczesng do zerwania z mo-
dernistycznym pojmowaniem funkcji. Jezeli nie mozemy
zdoby¢ inwestora (Abraxas?, Krélowa Lodu?) stworzmy
architekture rysowang. Jezeli juz jest zleceniodawca,
architekt dostosowuje ,styl” budowli do tematu dzie-

ta. Ale nie jest to juz pojmowane jak w XIX wieku. Nie
ma juz monumentalnych kosciotéw czy patacéw moz-
nych wiadcow. Frank O. Gehry stworzyt w Bilbao mu-
zeum, ktére przez swojg forme katastrofy okretowej nie
nadaje sie na budynek mieszkalny. Projekt konkursowy
na koncepcje klubu Peak Hong-Kong zostat zapisany
w ekspresyjnych obrazach i okazat sie zapisem samym
dla siebie; jego czesci byly publikowane, podziwiane,
nagradzane ale staty sie niemozliwe do zrealizowania.
Sztuki plastyczne i architektura w koncu zaczynajg sie
przenika¢. Obrazy stajg sie architekturg a architektura
zamienia sie w malarstwo, nowa sztuka ,unika symbo-
licznego pojmowania rzeczy, a przedstawia sam sym-
bol, jako najprostszg rzecz samg w sobie. Pojawia sie
nowa kategoria estetyczna [...] Obrazy Bortnyika nie
sg juz obrazami w akademickim tego stowa znaczeniu.
To jest obrazoarchitektura”. | taka ,obrazoarchitektura”
moze stac¢ sie celem samym w sobie. Przeciez katego-
ria architektury niezbudowanej nie jest nowoscig. Wielu
tworcow z poczatku XX wieku zaczynato swojg przygo-
de wiasnie z architekturg rysowang. Hans Scharoun czy
Bruno Taut przelewali swe mysli na papier zanim udato
im sie cos$ zbudowaé. Hermann Finsterlin jest nazywany
architektem mimo, ze nie udato mu sie niczego wybudo-
wag, ani nie studiowat architektury. Pozostawit po sobie
spuscizne wplywajgcg na kolejne pokolenia i stajgcg sie
przyczynkiem do powstania nowych styléw. Steinhous
Gunthera Domeniga — jeden z monumentéw wspoicze-
snej architektury zanim zmienit swiat sztuki przez lata
istniat tylko jako rzecz zamknieta w szkicach i rysunkach
autora [...].

To juz kolejne warsztaty Architektura Betonowa.
W pamieci mamy jeszcze te z 2016 roku i ich temat Tron
Cesarza Drugiej Strony Ziemi. Minety dwa lata i znowu
trzeba projektowac. Najpierw pojawity sie szkice Tro-
nu Krolowej Lodu. Nie chodzi chyba o tytutowg postac
bajki Hansa Christiana Andersena Snedronningen, ale
0 jeszcze bardziej ztg bohaterke, tak zitg, ze tylko be-
tonowy tron moze by¢ tym, ktory wytrzyma zetkniecie
Z jej zimnym ciatem. Jest to wszak materiat niezwykle
odporny. Projekt zostat przedstawiony na jednej planszy
50x70 cm, w uktadzie pionowym przy pomocy rysunkow
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aksonometrycznych jednoznacznie wyjasniajgcych kon-
cepcje. Skala opracowania dowolna, stosowna do kon-
cepcji. Opracowanie bez uzycia komputera technikg
dowolng, trwatg, na dowolnym rodzaju planszy, umoz-
liwiajgacg reprodukcje. | tu dochodzimy do twierdzenia,
ze architektura pokazywana w szkicach irysunkach
powinna zamieni¢ sie na projekt budowlany, by istniec.
Uczestnicy zamienili swoje szkice i modele w projekt
budowlany. Ostatni etap powstania tronu to juz jego bu-
dowa (odlewanie). Do realizacji projektu mozna uzy¢ be-
tonu o objetosci nie wiekszej niz 0.5 m?; beton zbrojony.
Odlew zostat wykonany w szalunkach indywidualnych
o wielkosci okoto 50x50x160 cm.
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Wizyta Profesora Rafiego Segala
jako profesora wizytujgcego na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej 142




