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Siédmy zeszyt wydawnictwa — PRETEKST —
prezentuje metody i efekty nauczania architektury
w Katedrze/Zaktadzie Architektury Mieszkaniowe;j
i Kompozycji Architektonicznej, w zakresie przedmio-
téw: Projektowanie wstepne rok |; Projektowanie archi-
tektoniczne rok 1l, domy jednorodzinne. Nauczanie
zgodne z programem studidw jest uzupetniane
o warsztaty i konkursy organizowane z udziatem
uczestnikbw spoza Wydziatu Architektury Politechniki
Krakowskie;.

Konkurs studencki dla drugiego roku studiéw:
Architektura betonowa — Gra bryt — Dom w krajobrazie,
w 2016 roku, jak zazwyczaj zorganizowano wraz ze
Stowarzyszeniem Producentow Cementu. Tytut wydaw-
nictwa — PRETEKST — moze by¢ opisem tematu zajec
studentéw. Gra Bryt zawiera przestanie, ktére niesie
w sobie nazwa PRE-TEKST. Tu pretekstem dla budowy
formy architektonicznej stajg sie bryly geometryczne
przeradzajgce sie w rzecz architektoniczng. Le Corbu-
sier twierdzit: ,Architektura to przemy$lana, bezbtedna,
wspaniata gra bryt w Swietle”. Zabawy, i gry architekto-
niczne studentéow 2 roku dajg pretekst do traktowania
ich jako petnoprawnej architektury. Pamietac trzeba, ze
definicja Dariusza Koztowskiego idzie dalej: ,Architek-
tura to sztuka budowania rzeczy fikcyjnych tak by wy-
gladaty, jak prawdziwe”. Zblizamy sie tez do ulubionej
tezy Marii Misiggiewicz: ,Architektura to sg formy
w przestrzeni, ktére usitujg nam co$ powiedzie¢.” Te
z naszego konkursu tudzg swojg realnoscig, wyglada-
jac na planszach jak juz zbudowane, niosgc przestanie,
ktére zostanie kiedys odczytane, moze zrozumiane,
by¢ moze zweryfikowane.

Obecny numer wydawnictwa PRETEKST jest
takze zeszytem monograficznym prezentujgcym pol-
skojezyczne wersje pism ogtoszonych w 2016 roku na
Miedzynarodowej Konferencji organizowanej przez
Zaktad Architektury Mieszkaniowej i Kompozycji Archi-
tektonicznej, i cyklicznego wydawnictwa Definiowanie
Przestrzeni Architektonicznej/ Description of Architectu-
ral Space. Temat szczegdtowy to: Dom w miescie, wia-
Sciwosci rzeczy architektonicznej — A house in a city,
properties of an architectural thing.

Ostatnia czes¢ wydawnictwa, jak zwykle, zawie-
ra wybrane relacje i wydarzenia zwigzane z zyciem ka-

tedry z ostatnich lat, i wczes$nie;j.

Zesp6t Zaktadu Architektury Mieszkaniowej
i Kompozycji Architektonicznej: prof. dr hab. inz. arch.
Maria Misiggiewicz; dr hab. inz. arch. Tomasz Koztow-
ski, prof. PK — kierownik katedry/zaktadu; dr. inz. arch.
Przemystaw Bigaj; mgr inz. arch. Krzysztof Jasinski;
dr inz. arch. Monika Gata-Walczowska; dr inz. arch. An-
na Mielnik; dr inz. arch. Marek Poczatko; mgr inz. arch.
Wojciech Cieptucha, mgr inz. arch. Ewa Heger;
mgr inz. arch. Piotr Stalony-Dobrzanski; doktoranci,
arch., arch.: Marcin Brataniec, Filip Daszkiewicz, Piotr
Pyrtek, Grzegorz Tyc, oraz stazysci: stud. arch. Magda-
lena Wozniczka, stud. arch. Robert Duda.

Tomasz Koztowski



The seventh issue of the journal - PRETEKST —
presents the methods and results of teaching
architecture in the Department of Housing and
Architectural Composition as part of the following
courses: Preliminary Design Year |[; Architectural
Design Year I, single-family houses. Teaching in
accordance with the curriculum is enriched with
workshops and competitions for participants from
outside the Faculty of Architecture of Cracow University
of Technology.

The competition for second-year students:
Concrete Architecture — Play of Solids — House in
Landscape, in 2016, was as usual organised in a close
cooperation with the Association of Cement Producers.
The title of the journals — PRETEKST - can serve as a
description of the topic for the students’ classes. Play of
Solids contains a message included in the name PRE-
TEKST (PRE-TEXT). The pretext for the construction of
architectural form is provided here by geometric solids
transforming into an architectural thing. Le Corbusier
claimed: “Architecture is the masterly, proper and
magnificent play of forms assembled in the light.” The
architectural games and plays of second-year students
give the pretext to treat them as a fully-fledged
architecture. One must remember that the definition
offered by Dariusz Koztowski goes even further:
“Architecture is the art of building fictitious objects in
such a way as to make them look real.” We are also
getting closer to Maria Misiggiewicz’s favourite thesis:
“Architecture is forms in space that are trying to tell us
something.” The ones from our competition tantalise us
with their reality, even on drawing boards looking as if
they had already been built, carrying a message that
will be read one day, may be understood, might be
verified.

The current issue of the journal PRETEKST is
also a monographic publication presenting Polish-
language versions of the papers delivered in 2016 at
the International Conference held by the Chair of
Housing Architecture and Architectural Composition
and the publishing series entitled Definiowanie
Przestrzeni Architektonicznej/Defining the Architectural
Space. The key topic is: A house in a city, properties of
an architectural thing.

The last section of the journal as usual includes
events related to the life of the Chair in recent and
previous years.

Academic staff members of the Chair of
Housing and Architectural Composition: Professor
Maria Misiggiewicz, DSc, PhD, Eng. of Architecture;
Associate Professor Tomasz Koziowski, DSc, PhD,
Eng. of Architecture — head of the Chair; Przemystaw
Bigaj, PhD, Eng. of Architecture; Krzysztof Jasihski,
M.Sc. in Architecture; Monika Gata-Walczowska, PhD,
Eng. of Architecture; Anna Mielnik, PhD, Eng. of
Architecture; Marek Poczatko, PhD, Eng. of
Architecture; Wojciech Cieptucha, M.Sc. in Architecure;
Ewa Heger, M.Sc. in Architecure; Piotr Stalony-
Dobrzanski, M.Sc. in Architecure; doctoral students:
Marcin Brataniec, Filip Daszkiewicz, Piotr Pyrtek,
Grzegorz Tyc, and student teachers: Magdalena
Wozniczka, Robert Duda.

Tomasz Koztowski
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Dom w miescie — wiasciwosci
rzeczy architektonicznej

1. Dom, co to? Dom — ,jaki jest, dom kazdy widzi”.
Fizycznos¢ domu rozumiemy jako Lbudynek”.
Zazwyczaj jest przeznaczony do ,zamieszkiwania”.
Okres$lenie — dom niesie znaczenia gtebsze i bardziej
rozlegte niz — budynek. Dom to takze mieszkanie
i spotecznos¢ zaludniajgca go: mieszkancy, rodziny,
domownicy, i miejsce gromadzenia rzeczy; i zwigzane
z tym znaczenia, takze sentymentalne (wsparte
osobistymi  wspomnieniami). Dom bywa pomnikiem
tozsamosci. Dom to takze firma, przedsiebiorstwo, dzi$
znaczenie raczej archaiczne. Istniejg takze domy
metaforyczne: Dom Ksigzki, Dom Chleba, i takze ,dom
boga”.

2 Tworzywo. Dom to takze materiat, z ktorego
zbudowano miasto: domy utozone w ciggi tworzgce
fenomen ulic i placéw, materiat do budowania miejskiego
tadu (oczywisty w miesScie dawnym). Mozna by rzec
elementy przestrzeni pozytywowej — budynki istniejgce
na osnowie przestrzeni negatywowej ulic i placow.

3. Fasada. Domy poznajemy po ich zewne-
trznosci. W miescie tradycyjnym ulice ujawniajg jedng
elewacje lub fasade budynku, pozostawiajgc w tajemnicy
wnetrze domu (i wewnetrzny ogréd, podworko...) Domy
wypetnione sg prywatnoscig i strzegg jej z calg
bezwzglednoscig. Mowigc inaczej, taki dom istnieje
pomiedzy przestrzenig publiczng ulicy a prywatnym
wnetrzem zabudowy. Bywa bramg miedzy tymi dwoma
Swiatami; czesto bramg zamknigtg na zawsze.

4, Bez pierzei. Dom, szczegdlna forma archite-
ktoniczna — ,dom wolnostojacy” jest rozpowszechniong
formg i modelem zamieszkiwania. Wywodzi sie wprost
z archetypu prostego domu, schronu, poprzez
marzenia o my castle, o dworze, o patacu. To istnienie
w przestrzeni miasta o ulicach pozbawionym pierzei. Tu
odnajdujemy i Villa Rotonda i Villa Savoy.

5. Uzytecznos¢. Jednak prawda jest taka, ze
wiekszos¢ ludzi buduje domy dla zwyktej banalnej

uzytecznosci: architektura nalezy do zbioru rzeczy
uzytecznych. Godzenie uzytecznosci i potrzeby estetyki
przestrzeni jest trudne; wiekszos$¢ budynkdw to potwierdza.

6. Oryginalnosé. Domy w centrach miast
przybierajg  formy  monumentalnych  budynkéw.
Najchetniej kontynuujg gre w drapacze chmur. Co
oznacza, ze skala cziowieka =zostata pominieta,
ciggtos¢ ulicy zagubiona, a place zabudowane.
Zwracajg uwage obiekty petne pychy, wspoétczesne
katedry, odgrywajgce role propagandowe. Estetyka
wydaje sie tu dodatkiem, ktory twoérca zazwyczaj
oferuje ekstra. Obidér architektury przejmuje widz
anonimowy; architektura staje sie rodzajem srodka
masowego przekazu.

7. Piekno? Inna opinia gtosi: brzydkie domy tworzg
tadne (piekne?) miasta. Wiekszo$¢ domoéw pozostaje
jednak niewidzialna; mieszkaniec tez zazwyczaj ich nie
dostrzega. Dzi§ ,oryginalnos¢” zastgpita estetyczng
kategorie piekna. Uzytkownicy domoéw w to nie wierza;
pragng pieknych (co to jest?) doméw. Miedzy nowoscig
oryginalnoéci a konserwatyzmem tradycji nie ma
zrozumienia, istniejg obok siebie. Gdzies w tej strefie
nalezy poszukiwac — sztuki.

Dariusz Koztowski



A House in a City — Properties
of an Architectural Thing

1. House, what is it? “A house is a house is
a house”. One perceives the physicality of a house as —
a “puilding”. It is usually meant for “dwelling”. The
notion of — house carries deeper and more extensive
meaning than — a building. The house also denotes
habitat and the community that populates it: residents,
families, household members, and a place to collect
things; together with the related meanings, including
the sentimental ones (supported by personal memories).
The house can sometimes serve as the monument of
identity. The house is also a company, enterprise, the
meaning which is rather archaic today. There are also
metaphorical houses: House of Books, House of Bread,
and the “house of God”.

2. Material. The house is also the material the city
was built with: houses arranged in strings forming the
phenomenon of streets and squares, the material to
build urban order (in ancient city). One could say, the
elements of positive space — buildings existing on the
warp of the negative space of streets and squares.

3. Fagade. One comes to know houses through
their externality. In a traditional city, streets reveal one
elevation or fagade, of the building, keeping the interior
of the house (and the inner garden, backyard...) secret.
Houses are filled with privacy and guard it ruthlessly. In
other words, such a house exists between the public
space of a street and the private interior of the building.
It happens to be the gateway between the two worlds,
often closed forever.

4. Without frontage. A particular architectural form
— “detached house” is a common form and model of
residence. It derives directly from the archetype of
a simple home, shelter, through the dreams of my
castle, about the court, about the palace. It is the
existence within the space of the city with streets
devoid of frontage. Here one can find works of art: Villa
Rotonda and Villa Savoye.

5. Utility. Yet, the truth is that most people build
houses for ordinary banal utility: architecture belongs to
the set of useful things. Reconciling utility and the
needs of the aesthetics of space is difficult, which a majority
of buildings seems to confirm.

6. Originality. Houses in city centres take the form
of monumental buildings. They readily continue the
game of skyscrapers. This means that the scale of man
has been omitted, the continuity of a street lost and
squares built up. Prideful buildings, modern cathedrals,
play a propagandist role.

7. Beauty? Another opinion says: ugly houses
create pretty (beautiful?) cities. Most houses, however,
remain invisible; even the resident hardly ever notices
them. Today, “originality” replaced the aesthetic
category of beauty. Residents do not believe it; wishing
for beautiful (what is it?) houses. There is no
understanding between the novelty of originality and
conservatism of tradition, they exist beside each other.
Buildings always remain in the realm of economics.
Aesthetics seems to be an addition that developers
usually offer as an extra. The selection of architecture is
assumed by anonymous audience; architecture
becomes a particular means of mass media.
Somewhere in this area, one should seek — art.

Dariusz Koztowski



Claudia Battaino

Dom jako prdég. Linie,

granice i krawedzie

The House as a Threshold.
Lines, Borders and Boundaries

A house is not reducible to the rules that
guarantee physical well-being. Every dream about
living converges in the desire for the individual house
and not in an urban vision. The consequences are
tantamount, in the long run, to a loss. In this sense, it is
necessary to restart from those experiences where
nature, not trivially, is used as a key component of
urban composition. In particular, the themes of the
threshold and the interface between the outside and
inside are the space of attention compared to the city.

Paths and narratives, what can be mobile and
what should be fixed, what can be “blind” and what
needs to be related with the outside, the city and its
landscape, on which to base an “ecological blueprint” of
living, the volumes to internal spatial configurations,
which give a sense and attention to the project of the
house into the city construction.

Miejsca do zamieszkania

Zgodnie z pojeciami zaproponowanymi przez
Martina Heideggera w publikacji Budowac, mieszkac,
mysle¢ (1971) akt zamieszkiwania opiera sie na petnej
zrozumienia relacji pomiedzy osobg a miejscem. Dom
jest czyms wiecej niz tylko schronieniem. Wedtug teorii
zaprezentowanej przez Christiana Norberg-Schulza
w Genius Loci (1979), osoba mieszka, gdy adaptuje sie
i identyfikuje z miejscem. Oznacza to, ze miejsce,
w ktérym zyjemy, odnajduje swoje formy i uzasadnienie
w miejscu—przestrzeni — pomyslanej jako granica, prég
— przestrzeni, w ktérej cos zaczyna istniec.

Domu nie mozna zredukowa¢ do zasad gwa-
rantujgcych dobre samopoczucie fizyczne. Aby odpo-
wiedzieC na ludzkie pragnienia, przestrzenie domu
muszg by¢ miejscami specjalnymi, posiadajgcymi swo-
je wiasne znaczenie w odniesieniu do ruchu i pozosta-
jacymi w ciggtym dialogu ze sSwiatem zewnetrznym.

,Pokoje—okna” autorstwa Louisa Kahna to elementy
podstawowe, miejsca—przestrzenie, ktére mierzg czes$é
w stosunku do catosci; cigg pokoi stanowi sekwencje,
ktéra kazdemu z nich przypisuje jego wiasny, zmienny
w czasie charakter.

Dom nie jest czystg formg czy kubaturg. Aby
stworzy¢ warunki do przestrzennej identyfikacji, dobrze
sie czu¢ tam, gdzie mieszkamy, dom musi by¢ pomy-
Slany przede wszystkim jako wewnetrzna przestrzen,
ktéra odpowiada nie tylko poszczegdlnym funkcjom, ale
rowniez wyraznej sekwencji miejsc pomiedzy wnetrzem
a zawnetrzem. Juz Pliniusz Mtodszy w Listach (113
n.e.) zalecat takie rozwigzanie dla podmiejskiej ,willi”.

Zamieszkiwanie przestrzeni fizycznej zwigzane
jest z emocjami i uczuciami. W tym sensie dom jest
stanem umystu, w ktérym mieszka sama idea szcze-
Scia. Na jego piekno skfada sie nie tylko harmonia jego
poszczegolnych czesci, ale réwniez zdolnos¢ jego po-
mieszczen do przystosowywania sie do zmiennych
emocjonalnych sytuacji w trakcie naszego zycia. Za-
mkniecie, niepewnos¢, samotnosé, otwartosc, bezpie-
czenstwo — relacje spoteczne sg odzwierciedlone
w przegrodach, membranach, liniach, obramowaniach
i granicach.

Zatem narracja, przyjemnos$¢ czerpana z posia-
dania domu, wyraza poetyckg moc Sciany—sekcji—
membrany. Na progu, stanowigcym miejsce przejscia,
gdzie miesza sie to, co prywatne i publiczne, pojecia in-
dywidualnosci i zbiorowosSci stajg sie bardziej elastycz-
ne i otwarte, przestrzen domowa oscyluje tu juz
w przestrzeni miejskiej. To w ,pokojach—oknach” lub
.bramach brise-soleil” wielcy mistrzowie skondensowali
wszystkie cechy elementarnej przestrzeni, wbudowang
grubos$é¢, ktéra dzieli i tgczy, jak w przypadku Esherick
House w Filadelfii autorstwa Louisa Khana (1959-61),
czy Curutchet House Le Corbusiera w La Placie
z 1955.

Z jednej strony, obserwujemy rozprzestrzenianie sie
bram, ogrodzonych osiedli, usytuowanych w ,autochtonicz-
nym” miescie $rednioklasowych spotecznosci, w ktérych zy-
jemy ,w otoczeniu bram i psow”. Z drugiej strony, mozemy
zaobserwowac zjawisko ,villettopoli” i niekontrolowany roz-
wdj miast, gdzie zwigzek z kontekstem stanowi podsumo-
wanie réznych skonfliktowanych jednostek, ktére zapewnity
sobie bezpieczenstwo poprzez ogrodowe ogrodzenia.



W kwestii mieszkaniowej konieczne wydaje sie
wzmochienie tych elementow, dzieki ktérym mozna na
nowo wywotac proces identyfikacji pomiedzy wnetrzem
a zewnetrzem, domem a miastem. W obliczu gtebokich
zmian, jakie dokonaty sie w strukturze spoteczenstwa
i miasta, przydatne wydaje sie odtworzenie tych do-
Swiadczen i kierunkdw myslenia, ktore probowaty zdefi-
niowa¢ domowo-miejski horyzont inspirowany, nie tylko
z przyczyn Srodowiskowych, antymiejskimi modelami,
tak by dokona¢ wyraznego podziatu pomiedzy naturg
i sztucznoscig, w ktorym natura stanowi podstawowy
element kompozycji urbanistyczne;j.

Nowe wymiary i pusta posadzka

Kwestie, na ktére warto zwréci¢é uwage w ob-
szarze budownictwa socjalnego, to zagadnienia typu
.,mate jest piekne”, miejsca spotecznosciowe, potrzeba
ukazania jak najwiecej, nawigzania relacji z krajobra-
zem i jednoczesnie posiadania elastycznych przestrze-
ni w ich réznych uksztattowaniach.

W apartamentach Gifu Kitagata w Tokio (1994—
2000) zaprojektowanych przez Sejima+Nishizawa,
przestrzenie mieszkalne — ogromne i zaakcentowane
przez wentylacje i oSwietlenie — stanowig sposéb na
wprowadzenie krajobrazu miasta do domu i ukazanie
zycia poza nim. Brak tu powtarzajgcych sie typow, sg
za to domy o réznych wymiarach. Odbywa sie to przy
wykorzystaniu siatki kwadratowej, na ktérej kazde ,po-
mieszczenie” odpowiada schematowi modutu, tworzgc
sekcje kilku potgczonych z sobg domow. W ten sposob
pojedynczy budynek zapewnia zlozong mieszanine
przestrzeni, w ktérej studenci, seniorzy, artysci oraz
profesjonalisci mieszkajg razem w domach-biurach-
pracowniach.

W Racjonalnej Architekturze (1975) Aldo Rossi
zacheca do przeniesienia uwagi na swobodny plan,
z wewnetrznego rozmieszczenia domu, ktore kazdy
moze mieC na zyczenie, do miejsca do oglgdania, gdyz
nawet pojedynczy duzy pokdéj moze nawigzaé relacje
z miastem i krajobrazem.

Kwestia domu ma nie tyko przynie$¢ pozytywne
rozwigzania dotyczgce miejsca, interpretowania kultury,
potrzeb, zasobdw i sposobdw budowania, ale pozwoli¢
takze osiggna¢ wysoki poziom jakosci, nawet w matych
pomieszczeniach. Tak dziato sie we wioskiej architektu-

rze XX wieku, w projektach Gio Ponti lub Figini i Pollini,
ktérzy poprzez potgczenie proporcji, harmonii prze-
strzeni, wykorzystanie oswietlenia, czy umeblowanie,
demonstrujg jak indywidualny wymiar Zzycia moze
wspdtistnie¢ ze zbiorowym wymiarem w konstruowaniu
przestrzeni wysokiej jakosci.

Ruchome przegrody sg stale zmienne, w zalez-
nosci od chwilowej potrzeby otwarcia bgdz zamknigecia
przestrzeni domu, tak jak ma to miejsce w przypadku
mieszkan w Fukuoka (1998) autorstwa Stevena Holla.

Poprzez zajmowanie sie indywidualnoscig pust-
ki bez przegréd wewnetrznych, tradycyjne rozplanowa-
nie i zasady przestrzenne domoéw zostajg zakwestionowane.
Pojecie ,statosci” zostaje wyparte przez kulture pracy
i domu mobilnego, w czasie i przestrzeni, w ktorych styl
zycia zmienia sie tak szybko, jak sie przeprowadzamy.
Okreslanie przestrzeni poprzez Sciany i state ekrany
nie odzwierciedla funkcjonalnosci i elastycznosci, ktore
sg niezbedne do zycia. Konieczne staje sie wiec odkry-
cie zasady, ktéra obowigzuje od cesarskiej willi Katsura
w Kioto (1617), poprzez Schroder House w Utrechcie
(1924), autorstwa Gerrita Rietvelda, az do Curtain Wall
House w Tokio (1995), zaprojektowanego przez Shige-
ru Ban. W pustej przestrzeni, roslinnos¢ i rzut, po-
wierzchnie poziome i pionowe, siatka, ktérg przecina
Swiatto, stajg sie fundamentalne.

W pojedynczej otwartej przestrzeni, w prze-
strzeni pustej, zyjg kolejne przestrzenie zyciowe, ktére
rozszerzajg i modyfikujg codzienno$é wraz z uptywem
czasu. Dzieki pustce bez statych Scian, nawet w ogra-
niczonych przestrzeniach mieszkalnych, mnozg sie
mozliwe zastosowania.

Dom i miasto

Kazde marzenie o zamieszkiwaniu skupia sie
na pragnieniu wtasnego domu, a nie na jakiej$ konkret-
nej wizji miasta. W dtuzszej perspektywie konsekwen-
cje tego sg jednak réwnoznaczne ze strata.

Budowanie domu to jednoczesne budowanie miasta.
W ksigzce Architektura i Miasto (1966) Aldo Rossi przedsta-
wia dom jako ,miejski fakt”, ktéry sam w sobie jest istotny dla
kompozycji miasta i formy, ktdra jest Scisle zwigzana z miej-
skim ,ksztattem”. Pomimo mutacji jego form i zastosowan,
dom jest przedstawiony jako element ,trwato$ci” miasta, dom
stanowi ,metode” badania miasta i odwrotnie.
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Jesli wezmiemy pod uwage przeksztatcenie
przestrzeni zyciowej, wydaje sie, ze dom, cho¢ pozo-
stajgcy pod wptywem wspétczesnego zycia, jest mniej
podatny na gwattowne i makroskopowe zmiany, ktore
dotknety miasta i tereny zurbanizowane. W przypadku
domu weciaz istniejg pewne formy i metody budowania.
Projekt domu jest tak istotny, poniewaz musi posiadac
cechy przestrzeni domowej, zaréwno te realne jak i ide-
alne. Jako pojedyncza jednostka mieszkaniowa uczest-
niczy on w projektowaniu ksztattu miasta, pomiedzy
projektem urbanistycznym a architektonicznym.

Przedstawiajgc w Ville Radieuse (1922-35) za-
sady ,mieszkania kazdego we wlasnym domu”, a jed-
noczesnie w miescie, Le Corbusier wyobraza sobie
sztuczne gleby, pionowe miasta ogrody z widokiem,
przestrzenig, stoncem, btyskawiczng wertykalng i hory-
zontalng komunikacjg. Architektoniczny aspekt dotyczy
tu absolutnej réznorodnosci w jednosci. Kazdy architekt
moze zbudowaé swdj dom w taki sposéb, jaki lubi,
i umiesci¢c go w swojej kolekcji. Mamy tu caty urok hi-
storycznego miasta z jego wieloaspektowg przestrzen-
noscig, ktéra prowadzi do nowej koncepciji
projektowanego miasta.

Gtéwna idea polega na rozwinieciu koncepciji
mieszkania przez splatanie relacji pomiedzy indywidu-
alnymi i zbiorowymi terytoriami. Musimy mysle¢ o sro-
dowisku zewnetrznym, bedgcym w stycznosci z naturag,
zdolnym poszerzyC przestrzen zyciowa. Projekty Ville
Contemporaine, Le immeubles villas (1922) to nowa
forma domu w duzym miescie, gdzie kazde mieszkanie
to w rzeczywistosci niewielki dom z ogrodem, w ktérym
podwdjna wysoko$¢ gwattownie poprawia znosnosé zy-
cia i mozliwosci prywatnych przestrzeni. W Unité d’Ha-
bitation (1947), mieszkania obejmujg krajobraz swojg
przestrzenig o podwadjnej wysokosci, a zewnetrze jest
stale uaktualniane wewnatrz domu.

Gtéwnym efektem byto to, ze przestrzenna inte-
gracja zycia w miescie zostata porzucona na rzecz po-
dzialu obowigzkéw zapisanych w Karcie Atenskie;.
Reforma miejska, réwniez pod wzgledem architekto-
nicznej przestrzennosci, ktéra gwarantowata wtasciwo-
sci wolnego, otwartego i elastycznego terenu, przegrata
walke z prywatnym modelem gruntu skfadajgcym sie
z domu jednorodzinnego, modelu, ktory czesto nie
osigga nawet niezbednych wiasciwosci przestrzennych.

Infrastruktury do zamieszkania

Konieczny jest powr6t do doswiadczen, w kté-
rych natura, lecz nie w sposéb banalny, zostaje uzyta
jako kluczowy skfadnik kompozyciji urbanistyczne;.

Postrzeganie Forest City (1755) autorstwa Mar-
ca Antoine’a Laugiera i Garden City (1902) Hebenezera
Howarda jako systemu urbanistycznego zdolnego do
prowadzenia miasta oznacza podgzanie za nowatorski-
mi typologiami i dokladnymi regutami, bedgcymi w sta-
nie zbudowa¢ porzadek i rytm.

Zagadnienia budownictwa mieszkaniowego nie
mozna juz oddzieli¢ od budowania tak znaczacych
miejskich przestrzeni, jak place i parki.

W kwestii miasta postrzeganego jako zbiorowe
dzieto, formalne ograniczenie ustalone na podstawie
przyjetych standardoéw przenosi sie z jednego domu na
grupe domow, a potem na ksztatt catego miasta. Moze-
my nawet poréwnac¢ kazdy budynek do postaci, ktora
recytuje tekst wraz z innymi aktorami nowej czesci mia-
sta, co jest probg wyrazenia zwigzku pomiedzy czescig
a cafoscia.

Zamieszkiwanie w wertykalnym budynku ekolo-
gicznym postrzeganym jako synteza marzenia o domu
na wsi i domu w miescie pobudzito ostatnio nowy entu-
zjazm dla zycia w miescie: wykorzystanie ekologiczne-
go wertykalnego typu w Mediolanie (2012) przez
Stefano Boeri jest w pewnym sensie rozwinigciem idei
Ville Radieuse Le Corbusiera lub Garden City Ebene-
zera Howarda, ale mogtoby rzeczywiscie zmieni¢ miej-
ski porzadek tylko wéwczas, gdyby zostato uzyte do
konstruowania miejsc zbiorowych — przeksztatcania
miasta w park. Jednak, aby to osiggnaé, potrzebna jest
infrastruktura miasta, idea planu.

Domy miejskie

Zasadniczo domy miejskie pozostajg umiejsco-
wione w relacji miedzy ich wewnetrzng przestrzenng
organizacjg a ksztaltem miasta. Le Corbusier przenosi
swojg teze z ville radieuse do budynku mieszkalnego
Molitor w Paryzu (1933). Dom zajmuje bardzo matg po-
wierzchnie, diugie boki budynku zamkniete sg pomie-
dzy Scianami sgsiadujgcej zabudowy. Wewnatrz
budynek jest wydrazony, zeby uzyskac lepsze oswietle-
nie w srodku. Zaréwno plan budynku, jak i fasada, kto-
ra ma tylko piec filaréw, sg wolne. Kazde z o$miu pieter



jest inne i opiera sie na potrzebach mieszkancéw.

Krétkie boki, gdzie szklane panele sg umiesz-
czone przed betonowymi filarami, stanowig tgcznik ze
Swiatem zewnetrznym i gwarantujg wspaniate widoki
na otaczajgce obszary.

Dom doktora Curutcheta w La Plata w Argenty-
nie (1949) sktada sie z kolei z dwoch oddzielnych bryt,
gabinetu i budynku mieszkalnego, potgczonych tara-
sem, ktéry jest swego rodzaju przedtuzeniem zewnetrz-
nej powierzchni mieszkaniowej. Dom, ktory liczy sie
Z hiszpansko-amerykanskg siecig miejskg, ma trzy Sle-
pe sciany, ale jest catkowicie otwarty na zewnatrz po-
przez gtdbwng fasade, ktora jest zupetnie oddzielona
i stanowi swego rodzaju ,relacyjny” schemat relacji po-
miedzy wnetrzem, ulicg i miastem. W poréwnaniu do
tradycyjnych domoéw budynek ten tworzy inny relacje
z miastem. Dla Le Corbusiera wewnetrzna organizacja
nie jest az tak wazna, jak istotne sg sciezki domu.
Sciezki wraz z réznym rozmieszczeniem poszczegol-
nych pozioméw stanowig ,tgczacy” system, ,ciagly
ruch” pomiedzy tym, co powyzej i ponizej oraz tym, co
w $rodku i na zewnatrz.

Sposéb zasiedlania miejsce zbiorowego zakwa-
terowania stanowi gtéwny element rozpoznawalnego
miejskiego projektu, poniewaz zamieszkiwanie potrze-
buje tworczych opciji.

Podazajgc za ideg zabezpieczania tkanki miej-
skiej, Herzog & de Meuron postugujg sie dialektycznym
poréwnaniem z istniejgcym miastem poprzez typolo-
giczng innowacje w Rue de Suisse w Paryzu (1999-2000).
Poprzez skupienie sie na relacjach projektowych, ktére
wspétczesny cziowiek nawigzuje z przestrzenig zycio-
wag, i préby rozpoznawania tych elementéw, ktére re-
prezentujg i identyfikujg kulture naszych czasow, te
wielopietrowe modele reprezentujg idee mieszkania,
ktére jest chronione i goscinne zarazem.

Mieszkania sg odizolowane od miejsca, sktada-
jace sie z doméw o réznej wielkosci, rozmieszczeniu
i lokalizacji, i zaprojektowane w taki sposob, aby przy-
jac naturalne Swiatto i interesujgce widoki wewnetrzne-
go dziedzinca. Najwyzsze czesci budynku, zlokalizowanego
przy gtdwnych drogach, nawigzuja relacje ciggtosci z sa-
siednimi budynkami, ale sg zréznicowane poprzez ruch
nadanym fasadom oraz zastosowany materiat.

W ramach idei wielopoziomowego modelu,

,skora” drewna zapewnia catosci ochrone i nadaje wy-
glad mebla — szafy miasta.

Wyjatkowe konfiguracje

Jakie sg warunki szczesliwego zamieszkiwa-
nia? Rozwazania dotyczgce projektu domu, ktére maja
na celu reinterpretacje istniejagcego miasta pod wzgle-
dem jakosci i ztozonosci, muszg pogtebi¢ elementy
przejscia z potprywatnej do potpublicznej przestrzeni.
Szczegdblnie zagadnienia progu oraz wspélnej ptasz-
czyzny pomiedzy zewnetrzem a wnetrzem mogg stac
sie przestrzenig uwagi w miescie.

W projekcie dotyczacym zbiorowego zakwate-
rowania — stanowigcym centralng czes¢ projektu ba-
dawczego prowadzonego przez Claudie Battaino, ktéry
obejmowat osiedla mieszkah socjalnych w Trento w ra-
mach PRIN 2013-2016 Re-cycle ltaly. New life-cycles
or architectures and infrastructures of the city and land-
scape, bedgcego studium przypadku mieszkan socjal-
nych w Trentino — rozroznienie miedzy publicznymi
a prywatnymi parkingami, miedzy uzytkowymi i pomoc-
niczymi powierzchniami, sgsiedztwem i integracja, mie-
dzy publicznym a prywatnym, terenem zielonym
i zabudowanym, zagadnienia, ktére utrudniajg relacje
i integracje wsrod mieszkancéw sg przedmiotem ostrej
krytyki projektowe;.

W badaniu nad przekwalifikowaniem prze-
strzennym, zwielokrotnienie pozioméw, zielen i ulice,
domy i parkingi, przestrzenie pracy i odpoczynku, pu-
bliczne i prywatne standardy urbanistyczne, ustugi
i gldbwne zastosowania mogg znajdowacé sie powyzej
i ponizej wzgledem siebie, na nowo tgczgc architekture
z krajobrazem. Naktadajgce sie w réznym czasie po-
wierzchnie, przestrzenie i uzytkownicy oznaczajg two-
rzenie systemu, dajg mozliwo$¢ réznych zastosowan,
prywatnych i publicznych, diachronicznego i synchro-
nicznego ustalenia niezaleznych dziatah, odlegtych
i catkowicie kompatybilnych.

Te same przestrzenie dla réoznych zastosowan
i rozne zastosowania dla tej samej przestrzeni, zacho-
dzenie na siebie i rozne odmiany kombinacji, stanowig
oferte opcji, zamiast istniejgcych rodzajow zastosowan.
State lub tymczasowe zastosowania i wielkosci, prze-
strzenie indywidualne lub pracy zespotowej (np. labora-
torium, pomieszczenia biurowe itp.), ustugowe (pralnie,
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pomieszczenia konferencyjne itp.), pomieszczenia re-
akreacyjne i sportowe (sitownie, teatry, galerie wysta-
wowe itp.), wejscia i tereny wspodlne, rézne mozliwosci
komunikacji poziomej i pionowej, state lub ruchome
bryty, mogg rejestrowac rézne potrzeby i mozliwosci,
w tym strukturalne i inzynieryjne; w przeciwnym razie
ryzykujg utratg dopasowania do potrzeb i pragnien
mieszkancow.

Wewnetrzna przestrzen domu ma nie tylko
spetnia¢ kryteria oswietlenia czy wentylacji. Dom jest
pojemnikiem, ,domem—kasetkg”.

Wedtug rozwazan Smithsona w Trzech Pokole-
niach (roczne sprawozdanie ILA & UD, Urbino 1981)
dom moze by¢ szafg, szafg niezbedng dla miasta.

Szafa utatwia odzyskiwanie i manipulowanie za-
wartoscig heterogeniczng, jej drzwi sg niezbedne do
gromadzenia niejednorodnej zawartosci na poziomie
precyzyjnej uwagi, niekonczgcych sie rzeczy, ktore sg
na zewnatrz i wewnatrz domu. W zaleznosci od lokali-
zacji nasz wzrok moze przenika¢ przez otwarte drzwi
szafy. Za drzwiami mogg by¢ skrywane tajemnice,
mniej lub bardziej intensywne przestrzenie, ukryte miej-
sca lub przedmioty do schowania. Z tego powodu szafa
jest domem i jednoczesnie dom moze by¢ szafg dla
miasta. Jak drzwi szafy, dom kieruje swojg fasade
w Kierunku drogi, ukazujac swojg niejednorodng zawar-
tos¢. To ktadzie wyrazny nacisk na poziom miasta, po-
niewaz wszystko jest powigzane z osobg i konkretnymi
zadaniami, ktére sg heterogeniczng zawarto$cig domu-
szafy. Cho¢ nie sg innowacyjne zasady, nie zostaty one
jednak nigdy w petni wykorzystane i rozwiniete.

Projekt domu nie moze byé okreslony przez
podrecznik i kodeksy regulacyjne, ktére prowadzg do
formalnego i funkcjonalnego uproszczenia i braku zna-
czenia.

Przywrécenie warunkow interakcji domu i mia-
sta wydaje sie konieczne, bo dom nie konczy sie na so-
bie samym, ale staje sie czesciag wiekszego
obywatelskiego wydarzenia, jakim jest miasto. Dom jest
wyjatkowg konfiguracjg przestrzenng, infrastrukturg —
szafg miasta/w miescie, ktéra tylko wowczas wspotpra-
cuje z miejskim planem, gdy zachowuje wewnetrzng
przestrzenng konfiguracje, otwartg na zmieniajgce sie
potrzeby wspotczesnego zycia.

Sciezki i narracje, to, co moze by¢ ruchome i to,

co powinno by¢ trwate, to, co moze byc¢ ,Slepe” i to, co
musi pozostawac¢ w relacji z zewnetrzem, miasto i jego
krajobraz, na ktérym mozna oprzecC ,ekologiczny od-
cisk” zycia, formy wewnetrznych konfiguracji, ktére na-
dajg sens i uwage projektowi domu w strukturze
miasta.
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Armando Dal Fabbro

Dom wewnatrz pokoju
The House Inside A Room

| show only two relevant examples | hope will
be meaningful, in which the theme of the residence was
and is protagonist in the building of the twentieth
century city. Le Corbusier’'s Petite Maison, the most
modest of its houses, but | think the most loved and the
most redesigned by the author, and Gardella’s House
in the Park, which has been and still for many of us is
a valid reference in building urban architecture, are two
examples | would say almost poor in their consistency,
if compared to the plethora of aesthetic construction of
these last few decades.

But it is the contemporary condition that should
lead us to see, starting from works like these, the research
opportunities for a different project and a different
sensitivity approach, that can deal with the contemporary
reality of the places.

Ten maty dom bedzie niczym starozZytna
Swigtynia...
(Le Corbusier 1924)

Nie ma watpliwosci co do wartosci domu, domu
cztowieka, domu dla cztowieka.

Dom jest srodkiem dla kazdej ludzkiej przygody,
jest jej odbiciem.

Od samego poczatku cztowiek szukat schronie-
nia i miejsca do zycia oraz spotecznego, kulturowego
i duchowego rozwoju.

Mimo to, postrzeganie domu wcigz jeszcze jako
schronienia jako wyrazu tozsamosci, coraz mocniej
utrwalanej w czasie i coraz bardziej poszukiwanej na-
wet dzisiaj, moze sie wydawac banalne.

Wspétczesnosé, a przede wszystkim wspoétcze-
sna kultura, zdecydowanie przyczynita sie do stworze-
nia burzuazyjnej mysli o domu jako symbolu statusu,
jako warunku przynaleznosci do okreslonej grupy spo-

tecznej lub gospodarczej. Jednakze dgzenie do nowo-
czesnosci w odniesieniu do tematu domu doprowadzito
niektorych do przemyslen w kategoriach roli spotecz-
nej, ekspresji obywatelskiej i jakosci przestrzeni.

Mistrzowie nowoczesnej architektury zostali
przyciagnieci, w niektérych przypadkach uwiedzeni,
przez testowanie i eksperymentowanie z poszczegolny-
mi aspektami innego sposobu zycia i postrzegania do-
mowej przestrzeni zyciowe;j.

Jednak ci, ktérzy, moim zdaniem, doszli do nie-
zwyktych osiggnie¢, to w szczegdlnosci ci, ktorzy po-
przez przemys$lang interpretacje funkcji zyciowych
szukali minimalnych warunkéw dla ekspresji zycia —
osiggania maksymalnych wynikéw za pomocg minimal-
nych gestow — oraz catkowitego powtérnego przemy-
Slenia architektury domu w stosunku do miejsca,
w ktorym miat by¢é zbudowany.

Nie posiadam systemu historycznego do wska-
zywania poszczegolnych zmian tego sposobu myslenia
na temat domu. To, co moge zrobi¢, to ponownie
w skrécie zaproponowac kilka fragmentéw tego, czym
byta rzeczywisto$¢ nowoczesnej tradycji, bedgca w sta-
nie potgczy¢ przyczyny i sposoby zycia za pomocg wie-
lu przyktadow, z ktérych niektére sg naprawde
znaczace.

Jako kontrast wymieni¢ mozna wiele, zbyt wie-
le, zniechecajgcych rezultatow wspdétczesnego miasta,
ktore wyrazajg i wskazujg na brak jakosci w formalnych
rozwigzaniach mieszkaniowych oraz, coraz czesSciej,
nieudolnos¢ w uksztattowaniu przestrzeni miejskich,
ktore wydajg sie by¢ zawsze jak najbardziej niechlujne
i spietrzone; niewiele znaczacy rezultat budynkow bez
jakiejkolwiek miejskiej wartosci. Zagadnienie w tym
przypadku wydaje sie nieskonczone.

Aby poczyni¢ lepsze spostrzezenia dotyczace
tej kwestii, trzymam sie wiec moich szczegdlnych i oso-
bistych zainteresowan, ktére towarzyszac mi od za-
wsze, z biegiem czasu staly sie przekonaniami, a dzis$
moga mie¢ wyjgtkowe znaczenie i pozytywne zastoso-
wanie w wielu wspotczesnych realiach.

Zamkniecie w granicach, trawnik na dachu, po-
kéj do zamieszkania.

Na poparcie moich rozwazan na temat elemen-
tarnej architektury w trakcie Miedzynarodowego Semi-
narium  Architektury  Krakowskiej  przedstawitem



przyktad Petite Maison Le Corbusiera: jest to maty dom
zbudowany dla matki architekta nad Jeziorem Genew-
skim w latach 1923-1924.

Przy tej okazji napisatem: ,Petite Maison Le
Corbusiera to architektoniczny aksjomat. Ten niewielki
dom zostat zbudowany dla matki architekta na brzegu
Jeziora Genewskiego pomiedzy 1923 a 1924. W swej
prostocie wznawia on poetyke Le Corbusiera. Przed-
stawia on racje bytu architektury poprzez kilka minimal-
nych znakéw. Prymitywne piekno, ktére jest stworzone
z architektonicznych archetypdéw: murowanego ogro-
dzenia, okna w murze, ktére stanowi rame dla widoku
natury na zewnatrz, bryta delikatnie oparta na ziemi
i przeszyta przez dtugie poziome ciecie, dwa cienkie
stalowe stupy podtrzymujgce dach, przenikajgcy krajo-
braz. Oto jest un objet a réaction poétique: dom, archi-
tektura,  symfonia  dzwiekdw, koloréw,  form
i przestrzeni” (A. Dal Fabbro, 2004).

Le Corbusier porownuje ten dom do starozytne;j
Swigtyni znajdujgcej sie na brzegu wody; i tak jak staro-
zytna Swigtynia budynek prezentuje wyrazne elementy,
ktére cechujg wieloskalowy proces. Projekt ma trzy
skale interwencyjne odpowiadajgce takiej samej iloSci
tematéw architektonicznych.

Skala krajobrazu jest kontrapunktem do ze-
wnetrznego ogrodzenia obejmujgcego $Sciane o réz-
nych wysokosciach; otwarte okno w murze ogrodzenia
obramowuje jezioro i jest fgcznikiem pomiedzy wne-
trzem a zewnetrzem krajobrazu ogrodowego.

Tak zaprojektowane ogrodzenie przyjmuje
ksztatt duzego pokoju na otwartej przestrzeni. Aby zre-
kompensowa¢ matg powierzchnie ogrodu, ktory biegnie
wzdtuz waskiej parceli lezgcej miedzy drogg a jezio-
rem, Le Corbusier proponuje trawnik na dachu domu
jako rodzaj dodatku — oraz ciggtosci — do ogrodu na
ziemi. Ogréd na dachu jest potgczony z ziemig za po-
mocg drabinki umieszczonej na zewnatrz domu.

Wreszcie dom jest zaprojektowany jako jeden
duzy pokdj. Malenki dom o rzeczywistej catkowitej we-
wnetrznej powierzchni uzytkowej nie przekraczajgcej
56 m2, ktérg mozna zobaczy¢ z zewnatrz poprzez pa-
smowe okna o 11-metrowej dtugosci, oferujgce szeroki
widok perspektywiczny. Od wewnatrz mozna dostrzec
ponad 14-metrowg teleskopowg perspektywe, przeci-
najgcg caty dom az do odkrytej loggii.

Nowy dom

W styczniu 1946 roku, po zakonczeniu drugiej
wojny Swiatowej, na famach nowo narodzonego pisma
Domus, E.N. Rogers wyrazat nadzieje na stworzenie
nowej idei domu. ,Chce mie¢ dom, ktéry wyglada tak
jak ja (ale [jest] piekniejszy)”, pisat Rogers, ,dom, ktory
jest podobny do mojej ludzkosci”. W tym otwierajgcym
artykule, potozyt podwaliny pod nowg ere powojennego
budownictwa (E.N. Rogers, 1946).

W tym samym roku, Ignazio Gardella, wspania-
ty mediolanski architekt, jeden z najbardziej reprezenta-
tywnych gtosicieli wtoskiego racjonalizmu, rozpoczat
projektowanie Casa Tognella, powszechniej znanego
jako Dom w Parku (Casa al Parco). W slad za powo-
jenng odbudowg, nowym klimatem i nowg spoteczng
i polityczng percepcja, ktora ksztattowata sie w tamtych
latach, byta to gteboka refleksja nad charakterem domu
mieszczanskiego.

Oprocz perypetii zwigzanych z opdznieniami
w budowie budynku (projekt wykonawczy rozpoczat sie
w 1947 roku, a budynek zostat ukonnczony w 1954 roku)
i ztozonej relacji z klientem, interesuje mnie tu réwniez
podkreslenie charakteru domu oparte na silnym gra-
ficznym uproszczeniu planu i elewacji. Poczgwszy od
wyboréw dotyczgcych rozmieszczenia wewnatrz bu-
dynku, poprzez relacje z miejscem, Parkiem Sempione
w tym przypadku, do motywu widoku domu od we-
wnatrz, Gardella powraca myslami do pradawnej natury
rzeczy i wspétczesnego zamitowania do zycia w nowej
perspektywie miejskiego krajobrazu (Monestiroli 2009).

To doswiadczenie zyska wartoS¢ exemplum
w odniesieniu do roli architektury mieszkaniowej w od-
budowie miasta po doswiadczeniach Milano Verde
(Zielony Mediolan) i A.R. Plan (S. Guidarini 2002).

W tym idealnym rozwigzaniu projektowym, roz-
powszechnianym i szeroko publikowanym w latach
piecdziesiatych, plan budynku jest trzyczesciowy z bry-
tami umiejscowionymi réwnolegle wzgledem dtugosci
zgodnie z bardzo rozpoznawalnym funkcjonalnym potg-
czeniem: czes¢ mieszkalna; schody, windy i korytarze;
pokoje sypialne.

Gteboka wymowa czesci sypialnej stanowi kon-
trapunkt do duzego pomieszczenia dziennego zapro-
jektowanego jako pojedyncza przegroda, ktéra biegnie
przez caty budynek, od jednej strony do drugie;j.
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Tematem ponownie podejmowanym przez Gar-
delle — do ktérego odniesie sie jeszcze raz, stosujgc
rézne formalne rozwigzania, w projekcie domu w Alek-
sandrii dla pracownikéw Borsalino oraz nieco pdzniej,
w bardziej elegancki sposoéb, w domu przy Via Mar-
chiondi w Mediolanie — jest poszukiwanie niepodzielnej
przestrzeni, ktora jest catkowicie wolna wewnatrz i wy-
razona na fasadzie z prostymi szklanymi wybrzusze-
niami na zewnatrz.

Jako okna wykuszowe, osadzone w konstruk-
cyjnej ramie elewacji, te przestronne, panoramiczne
panele szklane przerywajg przestrzen miedzy jadalnia,
pokojem dziennym i gabinetem; w opublikowanej wersiji
tylko ten ostatni jest oddzielony od pokoju dziennego
poprzez proste Sciany szczelinowe.

W metodologicznej surowosci projektu planu —
i w obramowanej wymowie fasady — bedacej echem ra-
cjonalistycznych motywow zastosowania ramy pietno-
wanego w fasadzie jako detal stylu kompozycyjnego,
ale, co bardziej prawdopodobne, chocby posrednio,
niemal ante litteram, mozemy odnalez¢ zwiastuny idei
zamieszkanej, szerokiej i gtebokiej fasady jako unikato-
wej architektury: najlepszym tego przyktadem jest dom
doktora Curutchet w La Plata w Argentynie, zaprojekto-
wany i zbudowany w tych samych latach przez Le Cor-
busiera. Co jednoczy i wyréznia te dwa dzieta, to
wiasnie relacja, ktorg oba z nich nawigzg z parkiem.
Dla Gardella widok na Park Sempione narzuci wybor
domu z tréjpodziatem, podczas gdy miejska scena Do-
mu Curutcheta Le Corbusiera posredniczy w relacji
z Parkiem Rivadavia.

Dom w postaci miasta

To, co wynika z tych przyktadow, tych wyboréw
projektowych, ktére stang sie zwiastunem sposobu my-
Slenia, petnego formalnych rozwigzan i waznych badan
teoretycznych w zakresie mieszkania, do ktérych musi-
my teraz powrdcié, to przede wszystkim wartosé prze-
strzenna, ktora jest przypisana domowi jako miejscu.

Jest to wartos¢, ktéra wyraza sie, z tego, co wi-
dze, nie tylko w ksztattowaniu elewacji, w bogactwie
uktadu wnetrza albo w technicznych wyborach, ale
w zdolnosci do interpretowania znaczenia rezydowania
i zamieszkiwania jakos$ci przestrzeni, przestrzeni domu,
przestrzeni miasta.

Odnoszgc sie do powyzszego, Alberti porusza
kwestie podziatu catego budynku na jego poszczegdine
sktadniki w ksiedze | w rozdziale IX De Re Aedificato-
ria: ,A jesli prawdg jest powiedzenie filozofow, ze mia-
sto jest jak wielki dom, a sam dom jest matym miastem,
nie pomylisz sie moéwigc, ze czesci domu same sg ma-
tymi domami (...)".

Ta filozoficzna koncepcja miasta w postaci bu-
dynku zaproponowana przez Albertiego prowadzi nas
do zrozumienia, o ile nie jest to jeszcze oczywiste, roli,
jaka architektura odgrywa w budowie miasta: ot6z, ar-
chitektura buduje miasto w detalach.

Formy i przyczyny zamieszkiwania mogg odnaj-
dowac¢ swoje znaczenie w stale wykonywanym “ruchu
Charona”, w przemieszczaniu sie po starozytnych
i wspofczesnych Swiatach i sposobach zycia, w bada-
niu konstytutywnych zasad, ktére okreslity idee archi-
tektoniczng i powody potrzebne do jej definicji, a takze
podejmujgc krytyczng refleksje nad rzeczywistym zna-
czeniem budowania dla zamieszkiwania w czasie te-
razniejszym.

Do tematu domu powinnismy réwniez podcho-
dzi¢ poprzez relacje tego, co stare z tym, co nowe. Je-
go nowy fundament. Badany, studiowany jako dom-—
miejsce, realny i idealny jednoczes$nie, sugeruje waru-
nek ograniczenia projektu architektonicznego w odnie-
sieniu do tradycji i zwyczajbw budowlanych
(dystrybucyjnych i przestrzennych) zakorzenionych
w danych miejscach i ich miejskiej i obywatelskiej histo-
rii.

~Zachowywanie i budowanie sg momentami ta-
kiego samego aktu swiadomo$ci”, pisze E.N. Rogers
w Esperienza dell'architettura w 1958, ,poniewaz za-
réwno pierwsze, jak i drugie poddawane jest tej samej
metodzie: zachowywanie nie ma sensu, jesli nie jest ro-
Zumiane w znaczeniu pomijania przesztosci, a budowa-
nie nie ma sensu, jesli nie jest pomyslane jako
kontynuacja procesu historycznego: ma stuzy¢ sprecy-
zowaniu w has samych znaczenia historii”.

Chciatem przytoczy¢ w sposéb nawet prowoka-
cyjny tylko dwa przyktady z diugiej, wcigz postepujgcej
historii, w ktérej temat zamieszkiwania pozostaje inau-
gurujgcy w budowie XX-wiecznego miasta.

Petite Maison Le Corbusiera, najskromniejszy
z jego domow, ale mysle, ze jednoczesnie najukochan-



szy i najczesciej przeprojektowywany, a takze dom
w parku Gardelli, ktéry byt i nadal pozostaje dla wielu
z nas waznym odniesieniem w ksztattowaniu miejskiej
architektury, to dwa przyktady, ktére okreslitbym jako
prawie ubogie w swojej spojnosci w porownaniu do ob-
fitosci estetycznego budownictwa ostatnich dekad.

Jednak to wtadnie wspodtczesne warunki powin-
ny sprawi¢, ze ujrzymy, poczgwszy od prac takich jak
te, mozliwosci badawcze dla innego projektu i inng
wrazliwos¢ podejscia, ktére mogg sprostac wspotcze-
snej rzeczywistosci. Przypisywanie wartosci tematyce
architektury mieszkaniowej, idei domu — domu cztowie-
ka — oznacza ponadto docenienie jej roli w budowie
i transformacji wspoétczesnego miasta, znaczenia, ktore
ma kulturalne i obywatelskie prawa.
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1. Ignazio Gardella, Dom w parku 1947-1954. Widok z Parku Sempione, Mediolan, 2. Ignazio Gardella, Dom w parku 1947—
1954. Plan parteru i rodzaj planu, 3. Le Corbusier, Petite Maison 1923, Jezioro Genewskie.



Raimund Fein

Dom chce byé domem
A House Wants To Be A House

People expect houses to feature recognisable
and familiar formal elements. During Modernism, the
design of houses has often turned into an exercise of
abstract formative art. This is why modern architecture
has largely lost the understanding and acceptance of
the general public. The emotional needs and
expectations of the users should no longer be abused
as test-beds for abstract formal experiments.

Kiedy prosisz dziecko o narysowanie domu, od
razu wiesz, jak taki rysunek bedzie wyglgdat. solidna
bryta ze stromym dwuspadowym dachem, drzwi, okna,
prawdopodobnie z poprzeczkami, i komin wystajgcy
z dachu. Rysunek bedzie kompozycjg tych formalnych
elementdéw, ktére czynig dom rozpoznawalnym jako ta-
ki. To wtadnie takie elementy jak dwuspadowy dach,
okna i komin méwig nam: ,To jest dom!”

Tak jak mate dzieci rozpoznajg te elementy od
razu, tak wiekszos¢ dorostych zachowuje te konotacje.
Oni réwniez rozpoznajg dom po tych elementach i dla-
tego oczekuja, ze dom bedzie je posiadat, obwieszcza-
jac wszystkim: ,Jestem domem!”

Podobnie jak w przypadku wszystkich innych
rzeczy, ktére nas otaczajg, oczekujemy, ze budynek
powie nam, czym jest. Chcemy uzna¢ go za to, czym
jest, za pomocg pewnych formalnych elementéw, ktére
budynki zwykle posiadajg i ktére znamy z doswiadcze-
nia. Nie ma wiekszego znaczenia, czy w rzeczywistosci
elementy te sg tam ze wzgledéw funkcjonalnych czy
technicznych: to rozpoznawalne formy udzielajg nam
informaciji, ktore sg niezbedne dla identyfikacji i zazna-
jomienia sie z obiektem budowlanym nazywanym ,do-
mem”.

W rzeczywisto$ci, aby udowodni¢ te teorie, mu-
simy przyznaé, ze zdecydowana wiekszos$¢ domow jed-
norodzinnych, ktére sg budowane, przynajmniej

W naszej czesci Swiata, wcigz odpowiada temu podsta-
wowemu formalnemu wzorcowi, i z pewnoscig nie tylko
z przyczyn funkcjonalnych, technicznych czy ekono-
micznych — gdyby decydowaty o tym tylko te wzgledy,
inne formy bytaby réwnie, jesli nie bardziej, korzystne.
Ludzie zwyczajnie oczekujg, ze dom bedzie wyglgdat
w ten sposob: bryla przecietnej wielkosci, drzwi wej-
Sciowe, okna i dwuspadowy dach. Wydaje sie, ze tylko
w ten sposéb jestesmy w stanie zidentyfikowaé budy-
nek jako dom i czu¢ sie z nim i w nim jak w domu.

Oczywiscie nie ma w tym nic ztego. Kazdy ma
prawo, a nawet potrzebe, aby rozpoznawac przedmioty
Swiata realnego po ich aspektach. To sprawia, ze jeste-
Smy zaznajomieni z rzeczami, ktére nas otaczajg, a to
z kolei daje nam poczucie bezpieczenstwa i orientaciji.
Za instynktownym poszukiwaniem orientacji w znajo-
mych formach kryje sie komponent emocjonalny.

Jak dobrze wiemy, architekci spedzili wiekszg
czes$¢ ostatnich stu lat, starajgc sie zerwac z tymi for-
malnymi wzorcami, ktére pozostawaly przyjete i uznane
za prawdziwe od setek lat. Nagle dom mdgt wygladac
jak dziwna maszyna, jak dziwaczna rzezba albo przed-
miot z innej planety. Poczatkowo zrodzito sie to z po-
szukiwan rozwigzan, ktére zmienityby relacje ludzi z ich
zabudowanymi Srodowiskami zycia w cos mniej emo-
cjonalnego i sentymentalnego, a bardziej racjonalnego
i praktycznego. Byto to dziatanie edukacyjne architek-
téw, ktorzy poprzez swoje domy i sposoby ich zamiesz-
kiwania, chcieli uformowaé nowego cziowieka tak
zwanego wspotczesnego, technologicznego wieku.
Wartosci emocjonalne uchodzity za podejrzane jako
sentymentalny element stabosci z czasu, ktoéry nalezato
opanowac, a wiec szkodliwe dla ksztattowania nowego
spotecznego, praktycznego i mechanicznego $wiata.

Rozpaczliwie prébujgc unikngé tradycyjnych
form, ale wcigz kierowani artystyczng chwilg, architekci
coraz bardziej przesuwali sie w strone abstrakcyjnego,
catkowicie koncepcyjnego projektu swoich obiektow.
Rzezbiarska jakos¢ sama w sobie stata sie najwazniej-
sza, a formy coraz bardziej oderwane od ich tresci,
a przynajmniej od tego, czego mozna by sie po tych
formach spodziewa¢ pod wzgledem funkcjonalnej
i emocjonalnej tresci. ,Wyksztatcona” architektura co-
raz bardziej przemieniata sie w abstrakcyjng, figuratyw-
ng sztuke. Abstrakcja, wyobcowanie miedzy forma
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i trescia, a przynajmniej trescig, ktéra kojarzona jest
z formag, jest z pewnoscig jednym z gtéwnych przeja-
wow i probleméw wspotczesnej architektury.

Mozemy dzi$ potwierdzi¢, ze wtasnie to wyob-
cowato ogromng czes¢ populacji z tzw. ,wspotczesnej
architektury”. Wspofczesna, ,wyedukowana” architektu-
ra w wiekszosci stracita kontakt ze swiatem rzeczywi-
stym. To nie podlega juz nawet dyskusiji: ludzie z niej
zrezygnowali, protestujgc przeciwko ,dziwnym obiek-
tom budowlanym”, z ktérymi nie mogg sie oswoi¢ i od-
bierajg jedynie jako symbole nieudanego s$wiata.
Zaawansowana architektura stata sie czyms$, co tylko
eksperci mogg zrozumiec i lubi¢. To tak, jakby architek-
ci probowali zyska¢ uznanie jedynie wyksztatconych elit
i swoich kolegéw po fachu. Wielu architektow jest zado-
wolonych, majac jako oklaskujgca publiczno$é swoich
kolegbéw i ekspertow.

Ci architekci, ktorych nie satysfakcjonuje zycie
w wiezy z kosci stoniowej, ci ktdrzy uwazajg sie za sku-
teczng czesé ogdlnej kultury swojego miejsca i czasu,
bolesnie odczuwajg ten rozdzwiek pomiedzy architektu-
rg jako wyksztatcong formg sztuki a ogdtem spoteczen-
stwa, ktory jej nie rozumie. Mozna sie zastanawiag, czy
da sie jeszcze cos zrobi¢, aby wypetni¢ luke miedzy ty-
mi, ktérzy pracujg na froncie kulturalnym i artystycznym
architektury i tymi, ktérzy powinni korzystac z niej w zy-
ciu codziennym.

Jakim wiec cudem pézniejsze domy zaprojekto-
wane przez Franka Lloyda Wrighta, by wymieni¢ tylko
jeden przyktad, wcigz mowig: ,Jestem domem”, choé
wygladajg bez watpienia nowoczesnie, nalezg do dwu-
dziestego wieku, i bynajmniej nie nasladujg tradycyjne-
go formalnego wzorca? Musi istnieC zrozumiata
nowoczesnosc bez abstrakgji.

W rzeczywistosci blizsza analiza projektéw do-
mow Franka Lloyda Wrighta pokazuje, ze nadal odpo-
wiadajg one emocjonalnym oczekiwaniom, ktore
stusznie ma ,architektonicznie niewyksztatcony” uzyt-
kownik. W ogromnej wiekszosci domy Wrighta nie majg
dwuspadowych dachéw, a jesli juz, to nie strome. Dla
przecietnej osoby dach dwuspadowy symbolizuje i za-
pewnia ochrone przed wszystkim, co moze by¢ nie-
przyjemne i pochodzi z géry: $wiatto stoneczne, woda
deszczowa lub cokolwiek, co spada z nieba. Z tego po-
wodu domy Franka Lloyda Wrighta oferujg silnie zaak-

centowane elementy rozlegtego schronienia przed nie-
bem, co spetnia dokfadnie te potrzebe i oczekiwanie,
ze bedg one nie tylko praktyczne, ale réwniez bardzo
emocjonalne. Aby to osiggng¢, wcale nie musi on po-
krywaé swoich domow stromymi dwuspadowymi da-
chami. Silnie podkreslone zamkniecie wobec tego, co
znajduje sie powyzej, wystarcza, aby spetni¢ instynk-
towna, emocjonalng ludzkg potrzebe posiadania bez-
piecznego schronienia.

Po drugie, domy Franka Lloyda Wrighta poszu-
kujg i znajdujg bardzo delikatng rownowage pomiedzy
zamknieciem i otwartoscia, ktére jednoczesnie stano-
wig emocjonalne oczekiwanie, ktore stawiamy wobec
domu. Na rysunku dziecka okna wyrazajgce zamknie-
cie wcigz pozostajg w kontakcie ze sSwiatem zewnetrz-
nym. Jest to bardzo podstawowa emocjonalna
potrzeba, ktéra réwniez okresla nasze wiasne ogdlne
relacje ze Swiatem zewnetrznym. Frankowi Lloydowi
Wrightowi udaje sie zaspokoic te potrzebe bez koniecz-
nosci powrotu do klasycznego okna, bedgcego dziurg
w Scianie. Architekt uzyskuje to przez wprowadzenie
duzych otwordw, ktére sg jednoczednie wyszczegdlnio-
ne jako gtebokie filtry pomiedzy wnetrzem a zewne-
trzem.

Po trzecie, domy Wrighta majg dobrze dobrane
miary albo raczej skale, ktéra sprawia, ze tatwo sie do
nich odnosi¢: wszystkie miary wydajg sie raczej nie-
wielkie, mimo ze w rzeczywistosci dom moze byc¢ bar-
dzo duzy. Wszystkie dilugie linie sg podzielone na rytm
mniejszych detali. Szczegdlnie wysokosci sg bardzo
zredukowane. To zwieksza poczucie intymnosSci
i ochrony kazdej przestrzeni. Najczesciej uzywane sg
naturalne materiaty. Pomysimy tutaj o kominku: stanowi
on centrum domu, jego ,serce”, zrodto ciepta i miejsce
spotkan. Dlaczego dziecko rysuje dom z dymigcym ko-
minem? Symbolizuje on ciepto i przytulnos¢, wiez i ak-
tywnos¢ w srodku. W domach Franka Lloyda Wrighta,
wszystkie te elementy stanowig rodzaj ,przytulnosci”,
ktore czyni je ,znosnymi” i akceptowalnymi nie tylko dla
architektow. Tego z pewnoscig nie mozna powiedzie¢
o wszystkich domach Le Corbusiera i Miesa van der
Rohe. Z catg ich finezjg i radykalnoscig, nie troszczg
sie, prawdopodobnie nawet tego nie chcg, o oczekiwa-
nia zwyktej osoby. To samo odnosi sie do wielu ,futury-
stycznych” lub ,minimalistycznych” domow, ktére sg



projektowane w dzisiejszych czasach przez wysoko
wyksztatconych architektéw dla gtéwnie nieSwiadomych
klientéw. Czy jest co$ bardziej ktopotliwego niz obser-
wowanie kogos, kto usituje zy¢ normalnie w domu, kt6-
ry normalne zamieszkiwanie czyni niemozliwym?

Mysle, ze problem nie tkwi jedynie w architekto-
nicznych lub formalnych eksperymentach przeprowa-
dzanych przez niektoérych mistrzow architektury. To jest
w porzadku; kto§ w koncu musi przesuwaé granice.
Problem zaczyna sie wtedy, kiedy te niezwykte, rewolu-
cyjne eksperymenty sg przenoszone, zanim jeszcze
zostang zrozumiane, do normalnej ,produkcji” architek-
tury.

Architektura nie powinna by¢ projektowana jako
autoreferencyjne akademickie i abstrakcyjne éwiczenie,
ale w odniesieniu do jej przysztego codziennego wyko-
rzystania i dobra uzytkownikow. Nowoczesne formy nie
stanowig problemu dla ogétu spoteczenstwa. Nowocze-
sny wyglad nie wydaje sie by¢ problemem w projekto-
waniu produktéw, takich jak samochody czy ubrania;
dlaczego miatby nim by¢ w przypadku domoéw?

Ludzie nienawidzg, i stusznie, czu¢, ze ich do-
my nie zostaty przystosowane do potrzeb emocjonal-
nych i praktycznych, ale zaprojektowane jako
egoistyczne eksperymenty lub autoprezentacje niekté-
rych architektow.

Jako architekci powinniémy nauczy¢ sie rozréz-
niaC pomiedzy fundamentalnymi konceptualnymi eks-
perymentami, ktére sg niezbedne dla rozwoju naszej
dyscypliny sztuki, ale mogg by¢ przeprowadzane tylko
przez prawdziwych mistrzéw, a dobrg typowag produk-
cjg, ktéra moze brac¢ przyktad z tych eksperymentéw
lub nie, ale musi mie¢ na uwadze to, co najlepsze dla
uzytkownika — konkretna, realistyczng i bezinteresowng
architekture, ktora nie chce pouczac lub sie popisywac,
chce by¢ po prostu dobra, skuteczna i emocjonalnie
satysfakcjonujgca w uzyciu. Osobiscie sto razy bardziej
wole wdziecznos¢ szczesliwego uzytkownika niz po-
chwate jakiegos$ ,eksperta” architektury.

Jako nauczyciele musimy przygotowa¢ mfodych
architektow do skupienia sie na ludzkim aspekcie
i skutkach tego, co tworzg, a nie zagubi¢ sie w nauko-
wych, abstrakcyjnych bardziej (lub mniej) estetycznych
gierkach. Eksperymenty mozemy zostawi¢ dla tych nie-
wielu mistrzéw, ktérzy potrafig je przeprowadzac; oni

zapewnig innowacje i popchng rzeczy naprzéd. Wszy-
scy pozostali powinni by¢ po prostu solidnymi robotni-
kami, stuzgcymi ludzkim potrzebom, nie tylko
praktycznym lecz takze emocjonalnym. Nie jest to kwe-
stia stylu i wygladu; jest to kwestia bliskosci wobec rze-
czywistych potrzeb i oczekiwan. Przypomina to troche
mode: jest haute couture i jest pret-a-porter. Obie sg
potrzebne, ale tylko ta druga powinna by¢ proponowa-
na normalnemu uzytkownikowi.

Potrzebujemy nowej, dobrej architektury, ktéra
jest pret-a-porter lub raczej, jak powinnismy jg nazwac,
pret-a-habiter. Jestem pewien, ze kiedy nowoczesha
architektura wreszcie powrdci do rozumienia potrzeb
~niewyksztatconych”, zostanie to w petni zrozumiane
i zaakceptowane; réznica miedzy tymi dwoma $wiatami
zniknie, a architektura odzyska dobrg reputacje w opinii
spoteczenstwa.
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Stawomir Gzell

Szczesciarze?
The Lucky Ones?

The text describes the fate of four houses
designed and constructed for the Muellers (Prague),
the Lemkes (Berlin), the Tugendhats (Brno) and the
Wittgensteins (Vienna). Each of these houses is an
architectural work of art, but their fates were as
dramatic as the fate of their owners, as was the epoch.
Does this mean that the great buildings and their proud
owners were lucky? It is best that we do not try to
answer this question, leaving the reader with a
description of the events and their own thoughts.

1. W zasadzie mozna by ten tekst, ktéry ma
mowi¢ o witascicielach — inwestorach doméw jednoro-
dzinnych i architektach wynajetych do zaprojektowania
i wybudowania domu, skomponowaé¢ w sposéb dowol-
ny, jako ze przyktadéw godnych pokazania sg tysigce,
jesli nie miliony. Tak wiec zawezenie tematu jest ko-
nieczne i korzystajgc z przywileju autora, mogacego
napisa¢, o czym zechce, skupiam sie na losach obiek-
téw i ludzi, ktére bardziej mnie zajety niz inne.

2. Kim sg tytutowi szcze$ciarze i czemu wyraz
ten opatrzony jest znakiem zapytania? Po pierwsze, za
szczesciarzy mam tych, ktérym udato sie namowi¢ wy-
bitne postaci zycia architektonicznego do zaprojekto-
wania domu, wybitne juz w czasie gdy zamowienie byto
sktadane. Po drugie, szczesciarzem jest sam budynek,
ktory nie dos¢, ze przybit na nim swg pieczeé kto$ zna-
ny, to jeszcze budynek ten nie skonczyt jako ruina.
W obu wypadkach szczeScie okazywato sie niepetne
i ludzie i budynki przezyly mniej dobre chwile — stad py-
tajnik w tytule. W takich bowiem czasach budowano
wybrane obiekty, ze i one, i ludzie, bywato, nie mogli
by¢ pewni ocalenia zycia.

3. W Pradze, w latach 1928-1930 Adolf Loos,
propagator hasta o tym, ze zdobienie budynkéw orna-
mentami to czyn kryminalny, na zlecenie Milady i Fran-

ciszka Muelleréw, zbudowat dla nich dom. Okolica byta
i jest piekna, nie przeszkadza jej nawet rozrastajgca sie
ulica, osoba wytrwata moze na piechote dojs¢ od willi
Muellerow do praskiego zamku. Franciszek Meuller
musiat by¢ osobg odwazng, skoro zdecydowat sie na
wspotprace z Loosem, ale byé moze poglady Loosa po
prostu zachecaty do wspétpracy z nim, powiada sie tez,
ze do tej wspotpracy namowit Muellera blizszy mu ar-
chitekt — Karel Lhota. Dodajmy, ze Mueller byt doswiad-
czonym przedsiebiorcg budowlanym (firma Kapsa—
Mueller), a wiec w razie czego umiatby sobie poradzi¢
z architektonicznymi pomystami, ktére mu nie odpowia-
daty. W sumie dzieki tandemowi architekt—inwestor po-
wstato jedno z lepszych przedstawien teorii
projektowania nazywanej Raumplan. Ta ,planoprze-
strzeh” pojawita sie w tym samym czasie co ,wolny
plan” Corbusiera, ale chyba byta od niego bogatsza
ideowo: przenosita projektowanie i w ogole myslenie
0 budynku z, jak bysmy to dzi$ powiedzieli, 2D do 3D.
Willa Muelleréw sktada sie jakby z pudetek, jakimi sg
poszczegodlne pomieszczenia, we fragmentach przeni-
kajacych sie, zahaczajgcych o siebie, tgczgcych sie ze
sobg dlatego, ze usuniete sg kawatki scian. Do tego
dochodzi klatka schodowa, prawie bez scian, swobod-
nie przechodzgca przez kondygnacje, z podtogami
i stropami w dolnych partiach budynku réwnie swobod-
nie utozonymi w przestrzeni. Tej hustawce poziomow
pomaga fakt potozenia domu na skarpie. Obrazu do-
petniaty drogie materiaty wykonczeniowe $cian i pod-
t6g, meble wbudowane i wolnostojgce, dywany i dzieta
sztuki, ogréd i widoki z tarasow.

Willa nalezata do Muelleréw do 1948 r., kiedy to
panstwo zrobito z kapitalistami porzgdek. W willi insta-
luje sie instytut marksizmu — leninizmu i muzeum, Mu-
ellerom pozostajg dwa pokoje. W 1951 r. Franciszek
zmart (w czasie operacji przy kotle CO — tlenek we-
gla?), w roku 1968 odeszta Milada. Rok 1989 — zwrot
willi cérce Muellerdow, ktéra w 1995 roku sprzedaje dom
miastu. Trzy lata pézniej remont i otwarcie willi dla pu-
blicznosci w 2000 r., jako czesci muzeum Pragi. Czyli
budynek przetrwat, jest w stanie znakomitym, ale
w czasie dziewiecdziesiecioletniej historii przez lat 50
wiascicielom nie stuzyt. Czy uwazali sie za szczescia-
rzy? Czy odchodzgc w trudnych czasach, wierzyli
w powrot domu w rece rodziny? Nie dowiemy sie tego.
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2. Miillers villa, Praga, arch. Adolf Loos, model, foto. SG
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Willa jest dzis oblegana przez turystéw i bada-
czy historii architektury. Do najciekawszych prac na jej
temat nalezy esej Beatriz Colominy The Split Wall: Do-
mestic Voyerizm'. Autorka nazywa otwarte, przenikaja-
ce sie wnetrza willi, sceng i jednoczesnie widownig
domowego teatru, odseparowanego matowymi szyba-
mi okien od zewnetrznego Swiata. Mieszkancy i goscie
byli wiec jednoczesnie aktorami i widzami, przestrzen
prywatna stawata sie publiczng i odwrotnie. Jest to by¢
moze sugestia, ze zycie jest grg, a wiec i upadek
i szczescie nic nie znaczg, bo po zapadnieciu kurtyny
i poszkodowany i szczesciarz przebiorg sie w codzien-
ny stréj i wrocg do realnosci. Gdzie ona jest, skoro nie
ma jej we wiasnym domu, ktory jest tylko sceng? By¢
moze realizacja teorii Raumplan zapowiadata bardzo
wczesdnie baumanowska ptynng rzeczywisto$¢, a moze
realizacja ta byta zapowiedzig lansowanej przez Tschu-
miego koncepcji miast — zdarzen, umieszczajgcej miej-
skie aktywnosci pomiedzy dziataniami rozumnymi
i przypadkowymi?

4. Teraz dwa domy projektu Miesa van der Ro-
he, réznigce sie wielkoscig, moze raczej rozmachem
w projektowaniu, ale nie pomystem. Pierwszy z nich to
powszechnie znana willa Grety i Fritza Tugendhatéw,
zbudowana w latach 1929-1930 w Brnie, drugi to dom
Marthy i Karla Lemke z 1933 r., stojgcy nad jeziorem
Obersee w pétnocnej czesci Berlina. Nikt nie ukrywat,
ze o ile pierwszy z domow miat by¢ pokazem sity finan-
sowej rodziny Tugendhatéw, o tyle drugi, w czasie pro-
jektowania, ze wzgledow finansowych ewoluowat ku jak
najprostszej formie w ksztalcie litery L. W pierwszym
zastosowano trzypietrowg stalowg konstrukcje szkiele-
towag, w drugim ograniczono sie do wymurowanego
z cegly parteru. Jesli chodzi o wnetrza (wspoétautor-
stwo: Lily Reich) to co prawda w pierwszym pojawit sie
onyks, mahon, wielkie, ruchome tafle szkta i co$ na
ksztalt klimatyzaciji, ale w drugim tez spotykato sie me-
ble z hebanu i kryte skdrg — meble te sg dzi$ do ogla-
dania w berlinskim Muzeum Rzemiosta Artystycznego.

Witasciciele obu doméw nie mieszkali w nich
dtugo. Tugendhatowie zaraz po zajeciu Czechostowaciji
przez Niemcow w 1938 roku przezornie wyjechali do
Szwaijcarii, potem do Wenezueli i do Brna nigdy nie
wrocili. Lemke mieszkali nad Obersee do 1945 r.

Po Tugendhatach do willi wprowadzito sie ge-

stapo, potem wojsko rosyjskie, sanatorium, nawet
szkota tanca — nikt domu nie oszczedzat. Na szczescie
remont w latach 2010-2012 udat sie znakomicie,
a dom trafit na liste zabytkéw UNESCO.

Po panstwu Lemke do domu wprowadzita sie
takze Armia Czerwona, urzgdzajgc w nim garaz. W la-
tach 60. w domu pojawia sie nowy gospodarz, Stasi,
przerabiajgc go co jaki$ czas w zaleznosci od tego, co
sie tam miato znajdowag: pralnia, kuchnia, mieszkanie.
Od konca lat 80. domem opiekowato sie miasto,
a obecnie specjalnie powotana fundacja, ktéra budynek
odrestaurowata.

Tak wiec obydwa domy Miesa van der Rohe
przetrwaly najgorsze czasy, w ktérych pozbawiono je
prawdziwego gospodarza. Miaty szczescie, nazwisko
autora w potgczeniu z architektoniczng jakoscig budyn-
kéw zrobito swoje. Zatriumfowata umiejetnos¢ stosowa-
nia minimalnych w formie sposobéw wprowadzania
zmian przestrzeni, tak, zeby i to, co jest ograniczane
i to, od czego sie odgradzamy, stawato sie dzietem
sztuki architektonicznej. Mamy pfaszczyzny podtogi
i sufitu, ale juz $cian w tradycyjnym rozumieniu jest nie-
wiele, zastepujg je sciany szklane, umozliwiajgce ptyn-
ne tgczenie domu z ogrodem i z dalszym krajobrazem,
ktorego widoki mogg z kolei zastepowa¢ wieszane na
Scianach obrazy. Przez szklane $ciany wpada do wne-
trza stonce i przesuwajgc sie po znajdujgcych sie we-
wnatrz meblach i przedmiotach, tworzy wewnetrzne
krajobrazy na podtodze i $cianach z ich sylwetek bgdz
cieni. Nawet taki detal, jak drzwi majgce wysokos¢ kon-
dygnacji, wptywa na odbiér wnetrza, staje sie bardziej
monumentalne i pozbawione niechcianych przez archi-
tekta podziatéw poziomych.

Historia obu doméw konczaca sie, pdki co tak
dobrze, w roli szczesciarzy ustawia nas, odwiedzaja-
cych budynki dla ich podziwiania i studiowania. Mozna
je fotografowac, rysowaé, dotykac¢, moze gtaskac i ob-
wachiwaé. Wzbudzajg szacunek i sympatie. Niech tak
trwa. | w przypadku obu budynkéw nie musimy pamie-
taC o zrecznej zamianie modernistycznego ,less is mo-
re” na ,less is bore”, bo nie jest.

5. W tym samym mniej wigecej czasie jedynie
kilka lat wczesnie, bo miedzy 1926 a 1928 rokiem, ar-
chitekt Paul Engelman, uczeh Adolfa Loosa, buduje
w Wiedniu dom dla Margarethe Stoneborough, siostry
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3. Lemkes house, arch. Mies van der Rohe, widok od wejscia, 4. Lemkes house, widok od ogrodu, 5. Lemkes house, ogrod,
6. Wittgenstein House, arch. Paul Engelman, 7. Wittgenstein House, rzut parteru, 8. Wittgenstein House, elewacja, foto. SG
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9. Tugendhats villa, Brno, arch. Mies van der Rohe, widok od strony wejscia,
z10. Tugendhats villa, Brno, arch. Mies van der Rohe, widok od strony ogrodu, foto. SG



Ludwiga Wittgensteina. Nie trzeba przypominaé, kim
byta cata czwérka oséb zainteresowanych budynkiem,
mozemy sobie za to wyobrazaé¢ owe dyskusje o tym, co
i jakie ma by¢ w budynku, echa tych dyskusiji dotarty do
nas zresztg. Wystarczy wspomnie¢, ze projekt zamoé-
wiono w roku 1925, Engelman narysowat trzy przenika-
jace sie bloki, Ludwig Wittgenstein skoncentrowat sie
na detalach jak drzwi, klamki, kaloryfery, okna, a takze
metalowe zastony do nich (150 kg. kazda), podnoszone
i opuszczane pod podioge za pomocg specjalnie wy-
myslonego mechanizmu, i nie ustepowat w dyskusjach
ani na krok, az do zupetnego wyczerpania rozmawiajg-
cych. Pilnowat tez wtasciwych wedtug niego zwigzkéw
pomiedzy wszystkimi elementami budynku. Stad np. ta-
kie, a nie inne rozstawy okien czy proporcja ilosci i wiel-
kosci otworéw okiennych do petnej Sciany. By¢ moze
chciat zobaczy¢, jak w przestrzeni wyglagda jego mysil,
ze ideatem jest pewien chiéd, ze budynek powinien
tworzy¢ jedynie tto dla namietnosci ale nie ingerowac
w nie, co mogtoby sie zdarzy¢, gdyby jeden z elemen-
téw domu dominowat nad innym, bedgc zbyt zauwazal-
ny. Problematyke zwyktosci, o jakiej pisywat
w traktatach filozoficznych i filologicznych, w budynku
realizowat przez wykrywanie nonsenséw i doprowadza-
nie wszystkiego do porzadku. Z aforyzmu, aby ,nie py-
ta¢ o znaczenie, ale o uzycie”, zrodzit sie by¢ moze
generalny pomyst na uktad wnetrz w postaci architekto-
nicznej promenady. Wszystko byto wspaniate (cho¢
drogie nawet dla tak zamoznej rodziny, jak Wittgenste-
inowie). Wszystko byto tak wspaniate, ze gdy rodzina
celebrowata ukonczenie domu, najstarsza siostra Lu-
dwiga stwierdzita, iz jest to raczej mieszkanie dla bo-
gow, nie dla kogos tak nieznaczacego jak ona. Reszta
rodzenstwa (Ludwig miat siedmioro sidstr i braci, z kto-
rych dwéch popetnito samobdjstwo) takze domu nie po-
lubita. Ludwig (po zastanowieniu?) znajdowat dom zbyt
surowy, mimo ze tak dobrze ,dobrze utozony”. Ale taki
wynik wtasnej aktywnosci architektonicznej, czyli ideal-
nie chtodny budynek, dzieki ktéremu mogt sprawdzi¢
prawdziwos¢ tezy o koniecznosci istnienia obojetnego
tta dla namietnosci zycia, nie zmienit jego pogladéw fi-
lozoficznych.

Po wojnie dom zajeli Rosjanie na koszary i staj-
nie, co od razu méwi o stanie, w jakim sie znalazt. Wyj-
scia Rosjan z Austrii Wittgenstein nie doczekat,

mieszkat zresztg daleko, w Cambridge. W 1968 r. poja-
wit sie zamiar rozebrania domu po sprzedazy, ale zo-
stat uratowany przez wiedenskg komisje do spraw
zabytkéw i w roku 1971 wpisany na ich liste. W 1975 r.
zostat osrodkiem kultury butgarskiej, dzieki czemu,
zwiedzajgc budynek, mozemy ogladaé¢ wystawy ludo-
wych malarzy butgarskich, uczestniczy¢ w imprezach
na podobnym poziomie i przysig$¢ na meblach z domu
towarowego.

Historia Domu Wittgensteina, jak nazywa sie go
w Wiedniu, jest wiec dos¢ przygnebiajgca. Odnosi sie
wrazenie, ze dla autorow i wiascicieli wazny byto samo
projektowanie domu, ze dom byt rodzajem zabawki
a jego budowanie rodzajem zabawy. Zamieszkiwanie,
ktore jest przeciez sensem budowanie za bardzo ich
nie obchodzito. Wittgensteinowie byli troche jak dzieci
obdarowane przez los wielkimi klockami lego i sktadali
je, odrzucajgc wszelkie instrukcje jak sie z klockami ob-
chodzi¢. Zaryzykowali, udato sie zbudowaé to, co
chcieli, ale wtedy przyszto rozczarowanie. Trudno wiec
ich nazwac szczesciarzami — przynajmniej jesli chodzi
o te sprawe.

6. Na czterech opisanych historiach nie nalezy
tworzy¢ zadnych uogdlnien, to mowi ostroznosé nauko-
wa. Ale sprobowaé mozna wyciggac¢ wnioski o statusie
publicystyki. A wiec wszystkie trzy domy wyrézniajg sie
w architektonicznym krajobrazie XX w. Kiedy powsta-
waty, byly bez watpienia dzietami sztuki, a mimo to
W czasie swojego istnienia nie cieszyly sie permanent-
nie szacunkiem. Nie staty sie takze lokatg kapitatu, za
to mianowano je wreszcie, po dramatycznych perturba-
cjach, pomnikami mysli architektonicznej. Wiasciciele
mieli mniej szczescia, nikt z nich nie doczekat tej chwili.
Czy zostawiali swoje domy z uczuciem przegranej? Te-
go sie nie dowiemy. Czy wiec nie mieli si¢ za szcze-
Sciarzy? To tez pozostanie tajemnicg Wittgensteinow,
Lemke, Meulleréw i Tugendhatéw.

1. B. Colominy, The Split Wall: Domestic Voyerizm, [w:] Sexuality & Space,
Princeton Architectural Press, New York 1992.
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Zvi Hecker

Dom jest miastem
A House is a City

The article raises the question why the
architects of the 19th century so successfully faced the
challenge of the unprecedented enlargement of the
main European cities and compares their achievements
to the poor performances of the twentieth century
architects.

The article suggests that the 20th century
architecture education had not prepared the architects
for the future task.

Pamietam ciekawg opowies¢ o krélu, ktéry nie-
nawidzit matych rzeczy i zadat, aby w jego malenkim
krolestwie budowano najwieksze domy na $wiecie. Po-
niewaz domy byly wybudowane bardzo wysoko, niekto-
rzy mieszkali ponad chmurami, a inni ponizej nich. Ci,
ktorzy mieli szczescie zy¢ ponad chmurami, rozbudo-
wywali swoje domy, zacieniajgc tych, mieszkajgcych
ponizej. Wsréd tych pierwszych byt krdl, ktérego patac
zostat zbudowany nad najwiekszg chmurg. Musiaty po-
wstaé drogi taczagce go z innymi chmurami i domami.
Musiaty rowniez zosta¢ zbudowane sklepy i liczne bu-
dynki publiczne. Ostatecznie nizsze miasto zostato cat-
kowicie porzucone, poniewaz nikt nie chciat zy¢
W cieniu gérnego miasta.

Ta historia moze catkiem niezle postuzy¢ do zi-
lustrowania naszej nieodpowiedzialnej postawy, sposo-
bu, w jaki wykorzystujemy naszg planete Ziemie,
pladrujgc jej zasoby i niszczac jej piekno, gotowi porzu-
ci¢ ja, gdy tylko inny wygodny $rodek stanie sie dostep-
ny.

Przyczyny naszego postepowania mogg by¢
ekonomiczne, polityczne i kulturalne, ale my, jako archi-
tekci, musimy przyznaé, ze to, co i jak budujemy, jest
bezposrednim wynikiem edukacji, ktérg zapewniaty
szkoty architektoniczne w XX wieku. Nie byto Zadnej
zachety do studiowania architektury jako sztuki miej-

skiej. Ten temat zakonczyt sie wraz z odejSciem ostat-
niego ucznia ze szkoty Otto Wagnera w Wiedniu; Joze
Ple¢nika. Pdézniej dokonat on wspaniatych interwencji
w miejskiej tkance Lublany.

Natomiast niestawny Bauhaus pod kierunkiem
Henryka Van de Velde, Waltera Gropiusa i Ludwiga
Miesa van der Rohe, z takimi nauczycielami jak Paul
Klee, Wassily Kandinsky i Marcel Breuer, nie wyprodu-
kowat ani jednego znanego architekta, podobnie jak nie
wzbudzit on szczegolnego zainteresowania planowa-
niem miasta. Walter Gropius na Harvardzie i Mies van
der Rohe w MIT nie uzyskali wcale lepszych rezultatéw.

Celem edukacji architektonicznej jest oczywi-
Scie przygotowanie architektow do ich przysztych za-
dan. Wedtug Adolfa Loosa architekt jest ,kamieniarzem
biegtym w facinie”. Jednakze szkoty architektoniczne
w XX wieku nie nauczyly ani murarstwa, ani taciny,
koncentrujgc sie zamiast tego na metodach konstruk-
cyjnych, a ostatnio na ,kreatywnosci” i ,wyobrazni”. Nie
mozna jednak nauczy¢ kreatywnosci i wyobrazni, po-
niewaz nikt nie wie, czym sg te nieuchwytne wiasciwo-
Sci. Ponadto kadra akademicka szkét
architektonicznych nie moze sktadac¢ sie tylko z tych
obdarzonych bujng wyobraznig i niezwykig kreatywno-
Scig.

Szkoly architektoniczne naprawde nie potrzebu-
ja za nauczycieli geniuszy, ale specjalistow, ktérzy po-
trafia wyjasni¢ i przekaza¢ to, czym jest zawod
architekta, a takze historie architektury, podstawowe
metody budowlane, ekonomie srodkow, ludzkg i miej-
skg skale, nasze globalne zasoby, a przede wszystkim
odpowiedzialno$¢ architektow wobec spoteczenstwa.
Te przedmioty wymagajg inteligentnych specjalistow,
potrafigcych uswiadomié¢ studentom ztozonos¢ archi-
tektury. Wyobraznia i kreatywno$¢ studentéw rozwijajg
sie na zyznym gruncie wiedzy. Wiedza jest przeciez
istotg edukaciji.

Moim zdaniem niepowodzenie edukacji archi-
tektonicznej jest najwyrazniej widoczne w naszym zbu-
dowanym $rodowisku, a doktadniej w naszych
miastach. Poréwnanie wynikoéw XIX-wiecznej ekspansji
wszystkich gtéwnych miast europejskich z rozprze-
strzenianiem sie i rozbudowg tych miast w XX wieku
w oczywisty sposob wskazuje, ze te drugie zostaty
opracowane przez architektow, ktérzy nie byli przygoto-



Dom Pracownikéw PKO Krakéw, 1923-1925, architekt Adolf Szyszko-Bohusz: 1. Widok z lotu ptaka, Zrédto: Imagery
©Google. Map data ©2016 Google, 2. Plan parteru, 3. Widok na wewnetrzny dziedziniec, zrédto: Michat Wisniewski, Adolf
Szyszko-Bohusz, Instytut Architektury, Krakow 2013
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wani do tego zadania. Paryz, Barcelona, Wieden, Mo-
skwa, Madryt, Berlin zostaty w XIX wieku rozbudowane
przez architektow, ktérzy mieli niezbedng wiedze fa-
chowa, szerokg wiedze techniczng i pomystowos¢ po-
trzebng, aby witgczy¢ do miejskiej tkanki takie nowe
technologie jak kanalizacja i gaz, za ktérymi podazyty
wkrotce radio, telefon, elektrycznosé i tramwaje. Byty to
rewolucyjne zmiany i kazdy moze zobaczy¢, jak dobrze
zostaty wcielone. Nawet dzi$ plany Barona Haussman-
na w Paryzu i lldefons Cerda w Barcelonie dostarczajg
nam swietnych przykfadéw.

XX-wieczny architekt opuscit szkote architekto-
niczng nieprzygotowany do tego zadania, zindoktryno-
wany za pomocag autokreacji Le Corbusiera, a nie
doktadnej wiedzy Camillo Sitte.

Znaczna czes¢ najnowszej edukacji architekto-
nicznej dotyczy czego$ specyficznego, niepowtarzalne-
go, zamiast pospolitego i zwyczajnego, a wiec wiasnie
tych elementow, ktére ostatecznie tworzg to, co nad-
zwyczajne. Dom flecisty i jego psa towarzyszgcego po-
chtongt energie wielkich umystéw wielu szkot
architektury1 .

Jesli zalezy nam na przysziosci naszych miast,
najpierw musimy zmieni¢ edukacje architektoniczna.
Architekci muszg zrozumieé, ze ich misjg jest odpowie-
dzialno$¢ wobec spoteczenstwa. Trzeba to zrobi¢ po-
przez adresowanie i tgczenie inicjatyw inwestoréw ze
spotecznymi potrzebami. Nie da sie tego osiggnac
w ramach dzisiejszych programoéow obowigzujgcych
w wiekszosci szkot architektonicznych.

Architektura ma najdtuzszg tradycje ze wszyst-
kich sztuk; zawsze zajmowata sie ona budowaniem do-
mow w celu stworzenia miasta. To zadanie jest istotne
réwniez dzis.

Gmach PKO, zaprojektowany przez Szyszko-
Bohusza w 1926 roku w Krakowie, jest, moim zdaniem,
jednym z najwspanialszych przyktaddéw tego, jak dom
staje sie miastem.

1. Hans Hollein na Universitat flr angewandte Kunst Wien byt wyjatkiem, do-
starczajgc studentom najlepszych przyktadéw urbanistyki na swiecie.



Dariusz Koztowski

Dom pod gwiazdami albo
pochwata réznorodnosci

The House under the Stars or the
praise of diversity

The need for originality in art and architecture
has replaced the need for beauty. Somewhere close to
these categories, there is also a category of the need
for spatial order as opposed to diversity. These issues
can be seen in the project of an architectural event:
The Children’s Village in Oswiecim; International
Collaboration Project.

1. Modernistyczna kontynuacja klasycyzmu

Nie oglgdajac sie na zbyt odlegtg przesztosé¢ ar-
chitektury, mozna powiedzie¢, ze tendencje zmierzaja-
ce ku idei uporzadkowania $wiata i pragnienie
swobodnych uformowan czy moze malowniczosSci
ksztattow istnialy zawsze, w cyklicznych przebiegach,
kolejnych lub réwnoczesnych. Istniaty takze miejsca,
obszary lub okresy, kiedy nie zwracano na to uwagi.
W kazdym razie definicja architektury: Architektura to
sztuka ksztattowania przestrzeni, stata sie wiasnoscig
i dobrem ogdlnym, i prébujac tworzy¢ nowe, nie dysku-
tujemy z nig. Mimo iz nie wiemy, co to jest sztuka, i nie
wiemy, co to jest przestrzen. A jednak ta, petna pychy,
definicja nie mowi nic o waznej potrzebie cztowieka,
0 potrzebie porzadku. A moze architektura to sztuka
porzgdkowania przestrzeni? Albo moze jednak archi-
tektura to sztuka demolowania przestrzeni?

Okreslenie sztuka ksztattowania przestrzeni dla
architektury mieszkaniowej oznacza co innego niz dla
budowy katedr i patacow. Problem dostrzegt Le Corbu-
sier i w 1922 r. zareagowat projektem przebudowy Pa-
ryza. Projekt tylez wizjonerski, co utopijny, niemozliwy
do realizacji. Posiadat jednak wartoS¢ w czym innym
niz architektoniczna forma. Obrazowo zwrdcit uwage
na miasta zaro$niete gestg strukturg domow, zaktadow
produkcyjnych, fabryk, stajni, na fatalne warunki sani-
tarne mieszkancow. ,W tym czasie przecietny pokdj by-
wat zamieszkiwany przez kilka rodzin, w biedniejszych

dzielnicach Paryza jedna toaleta stuzyta siedemdziesie-
ciu osobom, a kran z zimna wodg byt luksusem. Fabry-
ki i warsztaty ulokowane w Srodku dzielnic
mieszkaniowych wydzielaty z siebie dym i Scieki. (...)
Cigglym zagrozeniem byta cholera i gruzlica. Na uli-
cach w dzien i w nocy trwat wzmozony ruch (...)”1. Le
Corbusier powiedziat: ,Wszystkie miasta popadty
w stan anarchii. Swiat jest chory”. Wizja idealnego Pa-
ryza wielkiego Francuza byta na tyle przerazajgca, ze
spotkata sie z totalng krytykg. Nie podnoszono sprawy
réwnie przerazajgcego porzadku tej przestrzeni miasta.
A owe zattoczone zabudowg miasta wywotaty potrzebe,
mowigc w wielkim uproszczeniu, porzadku architektury.
Kto odczuwa taki wymog, nie jest jasne takze dzis.
Przekonatby sie o tym mistrz Le Corbusier, gdyby Sle-
dzit los kwartatu zabudowy mieszkaniowej Modernes
Fruges w Pessac (1924), dzieta wczesnego i czystego
modernizmu, rzeczy zdewastowanej przez dostosowa-
nie do gustéw uzytkownikow.

W latach 20. i 30. XX wieku, czyli na poczatku
ery architektury wspétczesnej, powstata wielka liczba
projektéw osiedli mieszkaniowych, niekiedy utrwalo-
nych zrealizowanymi obiektami. Kierujgc sie tym razem
do Niemiec, mozna dostrzec nurty racjonalistyczne tg-
czgce geometryczne dociekania formalne z ,preteksta-
mi architektonicznymi” z interesujgcych tworce w jakiejs
chwili zakreséw. Mogty to by¢ idee ,nowoczesnosci”
rownie dobrze jak szlachetnej przesziosci. Mozna tu
przywotaC skrajnie racjonalistyczny projekt osiedla
Dammerstock w Karlsruhe (1928) autorstwa Waltera
Gropiusa lub dzieto tegoz architekta i Stefana Fischera
— osiedle Haselhorst w Berlinie (1928). Inaczej upo-
rzadkowana przestrzen pokazuje berlinskie Hufeisen-
siedlung zaprojektowane przez Ernsta Engelmanna
i Emila Fangmeyera (1925) czy zesp6t budynkéw Run-
dlin, w ksztafcie trzech koncentrycznych okregow, ar-
chitekta Huberta Rittera w Lipsku (1930). To ostatnie
osiedle przywodzi namysl uformowania i idee znane
z historii.

Niestety czas (i marne projekty, niestety zreali-
zowane) zatart obrazy i pamie¢ o tych wzorcach upo-
rzgdkowanej architektury i Swiata. Nastgpito takze
znuzenie monotonig osiedli i przemystowo wytwarzanej
architektury — ogélne znuzenie sztuka.
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| wtedy nastata era r6znorodnosci — zwana péz-
nym modernizmem. Architekture péznego modernizmu
cechowato zagubienie jasnosci znaczen. Takze tworze-
nie indywidualnych regut, skrajny indywidualizm, brak
mozliwosci porozumienia mowigcych réznymi jezykami.

2. Wioska dziecieca i Dom pod gwiazdami

Koncept Wioski dzieciecej w Rajsku k. O$wieci-
mia (oficjalna nazwa: The Children’s Village in O$wie-
cim; International Collaboration Project, 1991) powstat
w atmosferze wielu inicjatyw architektéw owych cza-
sow, tworzacych teoretyczne projekty dla ¢wiczen inte-
lektualnych i  projektowych, publikowanych, by
zainteresowac krytykéw i... sSwiat!

Jednym z takich wydarzen byta realizacja inicja-
tywy Janusza Marszatka lokalnego rezydenta miedzy-
narodowej organizacji S.0.S. Kinderdorf, w kraju
Fundacji MAJA organizujgcej ,wioski’, zespoty domow
rodzinnych dla sierot w Polsce. Wydarzenie, jak sie
okaze w przysziosci, bedzie takze grg intelektualng
i projektowg, bez szans na realizacje. Strong organizu-
jaca projekt zajat sie Tomasz Mankowski, kierownik Ka-
tedry Architektury Mieszkaniowej Wydziatu Architektury
Politechniki Krakowskiej. To on stworzyt zarys koncepciji
zespotu domow wraz z obiektami towarzyszgcymi. Nie
bez wptywu na atmosfere towarzyszacag projektowaniu
domoéw miata lokalizacja wioski: poblize Oswiecimia
i obozu Auschwitz, a takze patron tej Wioski dzieciecej
— doktor Janusz Korczak zamordowany w 1942 r.

Przewidywano 12 domoéw, kazdy dla 6-8 dzieci
o skromnej powierzchni 150 m2. Program przewidywat:
dwa pokoje jednoosobowe (10 m? kazdy), trzy pokoje
dwuosobowe (15 m? kazdy), sypialnie i tazienke dla
matki domu (20 m?), pokoj dzienny (30 m?), kuchnie (29
m?), dom dla asystentki matki domu, nazywanej ,Cio-
cig” (15 m?), dwie tazienki dla dzieci (15 m32).

Wazng decyzjg przestrzenng bylo zatozenie
projektowe catosci ,zespotu mieszkaniowego”: domy
zostaty zlokalizowane na obszarze kwadratu o wymia-
rach 104x104 m o czterech dziatkach na kazdym boku.
W ten sposdb uzyskano 12 dziatek i wewnetrzny ogréd
o wymiarach 48x48 m. Kwadratowe, iscie klasycystycz-
ne zatozenie otaczat szpaler drzew, a catos$¢ uzupetnia-
ta droga kotowa otaczajgca, i osiowo zlokalizowane
obiekty towarzyszace, mieszczgce pomieszczenia ad-

ministracyjne i goscinne. Odnosi sie wrazenie, ze zato-
zenie projektowe prezentowato raczej ogdlna idee zapi-
sang schematycznie niz skonczone opracowanie, mimo
iz mozliwosc¢ realizacji projektu zapowiadata konkretna
lokalizacja uzgodniona z wtadzami architektonicznymi.
Idea formy wioski dzieciecej miata zapewni¢ jednakowe
warunki przestrzenne dla wszystkich domow. W rze-
czywistosci miejsca poszczegdlnych doméw oferowaty
rézne utozenie w stosunku do stron swiata (warunki na-
stonecznienia) i pozornie jednakowe utozenie w stosun-
ku do wewnetrznego ogrodu. W projekcie osiedla
zapomniano zupetnie o samochodach!

Do gry zaproszono architektow ze $wiata i Pol-
ski. Architekci pracowali spotecznie. Lokalizacje szcze-
gotowe domoéw wybrano losowo. W wydarzeniu
architektonicznym wzieli udziat: Fumihiko Maki z Tokio
i Kan (Mikihiro) Mimura z School of Art and Design Uni-
versity of Tsukuba; Mario Botta z Lugano i Aurelio Gal-
fetti z Bellinzony; Gianni Fabbri i Gianugo Polesello?
z Istituto Universitario di Archiettura di Venezia; Ger-
hard Durschke z Disseldorfu i Stefan Scholz z Berlina.
Oraz architekci z Krakowa, z Katedry Architektury
Mieszkaniowej Wydziatu Architektury Politechniki Kra-
kowskiej: Tomasz Mankowski, Maria Mankowska, Zofia
Nowakowska oraz Dariusz Koztowski. Wyniki prac za-
prezentowano w licznych publikacjach3.

Podréz po Wiosce dzieciecej wygodnie jest za-
czg¢ od domu z racji usytuowania w naroznikowej
dziatce i wyrazistosci formy, co czyni rzecz zwracajacyg
uwage. Autorem jest naturalnie Mario Botta. Jest rok
1993, Mario Botta jest znanym architektem, tworca licz-
nych doméw jednorodzinnych, w tym moze najbardziej
znanego w Stabio, Casa Rotonda (1980-1982), w Tici-
no, w Szwaijcarii. Autorstwo domu w Rajsku jest rozpo-
znawalne, jak zazwyczaj. Wizja domu nalezy do zbioru
projektow domow Botty eksplorujgcych geometrie wal-
ca jako ,pretekst” architektoniczny. Ta idea bedzie wy-
korzystywana wielokrotnie i kontynuowana nie tylko
w projektowaniu doméw jednorodzinnych. Tu walec zo-
stat nazwany przez autora ,wiezg”’. Dom jest okazaty
i to go wyrdznia. Kompozycja podporzagdkowana jest
osiowosci przekatniowego zatozenia; dziatka jest na-
rozna, i tak umieszczone wejscie. ,0s funkcjonalna
i przestrzenna rozmieszczenia wnetrza budynku sku-
piona jest wokot centralnego otworu w celu umozliwie-
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nia komunikacji wizualnej pomiedzy dwiema naziemny-
mi kondygnacjami™*, co wspomoze takze integracje zy-
cia w domu, wyjasnia autor projektu. Wnetrze, na
wszystkich kondygnacjach, jest doktadnie symetryczne.
Trzy kondygnacje nadziemne (jedng podziemna) uzu-
petniono tarasem dachowym otoczonym murem,
z okrggtymi otworami ,okiennymi”. Forma budynku re-
alizuje pomyst szwajcarskiego architekta dotyczacy
wiasnie rozwigzania okien. Okna rozumiane jako pro-
stokatny otwdr w Scianie z pobtyskujgcg szybg ukrytg
w grubosci muru. Otwory ukrywajgce okna nie sg pro-
stokatne, ukrywajg przeszklenia gdzies w giebi bryty.
O materiale budowlanym, a mozna byto sie spodziewaé
bloczkow betonowych, opis milczy. Jak sie wydaje, sil-
na forma architektoniczna domu, o cechach obiektu
monumentalnego, zupetnie nie jest zainteresowana sa-
siedztwem innych budynkéw. W zespole réznorodnych
form niekiedy o niewyksztatconej osobowosci petni role
porzgdkujgcego znaku.

Idee domu projektu Gianugo Polesello i Franci-
sco Polesello zbudowano na zupetnie innej koncepciji.
Jest to dom dwukondygnacyjny, nie liczac jednej kon-
dygnacji podziemnej.

»Architektura domu jest (moze byc¢ to jest nie-
uniknione) metaforg »Villa Italiana« na polskim gruncie;
korzystanie z pergoli, integracja miedzy wewnatrz i na
zewnatrz, samo pojecie_domu, w ogrodzie, kolumny
klasycznej ewokaciji itd.”® wyjadniajg autorzy istnienie
kolumn i pergoli wsréd absolutnie funkcjonalistycznej
architektury. Szczegodlne znaczenie autorzy przywigzu-
ja do kolumn, masywnych elementéw, ktére przeciez
nic nie niosg petnigc wyraznie owa funkcje symboliczng
zwigzang ze znaczeniem ,Villa ltaliana”. Wydaje sie, ze
osiem kolumn pomalowanych na czerwono (co widac
takze na bardzo estetycznej prezentacji projektu) zdo-
minowato forme obiektu, a z pewnoscig forme elewac;ji
(fasady?) ogrodowej. Zaprojektowany przez weneckich
architektow dom w stosunku do catosci formy osiedla—
wioski zajmuje pozycje neutralng, wyrdznia sie kolum-
nadg; ,Villa Italiana” wsréd domoéw dla sierot brzmi
dosc surrealistycznie.

Dom autorstwa Stefana Scholza zajmuje miej-
sce w kolejnym narozniku planu osiedla. Podobnie jak
dom Mario Botta ta sytuacja jest wykorzystywana dla
stworzenia idei domu rodzinnego w Wiosce Dzieciecej.

Trzypietrowy (plus kondygnacja podziemna) dom zaj-
muje plan trojkata powstatego po odcieciu potowy sze-
Scianu; drugg potowe zaznaczono na planie stupami
,Niby ogrodzenia”. Tak to przedstawia autor: ,Miejsce
budowy w narozniku potnocno-zachodnim Wioski Dzie-
ciecej zainspirowato mnie do zaprojektowania domu na
planie tréjkata. Wszystkie pomieszczenia w budynku
wychodzg w kierunku potudniowo-wschodnim, z wido-
kiem na centralny punkt miasta”®. Najwazniejsze po-
mieszczenia otwierajg sie na ogréd, demonstrujg to
duze otwarcia przeszkleniami okien. W obiekcie o prze-
katniowej symetrii wpisanym w naroznik dziatki i zespo-
lu doméw, zauwazy¢ mozna niesymetryczne
umieszczenie wejscia do budynku. Na terenie dziatki
zaprojektowano drzewo. Autor obiektu nie poprzestat
na zaprojektowaniu budynku wedtug idei racjonalistycz-
nych; réwnie wazne byto dla niego uczestnictwo w ze-
spotowej grze w architekture. Obiekt jest integralng
czescig catosci; jego istnienie poza wioskg bytoby nie-
celowe.

W niefatwym do przeanalizowania i opisania
projekcie Gerhard Dirschke przedstawia idee domu:
,Budynek zostat zaprojektowany w formie konwergicz-
nych ksztattow, ktérych gtownym sktadnikiem jest o$
skierowana w kierunku pétnocno-wschodniej i central-
nej przestrzeni miedzy domami jednorodzinnymi”7. Za-
sada kompozycji domu rozwija sie wokoét symboliki
centralnie umieszczonego stotu, miejsca spotkan. Dwu
kondygnacyjny budynek, z czescig podpiwniczona,
w istocie jest kompozycjg swobodng. Linie zabudowy
traktuje linie zabudowy bez wielkiej estymy: wytamuje
sie z niej.

W nastepny narozniku obszaru wioski przedsta-
wit projekt domu Kan (wlasciwie Mikihiro) Mimura. Ja-
ponski architekt pragnie rozwigzaniem
architektonicznym domu rozwigza¢ problem spoteczny
dzieci pozbawionych macierzynstwa, zamieszkujgcych
domy w Wiosce Dzieciecej. ,Wieza, Tunel bramowy
i formacje zewnatrzpokojowe sg ucielesnieniem tatwe-
go rozpoznania »Méj dom« i »M&j pokodj«, jak rowniez
»Innych doméwg, jako pierwszego kroku i identyfikacii
wsrod  solidarnosci’S. Skomplikowana bryta obiektu
skfada sie z drobnych (takie wrazenie mozna odnies¢)
elementéw kubaturowych. Szereg szesciu elementow,
waskich, ok. 3 m szerokosci, nierownej wysokosci przy-



kryto dwuspadowymi dachami. Bryle uzupetnia wyzsza
wieza mieszczgca takze klatke schodowg. Raczej swo-
bodny uktad catosci wyrdznia sie zdecydowanie z cate-
go uktadu domoéw. Trudno powiedzie¢ czy zakidca
porzadek rzeczy architektonicznych; trzeba przypo-
mnieé, ze projekty doméw rodzity sie bez informac;i
0 sgsiedztwie i naturalnie o cafosci uktadu, a jedyng
wytyczng porzadkujacg byta obowigzujgca linia zabu-
dowy.

Aurelio Galfetti tgczony w czwérce: Luigi Snoz-
zi, Livio Vacchini, Aurelio Galfetti, Mario Botta, z rac;ji
miejsca pracy i zycia w szwajcarskim regionie Ticino,
pracy jako kontraktowi profesorowie w Ecole Polytech-
nique Fédérale de Lausanne, racjonalistycznym podej-
Sciu do architektury i betonu — przedstawit projekt
obiektu oparty na niezwykle zdyscyplinowanej idei o wi-
docznych tendencjach minimalistycznych. Zasade roz-
wigzania funkcjonalnego (i formalnego!) zwiezle
przedstawia autor: ,Budynek jest podzielony na dwie
czesci; dolna czes¢ — dzienna, catkowicie otwarta,
i gérna cze$¢ z zamknietymi pokojami skierowanymi
w kierunku wnetrza”g. Funkcje roztozono na czterech
kondygnacjach, jednej podziemnej (przestrzen wspdlna
do pracy) i trzech nadziemnych. Szczegotowo rozwig-
zano otoczenie domu zespolone funkcjonalnie z mocno
przeszklonym parterem dzielgc je na cztery strefy; wej-
sciowg, taras z pergolg przed domem, ogrdd kwiatowy,
warzywniak; uzupetnia to ogrod na dachu. Wydaje sie
jednak, ze architektowi chodzito nade wszystko o efekt
formalny: na lekkiej podstawie zbudowat szescian —
czysta, silng forme. To wrazenie poteguje fakt zupetne-
go braku okien! Przeciwlegte elewacje rozcinajg jedynie
duze pojedyncze, prostokgtne otwory. To one kryjg na
bocznych ptaszczyznach przeszklenia okien. Catosc
projektu domu rozwigzano z elegancjg znana innych
zrealizowanych projektéw Aurelio Galfettiego, nie uni-
kajgc zabawy w symetrie. W zespole obiekt zachowuje
powsciggliwosc¢; nie odwraca uwagi od sgsiedztwa, zo-
stawia komentarz na temat swojego ksztattu dla znaw-
cow architektury lapidarne;.

Kontynuujac podréz wokdt Wioski Dzieciecej
w Rajsku, dotrze¢ mozna do kolejnej dziatki narozne;.
To miejsce przewidziano dla projektu domu Fumihiko
Maki z Tokio, laureata Nagrody Pritzkera w 1993 roku.
,0om Dziecka prezentuje niepowtarzalny graficzny wi-

zerunek domu; jego centralna wieza ma wyrazi¢ co$
niezwyktego o strukturze rodziny. Poniewaz brak row-
nowagi pomiedzy goérnymi i dolnymi czesciami, dom za-
réwno potwierdza nasze oczekiwania »domu«, jak
i zadaje pytania o konwencjonalng definicje »rodzi-
ny«” 'Y — raczej komentuje niz wyjasnia architekt. Dom
jest ,naturalnie oryginalny”, jesli to co$ opisuje. Obiekt
sktada sie z trzykondygnacyjnej wiezy przekrytej dwu-
spadowym dachem, otoczonej parterowg podbudowg
z rozleglym spadzistym dachem. ,Tradycyjna” catos¢
prezentuje delikatnie zdekomponowang spdéjnos¢ formy
nieznajdujgcej, jak sie wydaje, odniesien do rodzimych
regionalizmow. Architekt poprzestat na zaprojektowaniu
domu, nie troszczagc sie o jego otoczenie. W zespole
domodw wioski dom autorstwa Fumihiko Maki moze za-
ja¢ pozycje obiektu istniejgcego tu zawsze, a moze tyl-
ko od dawna w symbiozie z miejscem, niekoniecznie
z nowym architektonicznym kontekstem.

Gianni Fabbri poprzedzit projektowanie domu
analizg architektury przesziosci domu: ,\W mojej opinii
konieczny jest powrét do pradawnych elementow do-
mu, do niemal rytualnego charakteru przestrzeni domo-
wej i organizacji domu jako historii pochodzacej od
wiekow, wieloletniej tradycji. Historia jest pytaniem, kto-
re zaczyna sie od wejé,cia”1 . Wydaje sie to zatozeniem
stusznym i interesujgcym, lecz zagadnienie mozna uzu-
peti¢ pytaniem: Domu z jakiego miejsca $wiata? Tak
czy inaczej problem wydaje sie bardziej realny niz po-
szukiwanie odniesieh do ,Villa Italiana”. Wydaje sie, ze
architekt umiescit w projektowanym obiekcie dwa swia-
ty. Parterowa bryta na planie prostokata, podpiwniczo-
na, zadaszona wielkim dwuspadowym dachem jest
mozliwa do uznania jako ,tradycyjny dom” jest umiesz-
czona w glebi dziatki, od strony ogrodu. Miesci pokoje
mieszkancéw. Od frontu trzy czesciowy parterowy
obiekt, powigzany w catos$¢ krétkim tgcznikiem zawiera
réwnej wielkosci pomieszczenia: na osi hall, po bokach
pokéj dzienny i kuchnia z jadalnig. Tu rozwazania archi-
tekta na temat tradycji kohczg sie. Na osi budynku nad
hallem zaprojektowano element doswietleniowy, rodzaj
wiezy o formie przypominajgcej spiralny minaret z Sa-
marry. Obok nad kuchnig zaprojektowano dach
w ksztatcie piramidy. Taras na dachu pokoju dziennego
ozdobiono na osi pomieszczenia czyms, co autor po-
mystu nazywa ,palmg albo lisciem”, wklestg forma
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umieszczong na kolumnie. Urzgdzenie stuzy do zbiera-
nia wody deszczowej przeznaczonej do zasilania fon-
tanny. Krotko méwigc, jaki§ rodzaj regionalizmu
wzbogacono formami ludycznymi, co moze spodobac
sie zamieszkujgcym dom dzieciom. Lecz domu nie
konsultowano z ich przysztymi mieszkancami. Inne do-
my tez milczg na temat takiej estetyki.

Dom w Wiosce dzieciecej w Rajsku koto Oswie-
cimia projektu Dariusza Koztowskiego autor nazwat:
Dom pod gwiazdami. Tym razem nazwa nie odnosi sie
do ksztattu budynku, jest przetozeniem wprost do pro-
blemoéw wolnosci i moralnosci poprzez mysl Immanuela
Kanta: ,Niebo gwiezdziste nad nami, prawo moralne
we mnie”’. Zaproponowano materiat budowlany: to
mocno wypalona, drogowa cegta klinkierowa o fioleto-
wych przebarwieniach, co jest odniesieniem do idei
»Szczerosci” materiatu zgodnie i ideami neobrutalizmu.
Budynek ma trzy kondygnacje nadziemne i, jak zazwy-
czaj, jedng poziemng, a takze cztery ,wieze” wznoszg-
ce sie na bazie otaczajgce je bazie. Jest oczywiste, ze
wieze zawierajg pokoje dzieci ustanawiajgc w ten spo-
séb pewnego rodzaju ich autonomiczno$é. Proponowa-
ne detale architektoniczne stuzg  zacieraniu
oczywistoéci obrazu domu: okna nie przypominajg nor-
malnych, prostokatnych otworéw okiennych, mury tu
i dwdzie ulegajg destrukcji. Dom dzieci winien by¢ nie-
co basniowy, rozbudzajgcy wyobraznie i umozliwiajgcy
podréze w znane i nieznane obszary wyobrazni. Jak
sie wydaje, w przestrzeni wioski Dom pod gwiazdami
nie epatuje nadmiernym wyréznianiem sie; gabaryty
domu utrzymujg dyscypling porzadku bryt zabudowy.
Forma pozostaje oryginalna (mimo naciskéw organiza-
tora imprezy by uczyni¢ budynek bardziej ,normal-
nym”). Pozostaje nadzieja, by uznac¢, ze ,Architektura
to jest budowanie rzeczy fikcyjnych, by wyglgdaty jak
prawdziwe”.

3. Réznorodnosé i oryginalnosc

Pewne jest, ze architekci i ich dzieta, domy
w Wiosce Dzieciecej, mowig réznymi jezykami. Zostali
zaproszeni do wspélnego dzieta. Scementowani takze
ideg potrzeby niesienia pomocy osieroconym dzieciom.
| faktem, wykorzystanym marketingowo przez inwesto-
ra, lokalizacji Wioski Dzieciecej w sasiedztwie Oswieci-
mia, miejsca obozu zagtady Auschwitz-Birkenau.

Plan wioski, a $cisle méwigc, plan czesci zato-
zenia wioski przeznaczonego na lokalizacje domoéw
moze przypominac projekty modernistycznych zatozen
z poczgtkdéw ich istnienia. Moze takze kojarzy¢ sie
z zatozeniami przestrzeni idealnych z przesztosci. Ale
wypetniony planami domoéw moze przypominaé raczej
wystawe mieszkaniowg na osiedlu Weiflenhof zorgani-
zowang w 1927 r. w Stuttgarcie. Tam dominacja indywi-
dualizmu nad potrzebg porzadku byta oczywista:
w wydarzeniu brali udziat najwybitniejsi architekci Euro-
py. Takze méwili roznymi jezykami architektury i nie
prébowali sie porozumiec.

Projekty doméw wioski w Rajsku przemawiajg
skrajnie oryginalnymi ideami realizowanymi poprzez
oryginalne formy. Wydaje sie, ze zapomniano gdzie
i dla kogo te domy majg by¢ budowane.

Wioska dziecieca w Rajsku k. Oswiecimia nie
powstanie.
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1. Alain de Botton, Architektura szczeécia, przektad Krzysztof Sroda, CZULY
BARBARZYNCA PRESS, 2010, s. 239.

2. Poza rozwazaniami merytorycznymi nalezy odnotowac¢: Gianugo Polesel-
lo, Honorowy Profesor Politechniki Krakowskiej, inicjator wspotpracy Istituto
Universitario di Architectura di Venezia i Wydziatu Architektury Politechniki
Krakowskiej, nauczyciel uczestnikéw Studium Doktoranckiego Tempus PHA-
RE.

3. Publikacje w: Wspodifczesna Architektura Krakowa, SARP Krakow 1991,
katalog i wystawa towarzyszgca Sympozjum KBWE na temat ,Dziedzictwo
Kultury” Krakéw 1992; D. Koztowski — Projekty i budynki 1982-1992; Figura-
tywnos$c¢ i rozpad formy w architekturze doby postfunkcjonalnej, Instytut Pro-
jektowania Architektonicznego — Wydziat Architektury — Politechnika
Krakowska, Krakow 1992; Katalog — Wioska Dziecieca — Instytut Projekto-
wania Architektonicznego WA PK, Krakéw 1992; ,In ternational Journal of
Theory, Design, and Practice in Architecture”, St.Paul, Minnesota USA,
Spring/Summer 1992; 13 Architekten, 9 Lander, 1 Lageplan, ,Bauwelt” 1993,
nr 4; The Children's Village in O$wiwigcim — International Collaboration Pro-
ject ,Space Design” 1994, december, nr 353.

4. , The axis model of the functional and spatial arrangement of the building’s
interior has been arranged around the central opening enabling visual com-
munication beetween the two ground storeys”.

5., The architecture of the house is (may be it is inevitable) a metaphor of the
»Villa Italiana« type on the polish groud; the use of the pergolas, the integra-
tion between inside and outside, the same concept of house in the garden,
the columns of classical evocation, etc.”

6. ,The situation the building site in the north-western corner of Children’s
Village, has inspired me to design a house on the plan of the triangle. All the
rooms in the building go out in the south-easterly direction, facing the central
point of the village”.

7. “The building is designed in the form of converiging shapes whose main
composition axis is directed toward the north-east and the central space be-
tween the family homes”.

8. ,Tower, Gatetunnel and Outward-room-formation embody the easy reco-
gnition of »My house« and »My room«, as well as of »Other houses«, as the
first step of selfconfirmation and identification among the solidarity”.

9. ,The building is divided into two parts; the lower day part which is comple-
tely open and the upper part with closed off rooms directed towards the inte-
rior”.

10. “The Children’s House presents unmistakable figurative image of a ho-
use; yet its central tower express something extraordinary about the structu-
re of family within. Because the imbalance between upper and lower
volumes is slight, the house both confirms our expectation of »house« and
questions conventional definitions of »family«”.

11. “In my opinion, it is necessary to back to the primaeval elements of home,
to the almost ritual character of home space and organization of home as
a story derived from the centuries, long tradition. The story is question begins
with the entrance”.



Konrad Kucza-Kuczynski

Moj dom w domu?
My Home In a House

The story about my own Home in a downtown
multifamily residential (building) in Warsaw began at
Hoza street in 1973. At first there were unrealistic and
therefore media-based study visions, titled “Open-air
museum — Centre”, subsequently in 1985 a (solidarity)
housing cooperative was established by the employees
of Warsaw University of Technology, a project which
was completed within the studio of the Faculty of
Architecture, and finally it all ended up in a housing
estate in a compact downtown (housing) development
with 180 individually designed apartments, 4 green,
pedestrian courtyards and an underground parking for
150 cars. From 1990 we have lived in a real, friendly
community, whereas the neighbourhood revived thanks
to tens of restaurants and cafes. The situation now
seems similar to that of my vision from 1973. Botton’s
motto turned to be real.

Architektura domu nie musi ociekac sto-
dyczg ani epatowac swojskg atmosferg. /
.../ Nie ma koniecznego zwigzku miedzy
pojeciem domu a mitym wyglagdem; mo-
Zemy przyjgc, ze dom to po prostu miej-
sce udostepniajgce nam regularnie
wazne prawdy ignorowane przez ze-
wnetrzny Swiat.

Alain de Botton
Architektura szczeScia

Motto z Bottona i widok z okna mego Domu na
Hozej na mato przyjazne, za wysokie domy centrum
Warszawy, moglyby jak kontrapunkt budowac¢ opowies$é
o wkasnym Domu i wtasnym w nim mieszkaniu. Ale po-
dzielenie sie osobistg wiedzg o nim, moze ujawnic te
bottonowskie ,prawdy” wobec otaczajgcego stoteczne-

go s$rédmiejskiego szumu. Nie bedzie to sucha nauko-
wa refleksja chociaz jej fakty moglyby postuzy¢ socjolo-
gom miasta.

Opowies¢ o Domu zaczyna sie w 1973 roku: 43
lata temu. W pracowni warszawskiego Wydziatu Archi-
tektury, tworzymy mato realne z zatozenia wizje $réd-
miescia stolicy: ,Rozbudowa Politechniki Warszawskiej
— rejon Skansen — centrum” 1. Wizja obejmuje powigza-
ny z tradycyjnymi terenami Politechniki kompleks
dwoch kwartatow zawartych miedzy Wilczg — Poznan-
skg — Wspolng — Em. Plater, z Hozg miedzy nimi. ldeg
funkcjonalng jest przenikanie sie potrzebnych dla roz-
woju uczelni nowych programow ze srodmiejskg zabu-
dowg mieszkaniowa. ,Skansen” byt chwytliwa nazwa,
ale merytorycznie nie byt celnym skojarzeniem — cho-
dzito o realne ozywienie tego miejsca. Ideg przestrzen-
ng byt powrdt do Scistej zabudowy obrzeznej kwartatow
jako kontra na jeszcze panujgce tendencje zabudowy
blokowiskowej lub samotnych budynkow wysokich. Ak-
ceptacjg tego sposobu myslenia stato sie zaskakujgce
wchtoniecie tej koncepcji przez opracowywane w tym
czasie zasady zabudowy potudniowego S$rédmiescia
Warszawyz. Koncepcja ,Skansenu” zaczyna by¢ roz-
chwytywana przez media. W bozonarodzeniowym ,Zy-
ciu Warszawy” z 1973 pod szyldem Mfodzi na gwiazdke
starej Warszawie pisze ,Uniwersalny modut’, prezentu-
jac wizje nawigzania nowym modutem zabudowy ,36 x
36 m” do tkanki dawnej zabudowy w tym rejonie i takiej
szerokosci frontéw dziatek. W ,Kulturze” z 1974 roku
pisze artykut Dac zycie miastud. Marzg mi sie na Po-
znanskiej i Hozej ,otwarte do p6Zzna w nocy mate re-
stauracyjki przy Swiecach i kawiarenki o tych
przystowiowych pieciu stolikach”. W autorskiej ksigzce-
ksigzeczce z 1982 roku Czwarty wymiar architektury
miasta, prezentujgc ,Skansen-centrum” cytuje celnego
Aleksandra Wallisa: ,budowle i przestrzenie centrum
powinny obrasta¢ rozmaitymi przejawami zycia spo-
tecznego, ktore z czasem bedg swiadczy¢ o dziejach
poszczegdlnych zespotow i fragmentéw. Chodzi
zwlaszcza o poczynania, ktére stajg sie symbolami ist-
nienia i prestizu roéznych spotecznych srodowisk™.
Spodobato mi sie takie podej$cie mgdrego Wallisa.

Ale do tego momentu opowiesci Dom jest tylko
fantazjg na papierze.
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W trzy lata pozniej, w atmosferze narastajgcego
ozywienia politycznego wyrostego na glebie 1980 roku,
w Srodowisku — o ktorym pisat Wallis — mtodych na-
uczycieli i politechnicznej ,Solidarnosci”, rodzi sie kon-
cepcja zatozenia prawdziwej spotdzielni mieszkaniowej:
aby zbudowac¢ sobie — swoj Dom. Naleze do grupy za-
tozycielskiej. W kregu zainteresowania sg zapisy w pla-
nach z 1973 roku o kwartatach przy Hozej. Spétdzielnia
powstaje i przybiera nazwe jak z Bottona: ,ldealne
Mieszkanie”. Projekt powstaje w pracowni uczelnianegj
od 1985 roku: to koncepcja na terenie 0,9 ha, 180
mieszkan, 150 miejsc_podziemnego parkingu i lokale
uzytkowe przy ulicach®. Ideg funkcji jest struktura czte-
rech zielonych dziedzincow i wytgczenie z nich ruchu
pieszego, a dopuszczenie jedynie okazjonalnego, tech-
nicznego; kotowy zepchniety jest pod ziemie. Dzisiaj to
standard — wtedy, w 1985 roku biurokratyczne ktopoty
z akceptacjg i zatwierdzaniem, szczegolnie skali par-
kingu podziemnego.

Cechg prawdziwej spétdzielni jest wolny wybor.
Tutaj polega na autentycznym projektowaniu mieszkan
wedtug indywidualnych potrzeb — réznych 180 miesz-
kan, w tym dwupoziomowych na poddaszach. Wyko-
nawca z tej racji prawie splajtowat, ale takie mieszkania
powstaly. Z prawdziwg spoidzielnig wigze sie nie tylko
ekonomika rozwigzan oparta na niskich uczelnianych
pensjach, ale i wtasna praca na budowie fgcznie z noc-
nym pilnowaniem placu budowy z racji ,trudnego” — na
razie — spotecznie tego rejonu. Taka jest ocena komen-
dy milicji z Wilczej. A koszt budowy 1m2 powierzchni
mieszkalnej wyniesie 2700 ztotych.

Architektura Kolonii, naszego i mojego Domu
jest nijaka, obojetna, wyciszona, drugoplanowa przez
dominacje indywidualizacji mieszkan. Pdzniej, kolejne
mieszkanidwki robiliSmy inaczej, modniej...

Podczas 2. Miedzynarodowego Biennale Archi-
tektury w Krakowie w 1987 roku, praca Historia jedne-
go kwartatu Hoza otrzymuje wyrdznienie honorowe
i nagrode KAIU PAN za ,przedstawienie w projekcie re-
alizacyjnym przeksztatcenia przestrzeni miejskiej autor-
skiej definicji piekna wyrostego z architektury i nauki®.
To mity deser.

W grudniu 1990 roku, po czterech latach budo-
wy, pierwszym mieszkancem jest prezes spotdzielni
Jan Szmidt — aktualnie Rektor Politechniki Warszaw-

skiej; ja — z czteroosobowg rodzing — drugim. Do Domu
docieramy wtedy ponad zimowym btotem po roboczych
podestach drewnianych. Ale to mato wazne, Szcze-
Sciem jest wlasny Dom: w $rodku miasta i kilkanascie
minut drogi od miejsca pracy wiekszosci mieszkancéw.
85% mieszkahcow ,Kolonii Hoza 43/49” stanowig pra-
cownicy Politechniki, z przewagg elektronikow i mecha-
nikow, ale i 6 architektow; reszte mieszkan dostali
wykonawcy. Dzisiaj z nich wywodzi sie oddana obstuga
techniczna Kolonii.

Sprawdzianem jakosci kazdego Domu sg rela-
cje projektanta z mieszkancami: otéz do dzisiaj ktania-
my sie sobie, witamy lub $ciskamy i odwiedzamy,
zaleznie od stopnia przyjazni. To dobry dowod. Moze
coraz trudniej rozpoznawaé wyrosniete dzieci, dzisiaj
z wlasnymi. W bliskim kontakcie pomagaty tez wspdlne
prace osiedlowe: porzgdkowanie zieleni, wzniesienie
kapliczki osiedlowej MB — analogicznej do wszystkich
dziedzincow srédmiescia — przy ktorej raz w roku,
W czerwcowa, ,papiesky” rocznice jej poswiecenia, od-
bywa sie osiedlowa msza w intencji mieszkancéw.
Przed kapliczkg zawsze sg poimieninowe kwiaty
i lampki. Bywaty i Sylwestry na dziedzincach, weselne
zdjecia i pozegnania wspotmieszkancow na cmenta-
rzach.

Kolonia budowana w ciezkich czasach jeszcze
przed rozkwitem nowych technologii budowania po
1989 roku, ale solidnie wylana w betonowych scianach
przez ,Energomontaz-Pétnoc” po zejSciu z budowy
elektrowni w Zarnowcu, starzeje sie jedynie w tkance
wykonczeniowej. Nastat wiec czas modernizacji da-
chéw, elewaciji i detali, a przy okazji dodawania wind do
zabudowy 4-pietrowej wewnatrz kwartatu czyli tam
gdzie, jak wiadomo, w czasach pseudospotdzielczego
zarzadzania przez CZSBM, nie wolno byto ich stoso-
wac. Czas to zmienit. Przy okazji ponownie indywidual-
nie przebudowujemy wedtug indywidualnych zyczen
mieszkania, szczegolnie poddaszowe. Bo to jest wspol-
nota prawdziwej spétdzielni.

Na przeciwlegtym narozniku, jeszcze w oparciu
o te same wizje sprzed lat, zbudowaliémy7 w 2002 ro-
ku, ,Hozg-bis”, juz w doskonalszym standardzie war-
szawskiego ztocistego kamienia, z dwoma poziomami
podziemnego parkingu z racji matej powierzchni dziatki,
ale rowniez konsekwentnie w skali i gabarytach idei



tozsamosciowej zabudowy srédmiescia. A na narozniku
pozostata apteka — jak przed laty, flankowana symbo-
licznymi zegarami na dwie strony swiata i to z zaprojek-
towanymi wyraznie ,autorskimi” cyferblatamis.

Patrze z tarasu logii przez okna na potudnie, na
starodrzew przystaniajgcy nijakie architektonicznie —
tak jak i nasza ,Hoza 43/49” — ale swojskie stare domy
przy sagsiedniej Wilczej. Potem patrze na podinoc, bez
zazdrosci, a raczej z politowaniem, na dziwny dom Li-
beskinda. Oczywiscie to wszystko jest sprawg wolnego
wyboru, tam opartego o skale finanséw, w moim Domu
réwniez, ale o innej skali — i o che¢ zamieszkiwania
w prawdziwym miescie czyli z wtasng atmosferg prze-
sztosci i przysztosci. A na Poznanskiej i Hozej w ,moim”
kwartale ze ,Skansenu” jest dzisiaj w parterach 12 re-
stauracji i kawiarni, w tym 2 wtoskie, francuska, izrael-
ska, meksykanska, srodziemnomorska i libanska,
i reszta — polskie... Marzenie zapisane w 1974 roku
w ,Kulturze” przypadkiem zrealizowato sie. Tak jak
i Dom.

P.S. A jesli juz to szczescie mieszkania w $rod-
miejskim Domu stotecznym zaczyna byé zbyt nuzace,
zmieniam je na inne szczescie: pomieszkiwania w ma-
tym domu z kazimierskiego wapniaka. Ale to inny te-
mat, bo zadane zostato miasto...
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Gino Malacarne

Domy miejskie. Przestrzen
wewnetrzna i przestrzen miejska
Urban Houses. Interior Space
and Urban Space.

The design hypotheses have developed an idea
of residential building that proposes a principle of
adaptability and flexibility for the construction of
residential spaces and settlements. In this connection,
the study focused attention on the Japanese tradition of
building and housing. The Japanese housing tradition
becomes a chance to develop a comparison intended
to help regenerate and renew the compositional
mechanisms that characterize the contemporary
culture of habitation and housing design.

Z punktu widzenia zycia ludzkiego dom ozna-
cza schronienie; jednakze jego budowa okresla réw-
niez miejsca w miescie — jego publiczne i zbiorowe
przestrzenie. W rezultacie budowa ta staje sie ,statg
sceng dla dziatalnosci cztowieka”1. Dom posiada czes¢
publiczng, zewnetrzng oraz prywatng — wnetrze. Cze$¢
zewnetrzna nalezy do wszystkich, a nie tylko to miesz-
kanca, a to wymaga architektury cywilnej. Wnetrze jest
prywatnym miejscem po$wieconym zyciu domowemu
i wymaga takiego podejscia do projektowania, ktore ma
na celu interpretacje liturgii zycia domowego, bez zmu-
szania mieszkanca do prowadzenia konserwacji ucigz-
liwego dzieta sztuki, czy tez zamieszkiwania
W przymusowym miejscu, gdzie wszystko jest przewi-
dywalne. Omawiajgc te kwestie, mozna odnies¢ sie do
Swiadomych przemyslen i projektow Adolfa Loosa.
Mozna tez staraC sie budowa¢ domy postrzegane jako
otwarte, wolne przestrzenie, ktdére sg tak elastyczne,
jak to tylko mozliwe z funkcjonalnego punktu widzenia.
Uwazam, ze jeSli chodzi o projekt domu i jego relacje
z miastem, kluczowym dziataniem jest przekierowanie
badan architektonicznych na odrodzenie urbanistyki
i zwigzkéw pomiedzy architektonicznym typem a miej-
skg morfologia, proponujgc powrot do zastosowan do-
tyczacych tych zagadnieh, opracowanych w pismach
i dzietach przez Aldo Rossiego. Wraz z innymi popie-

ram konieczno$¢ naukowej ciggtosci tych badan i ich
sposobu pojmowania racjonalnego projektu jako srodka
taczacego losy architektury z losami miasta. To, co
mnie interesuje, to doswiadczenie projektowe, ktore
nalezy do cywilnego horyzontu architektury, gdzie mo-
zemy uznac i stwierdzi¢, ze ,zycie mozliwe jest tylko ja-
ko przestrzen zbiorowa™2.

Miejski projekt

Osiedla mieszkaniowe, ktére stanowig ogodlne
ramy tych badan, nalegajg na ponowne odkrycie prze-
strzeni architektonicznych zgodnych z rozwojem urba-
nistycznym i morfologicznym, ktéry umozliwia dobre
samopoczucie w domu oraz nieodzowny, niepowtarzal-
ny wyglad miejski3.

Odradzanie miejskich  peryferyjnych  form
i miejsc jest pozgdane réwniez w Swietle rozciggniecia
znaczenia, jaki osiggnat ten problem; z jednej strony
W zwigzku z rosngcym znaczeniem zwigzanym z ko-
niecznoscig ochrony srodowiska i wykorzystania istnie-
jacego dziedzictwa kulturowego, z drugiej biorgc pod
uwage rosngce zainteresowanie mozliwosciami odbu-
dowy i transformacji miast. Jak wspomniano wczes$niej,
w nawigzaniu do kwestii dotyczgcej zwigzku pomiedzy
architekturg a danym miejscem, projekt przewiduje bu-
dowe zdefiniowanych i bardzo wyraznych miejskich
osiedli mieszkaniowych, ktére utorujg droge do rozwoju
miasta, regenerujgc czes¢ otoczenia, a takze samo
miasto, tak aby zbija¢ kapitat na jego krajobrazie i zale-
tach historycznych.

Catos¢ projektu zostata opracowana jako miej-
ski system charakterystycznych insuli, w ktérych natu-
ra, historia i technika potrafig okreslic te elementy
miejskie, ktére sg formalnie zdefiniowane i wyrazne, po
raz kolejny dzieki projektowi architektonicznemu. Warto
wspomnie¢, ze kwestia rozwoju terenébw mieszkalnych,
ilosciowo znaczacych w kazdym miescie, najlepiej po-
zwala nam zweryfikowaé, poprzez projektowanie i bu-
downictwo, przeksztatcenia strukturalne, ktére miaty
miejsce w miastach na przestrzeni dziejow, biorgc pod
uwage, ze stanowig one ich cate czesci. Kwestia ta wy-
raznie podkresla stosunki, ktére istniejg w historii miast
miedzy réznymi typami budynkéw, morfologig miejska
i charakterystyczng, jednoznaczng tozsamoscig miejsc.



W rzeczywistosci pierwszy aspekt, typ, dotyczy
gtébwnie podziatéw i uktadéw osiedli mieszkaniowych,
natomiast drugi, morfologiczny, odzwierciedla strukture
agregacji miasta w stosunku do elewacji; ten zwigzek
tworzy i okresla forme miejsc w miescie, a tym samym
ich specyficzny, niepowtarzalny wyglad.

Dom dla kazdego

Problemy mieszkaniowe wcigz sie pojawiajg, ni-
czym sytuacja kryzysowa.

Niewspotmierna oferta, dla wielu nieprzystepna,
idgca w parze z liczbg niesprzedanych nieruchomosci,
stanowi najbardziej widoczny aspekt prawa dotyczgcy
kwestii mieszkaniowej. Prawa, ktore reprezentuje praw-
dopodobnie to, co zjednoczylo Zadania populacji
i przedstawicieli grup o nizszym statusie w kazdym wie-
ku predzej niz jakakolwiek inna konieczno$¢.

Prawo, obecnie uwydatnione kryzysem gospo-
darczym do pozostania w naszej wtasnej czesci Swiata,
zostato réwniez wzmocnione przez wzrost migracji.
Przedstawiony przez nas projekt badawczy, cho¢ opra-
cowany autonomicznie, nie lekcewazy faktu, ze archi-
tektura jest rowniez aktem politycznym i ze najlepsze
dzieta wynikajg z koniecznosci. Skoro projekt architek-
toniczny jest podsumowaniem, ktére przybiera postac
rozumowania opartego na badaniach i wiedzy, to nie
rozwija sie on tylko w obrebie wilasnych ograniczen
dyscyplinarnych i terminéw autoreferencyjnych, ale za-
czynajgc od nowych potrzeb okreslonych przez swoj
czas. ,W architekturze”, pisat Bruno Taut, ,styl i charak-
ter rozwijajg sie w taki sposob, ze formy rodzg sie
W zgodzie z potrzebami”.

Odpowiedzialnos¢ za zadowalajgcg odpowiedz
architektoniczng na temat dostepnych ograniczonych
zasobdéw spada na architektéw, wraz z potrzebg znale-
zienia, za pomocg badan, procedur operacyjnych i na-
rzedzi, ktére sg odpowiednie dla naszych czaséw.
Badania, ktére stanowity podstawe projektow mieszkan
i osiedli mieszkaniowych, wykraczaty poza termin bu-
downictwa ,socjalnego” w jego niejednoznacznej naj-
nowszej interpretacji, ktéra odnosi sie do
specjalistycznej odpowiedzi na dos¢ precyzyjny i okre-
Slony problem spoteczny. W przeciwiehstwie do tego
staraliSmy sie odzyska¢ ogolne pojecie tematu spotecz-
nego i epoki architektonicznej — idei ,domu dla kazde-

go”, powracajgc do stwierdzenia Elio Vittoriniego: ,dom,
ktéry naprawde nadaje sie do zamieszkania, przez ro-
botnika, przemystowca czy naukowca, prawdziwy dom
dla kaZdego”4.

Z punktu widzenia projektowego ,dom dla kaz-
dego” okresla architektoniczne kwestie ogdlnego ro-
dzaju, ktére niekoniecznie odpowiadajg aspektom
gospodarczym i spotecznym, i nie mogg byc¢ rozroznia-
ne na podstawie statusu spotecznego, aktywnosci, pfci
lub roli. Bardziej uprzywilejowane tematy dazg do za-
oferowania réznorodnych mozliwosci dla przestrzeni
domowej, majagc na celu jakos¢ architektoniczng repre-
zentatywng dla osiedli mieszkaniowych, niezaleznie od
tego, czy sg one nowo zaprojektowane czy juz istnieja-
ce. Z tego punktu widzenia budowa budynku mieszkal-
nego stanowi konkretng szanse udzielenia odpowiedzi
i rozszerzenia oferty zakwaterowania réznigcego sie
pod wzgledem wielkosci, materiatow i cech budowla-
nych w skonsolidowanych lub nowo rozwinietych ob-
szarach miejskich.

Obecnie, bardziej niz kiedykolwiek, budownic-
two mieszkaniowe stanowi wazne wyzwanie, a zara-
zem okazje dla architektury oraz dla rozwoju
i zdefiniowania miejsc w miescie. Wyzwanie to staje sie
coraz bardziej skomplikowane. Z jednej strony, jest ono
uwarunkowane niemoznoscig wielu os6b, aby usytu-
owac¢ sie nawet na najnizszym szczeblu finansow.
Z drugiej strony, poprzez szybki wzrost stylow zycia
(podkreslony zjawiskami migracyjnymi), oczekiwaniami
znos$nosci zycia w przestrzeni miejskiej i domowej, in-
nowacjami technologicznymi i nowg swiadomoscig $ro-
dowiska jako catosci oraz kwestig zréwnowazonego
rozwoju srodowiska w ksztattowaniu miast w ogdle.

Domy Adaptacyjne/Domy Elastyczne

Pomysty projektowe zostaty opracowane dla
konkretnych obszaréw mieszkalnych lezgcych miedzy
miastami Forli i Cesena. Koncepcja projektowa opiera
sie na roli projektu urbanistycznego i znaczeniu, jakie-
go mogg nabra¢ osiedla mieszkaniowe w procesach re-
generacji i przeksztatcania obszaréw miejskich, dgzac
do odzyskania ogodlnego pojecia tematu spotecznego
i epoki architektonicznej: idei ,domu dla kazdego”. Za-
czynajgc od tego ogdlnego pojecia, opracowano pewne
koncepcje koncentrujgce sie na idei budynku mieszkal-
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nego, ktérego pomieszczenia mieszkalne charaktery-
zowalyby sie zasadg adaptacyjnosci i elastyczno$ci
w odniesieniu do budowy i przestrzeni.

W zwigzku z tym w badaniach skierowano uwa-
ge na tradycje budowlang i mieszkaniowg w Japonii.
Poréwnanie to zostato zrodzone z zamiarem i préba
odtworzenia i odswiezenia mechanizméw kompozyciji
charakteryzujgcych projekt mieszkaniowy i Kkulture
wspotczesnego zycia, ktére wydaje sie ,zmuszone” do
bezkrytycznego stosowania racjonalistycznych sche-
matow rozmieszczenia, standaryzowanych i zbanalizo-
wanych przez interesy komercyjne rynku
nieruchomosci. W rzeczywistosci tradycyjny dom ja-
ponski oraz urzadzenia, ktore okreslajg jego prze-
strzen, ksztatt i strukture, stanowig mozliwos¢
ponownego zaprezentowania idei ,domu dla kazdego”,
uwzgledniajac fakt, ze wyrazajg i rozwijajg tematy i ce-
chy charakterystyczne dla plastycznosci i elastycznosci
przestrzeni.

Historia tradycyjnego japonskiego domu cha-
rakteryzuje sie mgdrym rozwojem relacji miedzy struk-
turg i formg mieszkania, w ktorej wartoSC¢ pustej
przestrzeni dostepnej dla funkcjonalnej i wymiarowej
adaptacji stanowi historyczny przyktad i konkretne od-
niesienie do postepowego badania zagadnien dotycza-
cych wspotczesnego zycia. Skupienie sie na japonskim
domu nie neguje naturalnie faktu, ze powtérzenie do-
Swiadczenia lub tradycji poprzez ,przeszczepienie” jest
niewykonaine.

Z Dbiegiem czasu kultura architektoniczna
w ogole, a zwlaszcza jej japohska odmiana, daty nie-
zwykty impuls do odnowienia kultury domu, co pokazu-
ja dzieta architektoniczne wielu wspodtczesnych
mistrzéw, poczgwszy od Franka Lloyda Wrighta. Jak pi-
sat sam Wright, ,nie moglibysmy zy¢ w japonskich do-
mach (...). Po raz pierwszy [Zachod] nie jest w stanie
czego$ dobrze skopiowac. Etniczny ekscentryzm jest
zbyt du2y”5, jednakze jest rownie pewne, ze ,Zachod
potrzebuje tego zrédta inspiracji”. To stanowisko po-
dzielat w swoich pismach Bruno Taut. Zrédto zaintere-
sowania japonskim domem tkwi w prostocie
kompozyciji, ktéra go wyrdznia, poniewaz pokoje, z wy-
jatkiem toalety, nie majg jednej jedynej, wczesniej usta-
lonej funkgciji, ale stanowig miejsca do zycia, jak ujat to
w jednym ze swoich pamietnikéw poeta Kenko: ,Wielu

zgadza sie co do ustalenia, Ze w budowie domu, wia-
Sciwe jest wigczenie pokoju bez szczegdlnego prze-
znaczenia, takiego, ktory jest piekny gdy sie na niego
patrzy, i ktéry moze stuzy¢ do wielu celow”.

A zatem jest to zainteresowanie, ktére wykra-
cza poza minimalistyczng estetyzujgcg idee architektu-
ry, ktéra czesto kojarzona jest z tradycyjnym japoriskim
stylem. W skonsolidowanej tradycji zachodniej po-
szczegoblne pomieszczenia majg z gory okreslone funk-
cje. Specjalizacja pomieszczen — temat tak drogi
architekturze modernizmu — zaplanowana w bezkry-
tycznym zastosowaniu zasad kompozycji i funkcjonali-
stycznych schematéw rozmieszczenia, z biegiem czasu
spowodowata stopniowe zubozenie przestrzennych wa-
loréow wnetrza domu, w ktérym zyjemy.

Jak podkreslat Georges Perec, badajgc ,statut
mieszkania”. ,Apartamenty sg budowane przez archi-
tektow, ktorzy majg doktadne pomysty na wejscie do
srodka, pokoj dzienny, pokoj rodzicdw, pokdj dla dzieci
(...)- A jednak, na poczatku, wszystkie pokoje sg do
siebie mniej lub bardziej podobne; nie ma sensu prébo-
wac imponowa¢ nam opowiesciami o modutach i inny-
mi nonsensami: pomieszczenia te to tylko rodzaje
szescianow, powiedzmy prostokgtne rownolegtosciany;
zawsze sg tam drzwi, bardzo czesto okno (...). Krétko
mowigc, pokdj jest dos¢ plastyczng przestrzenig. Nie
wiem i nie chce wiedzie¢, gdzie zaczyna sie funkcjonal-
nos¢. W kazdym razie, ja rozumiem to tak, ze w mode-
lowym podziale dzisiejszych mieszkan, funkcjonalne
funkcjonuje wedh%g jednoznacznej, sekwencyjnej i do-
bowej procedury”’.

Perec kontynuuje przez odwotywanie sie do
mieszkania z ,bezuzytecznym pokojem, absolutnie
i celowo bezuzytecznym” oraz do ,przestrzeni bez
Eunkcji” (nie bez okreslonej funkcji albo wielofunkcyjnej)

W japonskich domach, pomimo podobienstwa,
pokoje majg jednak okreslong hierarchie, ktéra — jak
zauwazyt Fernando Espuelas — ,nie odpowiada na kry-
teria funkcjonalne, ale na sytuacje i wymiary”9. Prze-
strzen w japonskich domach jest zaplanowana jako
,neutralna rama, ktérg aktywizuje dopiero bezposrednia
obecnosé cztowieka”10.

Pokoje sg przestrzeniami, w ktérych mieszkajg
Japonczycy, ich czworokatne ksztatty sg utrwalone



przez liczbe i uklad mat (tatami), zmienny w zaleznosci
do typu mieszkania i roli pokoju. Pomimo fizycznego
podobienstwa do sgsiadujgcych pomieszczen, kazdy
pokdj ma swojg wlasng nazwe zgodng z jego gtéwnym
celem, ale wielorako$¢ zastosowan zalezy od wielkoSci
domu. W rezultacie, jak napisat Fosco Maraini, kazdy
pokdj z tatami moze stuzy¢ zaréwno jako sypialnia, jak
i jadalnia: ,W teorii pokoje sg neutralnym miejscem
przeznaczenia, stanowig »przestrzen«, ktéra od czasu
do czasu jest przystosowywana do jak najbardziej od-
powiedniego wykorzystania. W rzeczywistosci oczywi-
Scie jeden pokoj zostaje pokojem rodzicéw, drugi
pokojem dzieciecym, a trzeci jest przeznaczony dla go-
Sci, na odwiedziny i spotkania — niemniej jednak, za-
sadnicza elastycznos¢ pozostaje”!1.

Nie wchodzgc w obszar specjalistycznej rozpra-
wy, mozna stwierdzi¢, ze tatami jest tym elementem
gospodarstwa domowego, ktéry wprowadza tad do jego
przestrzeni, okreslajac jego proporcje i wymiary. Po-
nadto inne elementy, takie jak filary, drzwi, korytarze,
balkony, okna czy sufity dostosowujg sie do tatami. Po-
przez szereg zasad kompozycyjnych — geometrycz-
nych i relacyjnych — pomieszczenia jako jednostki
formy, wymiaru i znaczenia uktadajg sie obok siebie, co
utatwia im ich prostokgtna geometria, ktéra pozwala na
swobodny ruch wzajemny. Modutowa siatka nazywana
ken zapewnia spojnosc, regulujgc dodawanie pomiesz-
czen od $rodka domu na zewnatrz do ogrodu. Wed’fug
Heino Engel, ,schodkowy” uktad kompozyciji pokoi1
z jednej strony prawie nigdy nie pozostawia przestrzeni
dla wewnetrznych korytarzy — przestrzenie przeznaczo-
ne do krgzenia to weranda i te juz przewidziane we-
wnatrz kazdego pomieszczenia. Z drugiej strony
pozwala on na odtworzenie zewnetrznej przestrzennej
wklestosci wyznaczonej przez dwie ortogonalne $ciany
obwodowe.

Dla Fosco Maraini rozprzestrzenianie sie tego
racjonalnego systemu konstruowania i organizacji prze-
strzeni wewnetrznej ,stworzyto architekture cywilng,
ktéra pozwolita na budowe wielu doméw, zgodnie z po-
jedynczymi potrzebami przestrzennymi, dostepnymi
Srodkami i osobistym smakiem, w bogatej kombinato-
rycznej grze ujednoliconych modutow” 13, ktore
w zwigzku z tym okreslaja, jak juz wspomniano, rodzaj

prefabrykacii.

Podobnie jak ich lokalizacja, wielkos¢ pokoi jest
zmienna. Lekkie, przesuwane sciany obwodowe, zbu-
dowane z ruchomych paneli, umozliwiajg tgczenie réz-
nych pomieszczen, a zewnetrzne przesuwane drzwi
wizualnie przeciggajg wzrok na zewnagtrz domu. Rézno-
rodne kompozycje okreslajg ptynng, bezszwowg prze-
strzen wewnetrzng, zmieniajgcg i dostosowujgca sie do
réznorakiej konieczno$ci i codziennego zycia. To prze-
strzen wewnetrzna, ktéra odnosi sie do naturalnej prze-
strzeni zarbwno na poziomie kompozycji i percepciji.
W tradycyjnym japonskim domu relacje z naturg sag
wiasciwie determinujgce i nierozerwalne w zapewnieniu
zdrowej, autentycznej znosnosci zycia w przestrze-
niach wewnagtrz domu. Ta jako$¢ przestrzenna jest
mozliwa dzieki temu, ze konstrukcja nosna, rama, nie
warunkuje juz okreslania przestrzeni wewnetrznych;
w rzeczywistosci Sciany ostonowe sg niezalezne. Sys-
tem konstrukcyjny okresla spdjne relacje miedzy formg
a konstrukcjg, reprezentujgc, wraz z systemem paneli
Sciennych, doskonaty przyktad nowoczesnej standary-
zacji i potencjalng odpowiedz na pytanie o bezpieczen-
stwo sejsmiczne. Ponadto, ta uznana synteza
funkcjonalnosci i piekna prezentuje, jak juz wczesniej
wspomniano, cechy plastycznosci, elastycznosci i dys-
trybucyjnej zdolnosci do przystosowania sie, ktérych
nie nalezy myli¢ z pewnym formalnym agnostycyzmem
lub nonszalancjg wzgledem typu.

Uwazam, ze rozwazania Aldo Rossiego w tej
kwestii pozostajg aktualne; zidentyfikowat on obojet-
no$¢ wobec rozmieszczenia jako jedng z cech zatozy-
cielskich architektury: ,Rzeczywista wartosé
mieszkania nie musi by¢ adekwatna do powierzchni
(...) rzeczywistg wartos¢ mieszkania mozna odda¢ tyl-
ko1 ZPrzez mozliwe konkretne formy wolnoéci jednost-
ki

Obojetnos¢ wobec rozmieszczenia kontrastuje
z przestrzenig  pozytywistyczno-funkcjonalistyczng
w sensie ,przestrzeni bez gestodci, przestrzeni bez pa-
mieci, nalezgcej do przysz’foéci”15.

W kazdym przypadku aspekty transformaciji
i elastycznosci sg wynikiem zasad i technik kompozycji.
Zatem tradycyjny japonski dom zostat przyjety jako
punkt wyjscia do opracowania strategii projektowej, kto-
ra moze stanowi¢ jakis wazny fundament w poszukiwa-
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nia elastycznosci w przestrzeniach domowych w obli-
czu nadmiaru zastosowan, do ktérych nadaje sie prze-
strzen domu. Ponadto zdolnos¢ do adaptacii
i obojetno$¢ wobec dystrybucji pozwalajg nam zakwe-
stionowaé jakos¢ mieszkania. Pytanie to zwykle doty-
czy techniczno-technologicznych odpowiedzi na temat
skuteczno$ci, rozwigzan socjologicznych, wymiaro-
wych, urbanistycznych itd., ale nigdy pod wzgledem ja-
kosci przestrzeni w odniesieniu do architektury. Jakos¢
czesto jest okreslona przez materiaty, czyli proste uzu-
petnienie w okreslaniu przestrzeni. W ciggu ostatnich
kilku lat skutecznos$¢ pod wzgledem efektywnoséci ener-
getycznej oraz technologiczne, mozliwie zréwnowazo-
ne cechy zaaprobowaty nowe etykiety poréwnania.
Jakos¢ przestrzenna nie wydaje sie by¢ czescig deba-
ty, z wyjatkiem rzadkich przypadkéw. Warto zatem
przypomnieé¢ sobie o lekcji Adolfa Loosa i wszystkich
tych architektow, ktérzy z biegiem czasu starali sie bu-
dowac jako$c¢ przestrzeni domowe;j.

Ogolnie rzecz ujmujgc, mozna stwierdzi¢, ze
budynek mieszkalny rozwijat sie poprzez triade struktu-
ra—forma—zno$nosc¢ zycia, ze szczegolnym uwzglednie-
niem wykorzystania systemow budowlanych
i materiatébw, coraz wyrazniej podkreslajgc aspekty
techniczne i systemowe, jednoczesnie zapominajgc
0 komponencie powigzanym z budowaniem miejsc do-
mu i naturalnego dobrobytu, a przede wszystkim porzu-
cajgc swoje powotanie do okredlenia miejsc w miescie.
A zatem japonski dom zdawatby sie oferowa¢ absolut-
ng elastycznos$¢ ze swoimi wymiennymi przestrzeniami.
Jak napisat Walter Gropius: ,Elastyczno$¢ stosowania
tych elementéw jest tak wysoka, aby zaspokoi¢ dwa
pozornie sprzeczne potrzeby, czgli jednos¢ i zmien-
nos¢, jednolitosc i réznorodnose’ 16,

Te mozliwosci pozwalajg wspotistnie¢ przyczy-
nom stojgcym za miejskim projektem. Projekt taki musi
by¢ zrealizowany w okreslonym czasie i musi prezento-
waé jednolity charakter w zakresie reprezentowania
wartosci cywilnych, wraz z powodami, ktére z zadowo-
leniem przyjmujg indywidualne i prywatne cechy jego
mieszkancow.

1. A. Rossi, L’architettura della citta, Clup, Milan 1978, str. 12.
2. Wedtug U. Schroder [w:] Bologna, Tubingen, Berlin 2012.

3. G. Malacarne, La casa, interni e citta. Cultura e qualita dello spazio collet-
tivo domestico oraz (I. Clemente and A. Moro) Il progetto della residenza.

Forma e necessita della casa urbana [w :] G. Malacarne (red.), La Casa.
Forme e luoghi dell’abitare urbano, Skira editore, Milan 2012, str. 7—40.

4. E. Vittorini, Case popolari case per tutti, “L’Ambrosiano”, 7.03.1934, str. 3 ;
Opublikowano [w :] G. Biondillo, Carlo Levi e Elio Vittorini. Scritti di architet-
tura, Testo & Immagine, Turin 1997, str. 70.

5. F.L.Wright, Una autobiografia, Jaca Book, Milan 2003, str. 178.
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7. G. Perec, Specie di spazi, Bollati Boringhieri, Turin 1989, str. 37.
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9. F. Espuelas, Il Vuoto. Riflessioni sullo spazio in architettura, Christian Ma-
rinotti edizioni, Milan 2004, str. 89.
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11. F. Maraini, Introduzione all’architettura giapponese w Architettura islami-
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12. H. Engel, Measure and Construction of the Japanese house, Charles E.
Tuttle Co., Singapore 1985, str. 50.

13. F. Maraini, Introduzione..., op.cit., str. 152.

14. Odniesienie do wybranych rozwazan A. Rossiego zawartych w Due pro-
getti [w:] Scritti scelti sull'architettura e la citta, Clup, Milan 1978, str. 436
i439.

15. I. Abalos, Il buon abitare. Pensare le case della modernita, Christian Ma-
rinotti edizioni, Milan 2009, str. 81.

16. W. Gropius Giappone, terra di architettura [w :] W. Gropius Apollo della
democrazia, Zandonai, Rovereto (TN) 2009, str. 120.



1. Fotomontaz, przekréj budynku mieszkalnego, 2. Rozbudowany diagram aksonometryczny blokéw mieszkalnych,
3. Przekroj poprzeczny blokéw mieszkalnych
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Patrizio M. Martinelli

Dom, ulica, miasto: Ars Rhetorica
Jjako narzedzie kompozycyjne
House, Street, City: Ars Rhetorica
as a Tool for Composition

The essay is about the issue of the fagade, the
architectural device which holds together the private
and the public, the inside and the outside, and at the
same time becomes the face of the building, and at a
larger scale, of the city. A face which also expresses, as
happens with texts, discourses and narrations: so the
instruments of ars rhetorica becomes important, as
some buildings by the masters of the Modern
Movement can reveal.

1. Architektura, fasada i ars rhetorica

»(...) pokaze wam czgsteczki ztota, ktore pozo-
staty na dnie tygla Mikofaja Flamela, i poréwnacie je ze
ztotem Wilhelma z Paryza. Naucze was tajemnych wita-
sciwosci greckiego stowa ,peristera”. Przede wszystkim
jednak naucze was odczytywaé po kolei marmurowe li-
tery alfabetu, odczytywac granitowe karty ksiegi. Od
portalu biskupa Wilhelma i rotundy Sw. Jana przejdzie-
my do Kaplicy Krolewskiej, stamtgd — do domu Mikotaja
Flamela przy ulicy Marivault i do jego grobowca na
cmentarzu Sw. Mtodziankéw, i do jego dwu szpitali przy
ulicy Montmorency. Naucze was odczytywac hieroglify,
ktorymi sg pokryte cztery ogromne kraty zelazne w por-
talu szpitala Sw. Gerwazego i przy ulicy Zelaznikéw.
Bedziemy takze sylabizowali wspdinie fasady koscio-
té6w: Sw. Kosmy, Sw. Genowefy, Sw. Marcina i Sw. Ja-
kuba koto Rzezni...

Tourangeau, cho¢ spojrzenie jego byto tak ma-
dre i bystre, najwidoczniej od dawna juz przestat rozu-
mie¢ stowa ojca Klaudiusza. Przerwat mu:

— Do licha, a czymze sg te wasze ksiegi?

— Oto jedna z nich — rzekt archidiakon.

| otwierajgc okno celi wskazat palcem na
ogromny kosciot Marii Panny, ktory, odcinajgc sie od
rozgwiezdzonego nieba ogromng czarng sylwetg swo-
ich dwu wiez i poteznych bokéw kamiennych, wygladat

jak jakis olbrzymi dwugtowy sfinks, co usiadt w samym
Srodku miasta”.

Ten dialog pochodzi z Katedry Marii Panny
w Paryzu, opublikowanej w 1831 roku przez Wiktora
Hugo. Dalej, na tej stronie, znajdziemy stynne Ceci tu-
era cela (To zabije tamto), odnoszace sie do ksigzki,
ktéra w przysziosci stanie sie najwazniejszym sposo-
bem przekazywania wiedzy i informaciji, zastepujac ,ka-
mienne ksigzki” reprezentowane przez wazne budynki
miejskie. Oprocz tej sprzecznosci, ciekawe wydaje sie
rozwazenie, w jaki sposob miasto moze by¢ ,czytane”
jako tekst, w ktorym ,stowa” narracji sg waznymi bu-
dynkami, jako samotne stwierdzenia, takie jak repre-
zentatywne architektury monumentalne, lub potgczone
ze sobg, podobnie jak mieszkalna tkanka miejska bu-
dujaca miasto, jako fragmenty dyskursu. Tak wiec, nie
tylko zabytki mogg przyjmowac te funkcje. Jak napisat
Ernesto N. Rogers: ,Zabytek jest nie tylko domem Bo-
zym, czy domem krola, ale przede wszystkim domem
cztowieka i kazdego innego organizmu architektonicz-
nego, ktory tgczy uzytecznosé i piekno i jest przydatny
dla spo’feczerﬁstwa”1

Dom (cztowieka) jako narzedzie pracy (do zbu-
dowania miasta), jak napisat Le Corbusier2.

Domy postrzegane jako stowa dyskursu archi-
tektonicznego, jak napisat Le Corbusier, opisujgc swoje
stynne cztery typy mieszkaniowe®.

Piszgc o tekscie i dyskursie, trzeba pamietac
0 sposobie, w jaki techniki narracji mogg by¢ wykorzy-
stane w architekturze, zwtaszcza gdy trzeba rozmawiac
z ludzmi, komunikowac sie, przekazywaé¢ wiadomosci
poprzez architekture: a to ma miejsce w fasadzie bu-
dynkéw, w elewacji miast (jak w cytacie powyzszego
dzieta Hugo). Fasada jest tym elementem budynku,
ktory jest najbardziej bezposrednio zwigzany z widzem,
jest to miejsce mediacji miedzy strefg prywatng a pu-
bliczng, to architektoniczna ,twarz”, ktéra moze mowic,
jest zdolna do przekazania wiadomoéci, uczucia, wypo-
wiedzi, podobnie jak ludzka twarz. Architekt moze wy-
korzysta¢ fasade do ujawnienia wnetrza (jak chciat
dogmat racjonalizmu) lub zaprojektowac jg jako reakcje
na swiat zewnetrzny (otwartg fasade zwrdécong w stro-
ne wspaniatego miejsca lub krajobrazu, lub zamknietg
fasade chronigcg wnetrza przed zimnym czy brzydkim
otoczeniem), moze jg sobie rowniez wyobrazi¢ jako



niezalezng maske, niezalezny srodek architektoniczny.
Instrumentami przydatnymi do pracy nad tym tematem
sg te same instrumenty narracji, pisanej i mowionej: fi-
gury retoryczne (czy $rodki stylistyczne), ktére pocho-
dzg ze szlachetnej i starozytnej ars rhetorica. Ten
pomystowy sposob budowania przemdéwienia poprzez
figury retoryczne staje sie poteznym instrumentem dla
pisarza i mowcy, by wyrazi¢ siebie; w architekturze
dzieje sie tak samo.

Mozemy znalez¢ wiele przyktadow stosowania
figur retorycznych w architekturze, istnieje réwniez wie-
le badan dotyczacych tej kwestii. Byé moze jest to kwe-
stia interpretacji dokonywanej przez krytykdéw. Jednak,
Z calg pewnoscig, w niektérych dzietach architektonicz-
nych jest to bardzo swiadomy wybor projektowy. Na
pewno w niektérych przypadkach jest to tez co$, co po-
chodzi ze ,strumienia podswiadomosci”.

Sposréd olbrzymiego i niezwyktego archiwum
modernizmu chciatbym wybrac¢ kilka budynkéw, ktore
mozna z fatwoscig interpretowac jako zastosowanie fi-
gur retorycznych nalezgcych do ars rhetorica i ktére
mogg stanowi¢ dowdd na poparcie tego tematu. Twér-
czosc¢ Le Corbusiera jest szczegdlnie bogata w te rela-
cje pomiedzy architekturg a srodkami retorycznymi. Na
przyktad Bruno Reichlin® rozpoznaje figure chiazmu
w organizacji fasady budynku Pavilion Church zapro-
jektowanego przez szwajcarskiego mistrza, z napreze-
niem po przekatnej pomiedzy duzym panelem
szklanym pan de verre a pionowymi oknami. Chiazm to
Jfigura retoryczna, w ktérej co najmniej dwa zdania
skladowe sg ze sobg powigzane poprzez odwrécenie
struktur, aby uwydatni¢ przekaz; segmenty sktadniowe
prezentujg odwrdcony paralelizm. (...) Zasadniczo
chiazm zastosowany moze byé w jakiejkolwiek struktu-
rze »krzyzowej«"2.

To samo ,rozstrzygajgce rozmieszczenie” poprzez
chiazm jest rozpoznawalne w innych fasadach Corbusiera,
gdzie elementy, ktore uczestniczg w projektowaniu twarzy”
budynku, majg uko$ne naprezenie kompozycyjne. Na przy-
ktad w fasadzie willi Stein (1927), ktéra wychodzi na ogréd,
dwa bieguny chiazmu to klatki schodowe na parterze i elip-
tyczny cylinder na tarasie na dachu: te dwa elementy spetf-
niajg rowniez kluczowg role w funkcjonalnosci domu,
stanowig punkt wyjscia (schody) i koncowy etap (dach) pro-
menady przez wewnetrzne przestrzenie domowe.

Inna figura retoryczna, ktéra moze by¢ przydat-
na w zrozumieniu zwigzku pomiedzy budynkiem a ulicg
w tworczosci Le Corbusiera, to emfaza, czyli ,szczegél-
na waga czy moc nadawana temu, co uznano za waz-
ne (...), szczegolna uwaga albo znaczenie nadane
czemus, (...) wyrdznienie sylaby lub stowa poprzez
podniesienie gtosu lub zastosowanie kursywy czy pod-
kreSlenia w piémie”6. W architekturze fasady, sylaby
lub stowa to drzwi, okno, dach. Zatem nadanie fasadzie
emfazy oznacza¢ bedzie podkreslenie tych elementéw
(albo tylko jednego z nich) poprzez materiat, kolor, wy-
miar, umiejscowienie. Tak dzieje sie, na przyktad w Im-
meuble Clarté Le Corbusiera w Genewie (1930):
budynek mieszkalny jest olbrzymim réwnolegtoscianem
ze szklang fasadg, w ktérym parter jest betonowg piw-
nicg pokrytg trawertynem. Wejscie do budynku sktada
sie z dwoch kwadratowych portali o wymiarach 6 x 6
metréw, dwoéch duzych drzwi, ktére jasno okreslajg
miejsce relacji pomiedzy tym, co publiczne i prywatne,
tym, co wewnatrz i na zewnatrz, tym, co zamkniete
i otwarte. Le Corbusier podkresla to poprzez wymiary
tych dwoch portali, w sposob, ktéry zdaje sie prze-
ksztatca¢ je w drzwi do miasta: tu miasto, podobnie jak
w wielu innych projektach Corbusiera, jest budynkiem,
a budynek jest miastem (ale czy nie jest to kolejny sro-
dek stylistyczny? Czy nie jest to synekdocha?).

2. Willa Wieganda Behrensa jako figura retoryczna

Z pewnoscig znaczenie, jakie nadat fasadzie jako
srodkowi wyrazu, Le Corbusier wyniost z lekcji ze swoich
lat ksztattujgcych, przede wszystkim dzieki znajomosci
starozytnych budynkéw, ktére studiowat podczas podrozy
po catej Europie. Mysle jednak, ze fundamentalnym do-
swiadczeniem byla praktyka w biurze Petera Behrensa
miedzy listopadem 1910 a kwietniem 1911 r. Relacje
Zz mistrzem sg bardzo trudne — w listach Le Corbusier
opisuje Behrensa jako nieuprzejmego, despotycznego,
apodyktycznego; o pracy w biurze stwierdza, co ciekawe:
,Niczego sie od niego nie ucze, absolutnie niczego poza
fasadg wszystkiego.! Faktycznie, w czasie kiedy mtody
Charles-Edouard przebywa w Berlinie, pracuje nad dwo-
ma projektami niemieckiego mistrza, z ktérych oba doty-
czyty tematu fasady: byt to klub wodny Elektra oraz,
w szczegolnosci, willa Wieganda dla waznego klienta, ar-
cheologa Teodora Wieganda.
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Elegancka willa znajduje sie w Dahlem, w odle-
gtosci kilku kilometréw od Berlina, budynek ulokowany
jest tuz przy ulicy, pozostawiajgc wiekszos¢ dziatki na
ogréd z tytlu domu. To oznacza, ze zwigzek z ulicg i to,
jak éciezka prowadzi nas od zewnatrz do wejscia, byto
dla Behrensa niezwykle wazne; ponadto, musiat on
przedstawi¢ znaczenie klienta i jego zawodowg role za
pomoca jasnej strategii architektonicznej.

Aby to uczyni¢, Behrens bawi sie elementami
domu i inteligentnie wykorzystuje srodki retoryczne, bu-
dujgc wyrazny tekst i silny przekaz od wewnatrz na ze-
wnatrz:  willa wydaje sie rozmawiaC z widzem
i opowiadac historie.

Najwazniejszg ideg w tym projekcie jest podje-
cie klasycznego elementu domu rzymskiego, peristi-
lium, i przeksztatcenie go w punkt centralny willi. Jest to
wyrazny srodek strategii narracyjnych (bardzo czesto
wykorzystywany przez architektow): cytat. Jest to row-
niez bardzo stuszny wybér, gdyz klient jest archeolo-
giem, a wiec wybor tego klasycznego elementu jest
bezposrednim odniesieniem do zawodu i zaintereso-
wan osoby mieszkajgcej w domu. Niezwykte w tym pro-
jekcie jest to, w jaki sposob Behrens uzywa tego
mocnego element: zamiast budowac wille wokot peristi-
lium, jak to ma miejsce w domu rzymskim, niemiecki
mistrz przenosi go na zewnatrz, umieszczajac go mie-
dzy granicg ulicy a drzwiami wejsciowymi, jako filtr po-
miedzy przestrzenig publiczng a prywatng. Mozemy
odczyta¢ ten gest, tak oryginalny i poza klasycznymi
schematami, jako kolejng figure retoryczng: hysteron
proteron.

Pochodzacy z jezyka greckiego hysteron prote-
ron oznacza ,ten drugi (wprowadzony na miejsce) tego
pierwszego”, jest to ,figura retoryczna, w ktorej to, co
naturalnie powinno zajmowac ostatnie miejsce, stawia-
ne jest na miejscu pierwszym”8, .W ktorej nastepuje od-
wrécenie normalnego porzadku dwoéch zdan, zdan
sktadowych itp.”9. Tutaj proces ten jest jasny i mocny:
perystyl, ktory pierwotnie byt umieszczany w samym
sercu domu, zostat przeniesiony na zewnatrz i znajduje
sie w bezposrednim kontakcie z ulicg. ,Naturalny” po-
rzgdek sekwencji wejsciowej rzymskiego domu: ulica—
wejScie—przedsionek—atrium—perystyl, zostat zamieniony, po-
przez zastosowanie uwczesnienia, w ulice—perystyl-wej-
Scie—przedsionek.

Podsumowujgc, w willi w Dahlem Behrens zaj-
muje sie problemem relacji z ulicg z jednej strony (i be-
dzie to jeden z gtéwnych tematéw w badaniach Le
Corbusiera dotyczgcych krytykéw rue corridor) oraz
wyraznie pokazuje, dla kogo zostata zbudowana willa
dzieki dzietu architecture parlante (,architektury méwia-
cej’).

| daje odpowiedzi na te dwa kwestie projekto-
we, jako architekt, ale ostatecznie rowniez jako mistrz
narracji, ktory wie, jak wybrac i zastosowac potezne in-
strumenty z repertuaru ars rhetorica.

1. E.N. Rogers, Gli elementi del fenomeno architettoni-
co, Mediolan, 1961 (ttum. P.M. Martinelli).

2. Le Corbusier, Urbanisme, Paryz 1925.

3. Le Corbusier, Mein Werk, Stuttgart 1960.

4., B. Reichlin, “Il Pavillion Church” [w:] C. Palazzolo, R.
Vio, Sulle tracce di Le Corbusier, Wenecja 1989.

5. “Chiazm” [w:] Wikipedia.

6. “Emfaza” [w:] Wiktionary.

7. List LC, opublikowany [w:] F. Tentori, Vita e opere di
Le Corbusier, Bari-Roma 1979 (ttum. P. M. Martinelli).
8. Hysteron proteron [w:] oxforddictionaries.com

9. Hysteron proteron [w:] collinsdictionary.com
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Maria Misiggiewicz

Odnajdywanie rzeczywistosci
architektury Przestrzeni Magicznej
Finding the Reality of Magic Space

Architecture

If there is a Magic Space of art, which is shown
by reality, then there may also exist a Magic Space of
architecture, not only in the form of hand drawn art.
The affinity between architecture and literature, fine
arts, and probably visual arts — is not obvious (likewise
the Magic Space) but possible to prove.

1. Przestrzen Magiczna

By¢ moze kluczem do zrozumienia natury Prze-
strzeni Magicznej architektury mogtby by¢é obraz ame-
rykanskiego malarza Thomasa Cole’a, zatytutowany
The Architect’s Dream, oddajgcy wrazenie wizji archi-
tekta, ktory — jak to okreslit poeta William Cullen Bryant:
,Zasngt po przeczytaniu pracy na temat réznych styléw
w architekturze1. To jest obraz z 1840 roku. Jestesmy
przy pomieszaniu jezykow architektury XIX wieku. Arty-
sta przewidziat, a moze tylko przeczut, Zze pomieszanie
jezykow bedzie sie powtarzaé, ze nastgpi (postmoder-
nistyczne) pomieszanie — jezykéw mieszkancow Wiez
Babel! Ale tez przewidziat istnienie jezykdéw Przestrzeni
Magicznej. U podstaw architektury magicznej jest prze-
waga wyobrazenh, onirycznych przezy¢, obaw i nadziei
nad — racjonalnoscig. Jest rowniez dostrzezenie réznic
miedzy rzeczami zwyczajnymi i poetyckimi; wtedy mo-
ze sie zdarzyc¢, ze pewna architektura przybierze status
rzeczy magicznych. To one stanowig o poetyce i —
odnajdywaniu rzeczywistosci architektury; wazne jest
takze stowo: nazwa, opowiesé, mit jako preteksty budo-
wania $wiata realnego. Czyli niezaleznie od rodzaju
sztuki w tej przestrzeni nie mozna odwrdci¢ sie od jezy-
ka, tekstu, literatury.

Idea przestrzeni magicznej architektury jest bli-
ska konceptowi realizmu magicznego — kierunkowi
w dwudziestowiecznym malarstwie, inspirowany i spo-
winowacony z malarstwem surrealistycznym. Twdérca
tego kierunku Carel Willink tworzyt w latach 30. XX wie-

ku. Malarstwo realizmu magicznego pokazuje reali-
styczny Swiat, ktory odbiega od normalnosci. Na obra-
zach Willinka widzimy krajobrazy Swiata antycznego,
z rzezbami na postumentach, z ruinami w uporzgdko-
wanych uktadach lub perspektywach; nastréj wspoma-
gaja dramatyczne chmury. Sg tu wiec: Ruiny, Miasto,
Ulica, Plac, Intrygujgce Urzadzenie, Dziwna Postac.
Kierunki surrealistyczne budzg pytania, na ktére zresz-
tg nikt nie spodziewa sie odpowiedzi. Elementy nieja-
snosci sktaniajg do tworzenia wtasnych interpretaciji.

Pozostajemy blisko malarstwa Giorgio de Chiri-
co. Realizm magicznym de Chirico napetnia miejskie
widoki — place i ulice postaciami lub moze figurami wta-
snych pomystow. Znaczenia tych mocnych kolorow rze-
czy i krajobrazow architektonicznych sg wzmacniane
rzucanymi cieniami. Tworzy to dramatyczne opowiesci
zatrzymanych w bezruchu akcji. Malarstwo Giorgia de
Chirico wywarto znaczacy wptyw na koncepcje Drogi
Czterech Bram, krakowskiego Seminarium XX Zmar-
twychwstancéw, bez watpienia rzeczy z Przestrzeni
Magiczne;.

Z nurtem magicznych malarzy surrealistycznym
taczy sie chetnie postacie Rene Magritte’a. Przestrzen
u Magritte’a jest wysoce absurdalna, petna rzeczy, tak-
ze architektonicznych, i postaci dziwnych, i inspirujg-
cych. Krajobrazy Maxa Ernsta nalezg do najbardziej
»,Sskondensowanych” znaczeniowo i zapadajgcych w pa-
mie¢ (The Entire City). W tej narracji wazng osobowo-
Scig jest Man Ray, zadeklarowany surrealista, wazng
z racji obrazu z latajacymi czerwonymi ustami (Obse-
rvatory Time: The Lovers).

Idee Przestrzeni Magicznej uksztattowane
w malarstwie odnalez¢é mozna w literaturze, w kierunku
zwana Realizmem Magicznym. Rozkwitt on najbujniej
w hiszpanskim obszarze jezykowym literatury Ameryki
tacinskiej. Powiesci ukazujgce poetyke Przestrzeni
Magicznej zauwazymy w publikacjach: Legendy gwate-
malskie Miguela Asturiasa (1930), Powszechna historia
nikczemnosci Jorge Borgesa (1935), Podréz do zrodet
czasu Alejo Carpentiera (1953). Kierunek jest kontynu-
owany.

2. Rysowana Przestrzen Magiczna
Architektura i obrazy (autor méwi o nich — ob-
razki) Dariusza Koztowskiego stanowig catos¢; nie tylko
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mozliwos¢ zamiany rzeczy wymys$lonej na realng sta-
nowi o jej magicznosci. Do rysowania architektury Ko-
ztowski przyktada duzg wage, zachowujgc dystans do
swoich utwordéw. Jego szkice, rysunki i obrazy malowa-
ne to — studia, ilustracje, manifesty i... gry. Rysuje i ma-
luje: obrazy rysowane piérem wydajg sie by¢ studiami
do malowanych kompozycji duzych formatéw. Deklaru-
je on przynaleznos¢ swojej tworczosci do epoki post-
funkcjonalistycznej lub raczej ponadczasowosci
antyfunkcjonalizmu, a obrazami potwierdza te oswiad-
czenia. Koztowski buduje swoje obrazy (i architekture),
postugujac sie pretekstami: jezykiem form ,z przeszto-
Sci”. W stosunku do domniemanych pierwowzorow wy-
dajg sie one zdeformowane, przetworzone i nade
wszystko stosowane w innych niz zazwyczaj kontek-
stach znaczeniowych. Wedrujgc przez rdzne czasy
i kultury, siega po okruchy réznych symbolik i obrazéw,
bez checi ich dokfadnej egzegezy i, wydaje sie, bez
przywigzywania sie do ktéregokolwiek z nich. W pew-
nym sensie odkrywamy tu powinowactwo z wioskg ta-
ransavanguardig. Rzeczy nabierajg innego znaczenia —
odczytanie jego pozostawia widzowi. Przychodzi tu na
my$| komentarz do wczesnego de Chirico: ,Postugujgc
sie nawet znanymi przedmiotami, kazagc im wchodzi¢
w niecodzienne zwigzki, malarz wyobcowuje je z real-
nego Swiata i, jakkolwiek dokfadne bytoby ich odwzoro-
wanie, efektem jest uczucie dziwnosci i zaskoczenia,
jako ze swiat czyichs widzen sennych nie jest dla niko-
go Swiatem znajomym”z.

W zapisach graficznych i obrazach pewne for-
my powtarzajg sie i wydaje sie — tworzg katalog rzeczy
ulubionych. Gra architekta dotyczy przemalowywania
kodéw symbolicznych, zmieniania znaczen elementow
przestrzeni, uzyskiwania nowego przedmiotu z rzeczy
odrzuconej, zuzytej estetycznie. Koztowski chce, by
w jego obrazach i architekturze nie byto a priori form
przedstawiajgcych lub abstrakcyjnych: kazdy ksztatt
co$ oznacza, a rolg architekta jest napetnienie formy tg
szczegolng materig, by stworzy¢ obraz realistyczny lub
abstrakcyjny, w dowolnym odcieniu jasnosci lub za-
mglenia. W tym celu chetnie ukazuje roziozenia ele-
mentow skladni jezyka przestrzeni na niezalezne
elementy i pozostawia je w tym stanie, by uzyskac
efekt scenograficznosci. Poetyka rysowanej przestrzeni
stuzy demonstrowaniu ,sztucznosci’; jezyka architektu-

ry, budowanego swiata metafor (symboli?), ideologii
prezentowanej przez architekture, idei, i samej sztuki —
kierujgc refleksje gdzies w gitgb, ku ogdlnemu stanowi
sztuki budowania.

Koztowski tytutuje swoje obrazy (podobnie jak
,nazywa” architekture), jak gdyby zawieraly za mato
stow. Tym sposobem buduje kolejng konwencje zamia-
ny realnego obrazu — przestrzeni architektury na wizje
basniowg; nazwa—idea—stowo pisane jawi sie jako za-
klecie przywotujgce rzeczywistosé—nierzeczywistose.
Liczne rysunki opowiadajg o klasztorze — Drodze czte-
rech bram, budowli w Krakowie. Sg to rownoczesnie
ilustracje do idei Drogi zapisanej biatym wierszem3.

Mozna odnalez¢ powinowactwa mysli krakow-
skiego architekta z namalowanym manifestem Hansa
Holleina, to: obraz — koncepcja fasady — wzér dla ma-
kiety—realizacji wzniesionej przy Strada Novissima
w weneckim Arsenale na Biennale Architektury
w 1980r. Pomyst wspiera sie na wielkim porzadku sze-
Sciu kolumn. Dwie boczne ,prawdziwe” to kolumny
z doryckimi glowicami, podtrzymujgce realne belkowa-
nie przekrycia Corderii, wéwczas hali wystawowe;.
Przestrze miedzy nimi zapetniono czterema ,kolumna-
mi”, dostosowanymi gabarytami do juz istniejgcych
podpdr. Jest wiec kolumna: ,pien z gtowicg”, ,dorycka
kolumna Adolfa Loosa” (kopia projektu budowli Chicago
Tribune), ,utomek kolumny” — forma zrujnowana zawie-
szona u belkowania oraz ,kolumna — starannie przy-
strzyzone drzewo”. Cato$¢ potgczona jest rodzajem
tympanonu. Koncepcja fasady przywodzi¢ moze na
mys| zjawisko w sztuce okreslane przez Adolfa Gold-
schmidta mianem ,dezintegracji formy”; termin rozbicie
formy lub dezintegracja formy, przywotany do zycia
w nowym niewartosciujgcym znaczeniu, uwaza¢ mozna
za naczelng kategorie artystyczng architektury post-
funkcjonalistycznej™. Jesli zgodzi¢ sie z tg tezg, to ob-
raz — projekt fasady przy ulicy Novissima Holleina
przybiera charakter nie tylko komentarza do architektu-
ry postmodernizmu, ale ma wartos¢ manifestu®.

3. Architektura

Nie bez powoddéw kierujemy zainteresowania
do weneckiego Biennale z 1980 r. To tam przestrzen
magiczna pokazata sie swiatu w catej okazatosci. Na-
zwa postmodernizm w architekturze zyskata wyjasnie-
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nie. Potem architektura na pewien czas zanurzyla sie
tej trudnej do zrozumienia fikcji celebrowanej przez
tworcow, przechodniéw i teoretykdw z réwng powaga.
Spojrzmy na okruchy tej zabawy.

Zapisy rysunkowe Massimo Scolariego stano-
wig nie tylko rodzaj poszukiwania sensu zamieszkiwa-
nia czlowieka na ziemi, ale takze sg analizg formy
architektonicznej i poszukiwaniem jej regut. W tym
miejscu wypada postawi¢ pytanie: do jakiego rodzaju
przestrzeni nalezg Skrzydfa, pojawiajgce sie tu i éwdzie
w tajemniczych swiatach Scolariego, takze ulatujgce
nad Bramg do morskiego miasta. Skrzydfa, ktére w I
Gardini di Biennale obwieszczaty weneckg Wystawe
Architektury w 1985 roku, i w koncu znalazty swe miej-
sce spoczynku, w zastanej scenerii niegdysiejszych za-
budowan przemystowych, zawieszone nad wejsciem
do Instituto Universitario di Architettura di Venezia.

Takich watpliwosci nie mamy, oglgdajgc w Berli-
nie, przy Rauchstrasse, zrealizowang przez Roba Krie-
ra — Brame. Architekt, opuszczajgc na chwile
racjonalne i melancholijne zarazem analizy miasta, za-
proponowat poszerzenie gry o znaczenia poetyckie
przetozone na jezyk architektury. Poczatek mitu stano-
wi owa Brama; budowla mieszkalna z dwiema wiezami,
kierujgca ku wnetrzu — parku. Flankujgce wieze, ,teu-
tonska” i ,toskanska”, nasuwajg dalszy cigg opowiesci:
po przeciwnych stronach parku zbudowali wille miej-
skie, wedtug swoich pomystéw, zaproszeni do zabawy
architekci niemieckojezycznej strefy kulturowej i wioskoje-
zyczni. Z jednej strony — Hubert Herrmann i Francy Va-
lentiny, Hans Hollein, Rob Krier (istniejacy budynek);
naprzeciwko — Klaus Theo Brenner i Benedict Tonon,
Giorgio Grassi, Henry Nielebock, Aldo Rossi. Zapisane
przez Roba Kriera idee nalezg tylez do przestrzeni me-
lancholijnej co Magicznej. Plany i elewacje, rysowane
delikatnie i podkolorowane, materializujg jaka$ prze-
sztos¢ skomponowang na nowo. Potwierdzajg to per-
spektywy pokazujgce takze materiat i z lekka zrujnowang
architekture. Na rysunkach konkursowych (bo tg drogg
wytoniono projekt) wiez brak: pomyst przyszedt poznie;.
Rysunki Roba Kriera wspomagajg poetyke idei niekiedy
realizowanych.

Steven Holl, wznoszac budowle, pozostaje ma-
giem, rysujgc obrazy architektury, jest poetg. Jego na-

stawienie do projektowania architektury jest catkowicie
poetyckie, co rysunki oddajg po czesci. Do architektury
dociera poprzez poetyke, twierdzgc, ze: ,dusza jest
esencjg architektury”, a budynek stoi w niemej samot-
nosci. Namawia do kultywowania metaforycznego sensu
rzeczywistosci, twierdzgc, ze mitopoetyckie rozumienie
niedefiniowalnych doswiadczen i tajemnic wzbogaca
duszea. Majace swe zrodta w takim onirycznym racjo-
nalizmie, rysowane wizje Holla zmienity sie w czasie
ostatnich lat, chociaz slady jego wczes$niejszych zainte-
resowan aspektami typologiczno-morfologicznymi po-
zostaty: inspiracje zaczely zywi¢c sie  mitami
zamienianymi w rzeczywistos¢. Hollowi sg potrzebne
preteksty, by nie zaging¢ w morzu intuicji. Aby otworzy¢
architekture na kwestie percepcji, trwa w niewierze
i oditgcza racjonalng potowe umystu, a rozumowi
i sceptycyzmowi oddaje prawo pierwszenhstwa na rzecz
odkrywczosci. W tym laboratorium nie ma zaufania do
doktryn, a przedmiotem zadumy jest intuicja.

W krajobrazie Przestrzeni Magicznej dostrzec
mozna relacje ich magii do znaczenia Imienia ,pamieé”.
Odniesieniami do ,pamieci-niepamieci”’ sg ,obrazki” Ko-
ztowskiego, oznaczajgce poszukiwania w pamieci, lecz
takze niepamie¢ zrédet kultury. Nie chodzi tu o znisz-
czenie kultury czy przeklecie tradyciji, ale raczej o to, co
Tomasso Trini okreslit jako ni se suvenir, ni oublier.
Rzeczy te nalezg do Czasu ogromnego porzucenia,
postugujac sie tytutem obrazu Puriniego. Szkice i obra-
zy architektury Aldo Rossiego sg opracowaniami na te-
mat ,pamieci historycznej’. Akwarele Massimo
Scolariego sg osobistymi poszukiwaniami ,pamieci
archetypowej”. Strada Novissima Holleina stanowi de-
monstracje dystansu do pamieci albo jest — ,pamiecig
ironiczng”. Rysunki Franco Puriniego jako wprowadze-
nie do myslenia o podstawach kreacji architektonicznej
stanowig odkrywanie ,pamieci genetycznej”7. Rysunki
Stevena Holla takze zawierajg zapis pamieci, ich poety-
ka przypominajgca cos nieokreslenie znanego, osadzo-
nego w przesziosci niehistoryzujgcej, cho¢ nalezgcej
do historii, zamieniajgcej rzeczy bez znaczen na po-
ezje: moze w ,pamieci magicznej’? A obrazy Woodsa,
Hejduka, Abrahama przedstawiajg rzeczy zamkniete
w obszarze ,czasu bez czasu”.



4. Dwa domy na peryferiach rzeczywistosci architektury

Wszystkie rzeczy majg imiona wtasne, bez tego
by nie istniaty. Z drugiej strony imiona wlasne majg moc
straszliwg: same tworzg rzeczywistos¢ poprzedzajaca
rzecz zaistniatg. Obiekt zrealizowano w dzielnicy do-
mow jednorodzinnych w Krakowie, doméw wolnostojg-
cych wzniesionych w latach 70. XX w. Dom
0 powierzchni uzytkowej 870 m? stanowi czes¢ funkcjo-
nalng zbudowanego wczesniej w 1987 r. obiektu fa-
bryczki kosmetykéw HEAN i faktycznie jest domem
jednorodzinnym! Dom sktada sie z dwoch czesci —
mieszkalnej i ,pracowni”. Czes¢ mieszkalna to po-
mieszczenia, ktérych w domu spodziewaé sie mozna
zazwyczaj: hall, pokdj dzienny, jadalnia, kuchnia, sy-
pialnie. Pracownie zaprojektowano jako duze pomiesz-
czenia uzytkowane o dwodch kondygnacjach®. Ksztait
budowli pozwala odczyta¢ dwie réznorodne formy: gra-
niastg, mocng bryte z ziemisto- karminowego klinkieru,
zwienczong czterema betonowymi obeliskami, pozosta-
wiajgcymi widzowi niepewnos¢ co do ich przeznacze-
nia, i miekka, falujgcg $ciane z tego samego materiatu,
ostentacyjnie demonstrujgca swojg grubos¢ i strukture.
Bryta graniasta, wezszg Sciang otwiera sie ku ulicy,
ukazujgc przechodniowi twarz”: wrota do wnetrza —
Lusta”, ,oczy” — ptytkie reliefy w murze klinkierowym.
Obeliski wienczgce pracownige tez cos oznaczajg, a wi-
doczne z boku budynku cztery rzedy okien zacierajg
skale dwukondygnacyjnego obiektu otoczenia fabryczki
wyrdznia budowle rézowa rzezba, pionowo ustawiona
forma opierajgca sie o frontowg elewacje — »Ustag,
rzecz o wysokosci réwnej zabudowaniom — ktére sta-
nowig dla niej tto. Wyglada na to, ze tu Man Ray pozo-
stawit swoj latajgcy znak. Catos¢ jest kompozycjg form
przeciwstawiajgcg rozdrobnienie, kompilacje, wielos¢
kierunkéw i ptaszczyzn, réznorodnosé detali architektu-
ry kryjacej sie za falujgcg Sciang — przejrzystosci ukta-
du i rozlegtosci wnetrz i czytelnosci kubatury
prostopadtosciennego masywu. Mury z klinkierowej ce-
gty drogowej, nieregularnej i nierowno wypalonej, czar-
no-fioletowej —  stanowigce tlo dla gtadko
wypolerowanej rézowosci »Ust« ze sztucznego kamie-
nia, na styku domu i pracowni tworzy sie wielopietrowe,
waskie — ,wnetrze — zewnetrze”. Sciana pracowni nosi
tu dlady zamurowanych okien takich samych jak w jej
przeciwlegtym murze zewnetrznym; cze$¢ mieszkalna

wciska sie schodami i balkonami, otwiera sie oknami,
biel tynkdow swoich scian wewnetrznych przeciwstawia-
jac kolorowi klinkieru. Obie formy $cian walczg ze sobg,
prezac sie w bezruchu.

Rzecz nazwano — Dom Alchemikéw. Autor wy-
jasnia: ,Pretekstu dostarczyta profesja inwestoréw, wia-
Scicieli firmy HEAN zajmujacej sie produkcjg pomadek
do ust. Architektura domu w swoijej intencji kontynuuja-
ca zabawe miata by¢ architekturg zagadek, winny ro-
dzi¢ pytania i watpliwosci: Gdzie wtasciwie mieszkajg
Alchemicy? — Dlaczego falujgca $ciana zewnetrzna na
planie »domu« ma zarys antropomorficzny ? — Betono-
we formy na szczycie budowli mogg skfania¢ do zasta-
nowienia: obeliski to czy moze kominy? — Uktad, ilo$¢
i skala okien w »pracowni alchemikéw« sugeruje budo-
wle znacznie wiekszg niz w rzeczywistosci,
i wielokondygnacyjng. — Front czesci mieszkalnej za-
wiera elementy zdekomponowane. — Na frontonie pra-
cowni alchemikbw mozna doszukaé sie zaryséw
twarzy, moze maski. — Co oznacza element rzezbiarski
oparty o sciane frontowg domu, »Usta«, jeszcze jedna
zabawa formg antropomorficzng, symbol produkowa-
nych tu kosmetykow, reklama czy moze jeszcze cos in-
nego? — Pewien niepokd] u ogladajgcego moze
wywota¢ deformacja ksztattow; na planie brak katow
prostych miedzy zasadniczymi scianami. — W ogrodze-
niu nie ma bramy prowadzgcej do wejscia domu”. Nie
nalezy dodawaé, ze w Domu Alchemikéw — nikt nie
mieszka. W poblizu miasta Turku, w odlegtosci, ktora
uwalniajgc od ucigzliwosci gwaru, ruchliwosci, nieprze-
widzianych spotkan i zwyklej ciekawosci, pozwala jed-
nak zachowac miejskie obywatelstwo — zaprojektowano
dom. Raczej duzy: powierzchnia uzytkowa to 2200 m>.

Idee budowli, nazwanej Villa Fon‘ezzag, przed-
stawiono na obrazie Il combattimento del signor K. e
dei mulini a vento, ossia Villa Fortezza. Pretekstem ty-
tutu obrazu byt dostarczyto papierowa tapeta ,udajgca”
szkliwione ptytki ceramiczne z wiatrakami, ktérg uzu-
petniono rysunkiem willi. Intencje zawarte w malowa-
nym przekazie, nazwie i idei — tgczy tytut barokowej
opery, poetyke metafory ,walki z wiatrakami”, prezenta-
cie idei konkretnej architektury, a by¢ moze takze
odniesienie do pewnej sytuacji w architekturze wspét-
czesnej.
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Dom zlokalizowano na wzgdérzu na skraju stare-
go lasu. Potudniowy stok wyniesienia umozliwia uzy-
skanie atrakcyjnych widokéw okolic. Inng zalete
lokalizacji oceni¢ mogg wtajemniczeni: wzgorze ukrywa
sale, korytarze i pomieszczenia, rozchodzgce sie dale-
ko poza obrys gtéwnej bryty budowli, takze garaze, ba-
sen kapielowy otwierajgcy sie jednak oknem
w kierunku lasu. Innego rodzaju oknem do podziemne-
go labiryntu jest wyciecie terenu — ogréd wodny z wgla-
dami do podziemi. W tej strefie znalazta miejsce sala
do stuchania muzyki, bar, sitownia... Poziom wyzszy
miesci funkcje dziennego uzytkowania domu. Wyzej
znalazta swoje miejsce otwarta biblioteka i ukryte sy-
pialnie. Kompozycja rozwija sie od zawito$ci podziemi
do oczywistosci formy dachu—tarasu, z surrealistyczny-
mi czterema wiezami. Forme buduje zewnetrzna obu-
dowa umozliwiajgca jednak podglgdanie tajemnicy
,drugiej strony muru”. Budowla zewnetrzna wewnatrz
ujawnia swobodng kompozycje nieabstrakcyjnych form
geometrycznych. Oba te Swiaty istniejg w zespoleniu
przeciwiehstw. Uwolnienie struktury zewnetrznej, mu-
réw i kasetonowego stropu, utworzyto ,przestrzen eks-
pozycyjng” — dla bryt (trudno je opisac) przeznaczonych
na: salon, jadalnie, biblioteke, bar... Takze: Dom Matki.
Pozwolito to na pokazanie rzeczy zazwyczaj niewidzial-
nych: nieistniejgce formy zewnetrzne pomieszczen
i sal!

Dom dostarcza wielu gier z architekturg. Moze
to by¢ zabawa w podroz po labiryncie. Moze by¢ to gra
w odczytywanie znaczen: jezyk architektury jest nie-
oczywisty. Abstrakcyjne formy zjednoczone w kompo-
zycji swobodnej, umozliwiajgcej teoretycznie zmiane
lub kontynuacje uktadu. Zabawg moze by¢ takze gra
w odniesienia historyczne do nazwy i formy Villi Fortez-
zy, i zbudowane na podstawie wiele poktadow dekom-
pozycji semantyki, wreszcie gra w S$ledzenie
powinowactw z rzeczami z innych swiatow symboliki.

Nie nalezy dodawagé, ze w Villi Fortezzy nikt nie
mieszka!

5. Rzeczy fikcyjne?

Rozmowa o sztuce: préba jej wyjasnienia, teo-
retyzowanie jest rownie trudne jak ttumaczenie poezji
na inny jezyk, a moze nie jest mozliwe. Czy mozna
wiec ttumaczy¢ tekst przedstawienia malarskiego na je-

zyk swiata werbalnego? Trzeba tez zgodzi¢ sie z Picas-
sem, ktory w pewnej chwili powiedziat, ze sztuka jest
klamstwem (pozwalajgcym dotrze¢ do prawdy!). Ten
sgd mozna uzupeti¢: sztuka jest Wspaniatym Klam-
stwem. Cztowiek nie patrzy na Swiat absolutnie ,czy-
stym” wzrokiem. Odbiera go poprzez wiasne
doswiadczenia, stereotypy, upodobania. Do wyraznego
zobaczenia Przestrzeni Magicznej potrzebne sg wiec
okulary pozwalajgce spojrze¢ na Swiat w pewien spo-
s6b, okulary ze szktami utatwiajgcymi przychylne spoj-
rzenie w gtab sztuki i dostrzezenie jej tajnego Swiata
gdzie tgczy sie wiedza, wiara, ironia, gra, filozofia... Je-
sli zaakceptujemy te teorie, teza o istnieniu Przestrzeni
Magicznej nie musi by¢ wyjasniana i opisywana. A defi-
nicja: ,Architektura jest budowaniem rzeczy fikcyjnych,
tak by wygladaty jak prawdziwe”10 jest oczywista.
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Raffaella Neri

Miejsca architektury
mieszkaniowej
The Places of Housing

While the house is the most private place of life,
its quality results from the collective and urban space
that, combined with others, it achieves. Until the
nineteenth century, in the old city this place was
typically the street, a place of frontage and relations,
and the landscape of the house itself. The crisis of the
principles of construction of the modern city requires a
new definition of the nature and shape of this space
and, as a consequence, of the compositional principles
of housing and its settlement units.

While the remarkable tradition of studies
developed on this issue during the twentieth century
opened the block and replaced the street with parks
and gardens, the question is still pretty much open.

The essay offers some examples and proposes
a meditation starting from the project for a large
decommissioned area in Milan.

Domy mieszkalne stanowig jeden z najbardziej
oczywistych, pospolitych i pozornie najprostszych te-
matoéw w architekturze. Z tego samego powodu temat
ten jest jednoczesnie szczegolnie wazny, trudny
i zwodniczy. Chociaz dom jest najbardziej prywatnym
miejscem w zyciu cztowieka, mieszkania stanowig
wiekszg czesS¢ naszych miast i dostownie dostarczajg
ich tkanke, ich agregacje. One organizujg ich ksztatt
i decydujg o ich strukturze. Dom odzwierciedla naszg
tozsamosé: w domu rozpoznajemy miejsce naszego
zycia, intymnosci i uczué¢. Dom odzwierciedla nasz spo-
séb bycia, kulture, tradycje, sposdb zycia, idee zycia
domowego.

Co zatem identyfikuje dom? Jakie elementy ar-
chitektoniczne okreslajg jego tozsamos¢ i czynig go
rozpoznawalnym?

Normalne, ,szczesliwe” domy, parafrazujgc Tot-
stoja, majg te same wymagania przestrzenne, organi-

zacje i wewnetrzny rozktad, z wyjgtkiem kilku zmien-
nych. A wiasnie budowanie szczesliwych domoéw po-
winno by¢é zawsze naszym celem. Jak sugerowat Le
Corbusier, powinniSmy ujednolici¢ ich rzeczywistg
»Szczesliwose” lub precyzje. To, co szczegdlnie zmienia
sie w czasie i w przestrzeni, to relacje nawigzywane
przez domy z ich lokalizacjg, a tym samym z miejsca-
mi, ktore w nastepstwie ustanawiajg. To, co czyni je
rozpoznawalnymi, to ksztaft miejsc tworzony przez ich
kompozycje: nieograniczony zakres form, wszystkich
specyficznych, i tak specyficznych jak niezmiennie spe-
cyficzna jest architektura, réznigcych sie od siebie, ale
odnoszacych sie do pewnych precyzyjnych i rozpozna-
walnych zasad.

W historycznie ustanowionych miastach agre-
gacja mieszkan tworzy zazwyczaj miejsca, ktére prawie
nigdy nie sg prywatne. Sg to miejsca zbiorowe i pu-
bliczne, miejskie, cywilne. Do dziewietnastego wieku,
ulica byta, na rézne sposoby, miejscem domu: miej-
scem ustanowionym w miescie, w ktorym mieszczg sie
domy, utozone w uporzgdkowanych i dtugich rzedach.
Ulica nie byta wrogim elementem dla domu. Wrecz
przeciwnie, stanowita jego pierzeje i przedtuzenie, rze-
czywisty krajobraz. Zapewniata niezbywalne potgczenie
ze Swiatem, spotecznoscig, z samym miastem. Z tego
powodu ulica byfa integralna i istotna dla domu. Oczy-
wiscie byto to réwniez miejsce publiczne, zbiorowe,
miejskie: miejsce relacji, wymiany, handlu, promenada,
wejscie, w ktérym dom ukazywat miastu swojg publicz-
ng twarz, twarz, ktorg dzielili jego mieszkancy i spra-
wial, ze poszczegdlne osoby stawaly sie czescig
spotecznosci. Jako niezalezna konstrukcja, budynek
sam w sobie nie miat zadnej szczegodlnej wartosci, nie
posiadat tozsamosci ani rozpoznawalnego charakteru
poza jego rolg w budowaniu ulicy, alei, calle w Wenecji,
carrugio w Genui, placu albo jakiegokolwiek innego po-
dobnego miejsca.

Miedzy ulicg a prywatnym wnetrzem domu by-
waly czasami miejsca posrednie — dziedzince. Chociaz
nie byty publiczne, byty to z pewnoscig przestrzenie
zbiorowe i jako takie stanowity teatry zycia, miejsca
tozsamosci, przestrzenie wspdlnoty, w ktérych wyste-
powaly relacje, kontakty, konflikty i sprzeczki, miejsca
rozwoju, a poprzez formy architektury — reprezentacje
zycia. Byty to wyrazne bramy do miejsca zamieszkania.
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Zarowno w zamoznych, jak i skromnych do-
mach miejsca stworzone przez budynki sktadajg sie na
warto$¢ i rozpoznawalnos¢ samego domu. Prywatna
tozsamos¢ domu jest okreslona przez tozsamos¢ miej-
sca publicznego i zbiorowego stworzonego przez sam
dom w ztozonej relacji miedzy prywatnym budynkiem
a przestrzenig miejskg. Kazde miasto w Europie wyra-
zito te wspaniatg, a czasami tragiczng narracje na uli-
cach, z tak duzg liczbg zmiennych jak wiele jest
regionéw, obszaréw klimatycznych, zwyczajéw, warun-
kow geograficznych, specyficznych zakreséw kultur
uksztattowanych w tych miastach i na ich ulicach.

Pod koniec dziewietnastego wieku model budo-
wy miasta europejskiego opartego na systemie dom-—
ulica—kwartat lub minimalnej agregacji mieszkaniowej
zostat zdestabilizowany przez dobrze znane zjawisko
urbanizacji. W dwudziestym wieku zaproponowano
wiele rozwigzan wyniklego w nastepstwie kryzysu po-
przez szeroki wachlarz badan i teorii, czasami realizo-
wanych, innymi czasy pozostajgcych na papierze czy
przeprowadzanych tylko czesciowo. Rezultatem jest
niezwykte dziedzictwo, na ktore sktadajg sie badania
i eksperymenty przeprowadzane w duzych miastach,
z udziatem najbardziej genialnych umystéw kultury ar-
chitektonicznej dwudziestego wieku. Ten wysitek ba-
dawczy zostat niewyttumaczalnie przerwany we
Wtoszech w latach siedemdziesigtych, gdzie budowa
nowej zabudowy miejskiej, a pézniej przebudowa gtow-
nych pofabrycznych terenéw, zostata pozostawiona
rynkowi i spekulaciji.

Oznacza to, ze przedstawiony problem jest da-
leki od rozwigzania, a zatem kwestia lezgca u jego pod-
staw, ktérg powinny zajmowac sie badania, wcigz
wymaga uwagi.

Skoro dom pozostaje podstawowym elementem
budowy miasta, jakie sg miejsca przyczyniajgce sie do
tozsamosci domu we wspétczesnym miescie, opartego
obecnie na zasadach, ktére réznig sie od zasad histo-
rycznych miast? W jaki sposéb mozemy zdefiniowac
zbiorowe i miejskie miejsca, ktére zastepujg ulice tak,
zeby wcigz mialy znaczenie i wartos¢? Jakie zasady
kompozycyjne powinnismy zastosowa¢ w mieszka-
niach w celu stworzenia miejsc, ktére mogg doréwnac
jakosci, pieknu i znaczeniu kwartatdw starego miasta?
lle i ktére formy mogq ustanawiac te zasady? | wresz-

cie, jakie elementy wptywajg na nowe minimalne lokale
mieszkaniowe?

Aby przeprowadzi¢ te badania, kilka lat temu
postanowiliSmy przestudiowac trzy dzielnice w Mediola-
nie, ktére mozna uznac za jedne z najlepszych przykta-
dow powojennej  kultury  architektonicznej we
Wioszech.

Bedgc miastem przemystowym, ktére bardzo
szybko rozwineto sie od konca dziewietnastego wieku
do ozywienia gospodarczego lat szesc¢dziesigtych, Me-
diolan doswiadczyt wszystkich probleméw wiekszych
miast europejskich w XX wieku, poczgwszy od maso-
wej imigracji do rozwoju rozlegtego zaplecza, od kryzy-
su monocentrycznego modelu wzrostu, az po
znikniecie jego wiejskich korzeni.

Wybrane przyktady odzwierciedlajg trzy rozne
osadnicze i kompozycyjne podejscia do tworzenia za-
budowy mieszkaniowej w Mediolanie, ukonczonej
w okresie, w ktorym architektoniczne badania i ekspe-
rymenty bylty zywe i promowane przez jednych z naj-
lepszych wtoskich architektéw dwudziestego wieku,
a zaangazowanie administracji publicznej w tworzenie
nowych dzielnic byto tak samo silne. Naszym celem by-
lo zbadanie podstawowych zasad, elementéw i typdw
tych nowych osiedli w celu ustalenia, czy mogg by¢ po-
nownie wykorzystane i dostosowane do projektowania
modeli mieszkan we wspotczesnym miescie.

Te trzy dzielnice to: QT8 (1946-1959), utworzona ja-
ko eksperymentalna zabudowa podczas 6smej edyciji wysta-
wy Triennale di Milano, koordynowanej przez Piero
Bottoniego, dzielnica Harar (1951-1955), plan koordynowany
przez Luigiego Figiniego, Gino Polliniego i Gio Pontiego,
i wreszcie, w porzadku chronologicznym, dzielnica Feltre
(1956-1963), zaplanowana przez Gino Polliniego. Wszystkie
one byly dziataniami zespotowymi, poniewaz kilku architektow
wielokrotnie wnosito swoj wktad do wigkszej liczby projektow.

Chociaz r6zne pod wzgledem podejécia, te trzy dziel-
nice majg pewne cechy wspolne, ktére skutecznie czynig
z nich czes¢ miasta, gdyz odzwierciedlajg czystg tozsamos¢
i niezwyktg jakos¢ miejska.

Umiejscowione w réznych obszarach miasta, dzielni-
ce sg strategicznie potgczone z siecig drogowg i kolejowg
(w tym metra, bedgcego wowczas w budowie) samego mia-
sta i jego zaplecza, a tym samym z siecig transportu miej-
skiego i regionalnego.
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Drugim waznym aspektem jest fakt, ze kazda
dzielnica jest potgczona z miejskim obiektem zbioro-
wym, z centrum miasta, na przyktad nowym cmenta-
rzem, parkiem Lambro, lotniskiem, stadionem,
narodowym torem wys$cigowym, basenem Lido, beda-
cym wtedy jedynym duzym centrum sportéw wodnych
w Mediolanie, rzeka. Potagczenie pod wzgledem blisko-
Sci i przynaleznosci do tych obiektow jest tym, co urato-
wato te dzielnice przed peryferyjnym losem, ktéry
zwykle spotykat 6wczesne zabudowy.

Kolejnym podstawowym kryterium byta organi-
zacja osiedla wokét jego wlasnego centrum, wspélnej,
otwartej przestrzeni, ktéra miata sta¢ sie rdzeniem toz-
samosci nowej dzielnicy, a jednocze$nie centrum spo-
tecznym dla miasta. Jako taki, rdzeh ten wymagat
oczywiscie budowy obiektow uzytecznosci publicznej
dla spotecznosci.

Ostatnig cecha, ktorg dzielity wszystkie dzielni-
ce jest rola terendw zielonych jako elementu tworzenia
przestrzeni publicznych, otwartych i zbiorowych, cen-
tralnych przestrzeni dzielnic, wspdlnych dziedzincéw
i zarazem poszczegolnych domow.

Jest to zwiezly przeglad zasad przyjetych gtéw-
nie w celu opracowania tych osiedli.

QT8 jest pierwszg dzielnicg bardziej bezposred-
nio zwigzang z kulturg i eksperymentami europejskiego
racjonalizmu, szczegdlnie jesli chodzi o otwartos¢
kwartatu i typologiczne rozwigzania dla budownictwa
mieszkaniowego.

Poftozona przy poétnocno-zachodniej granicy
miasta, w poblizu autostrad prowadzgcych do Piemon-
tu i doliny Aosty, dzielnica znajduje sie w poblizu toru
wyscigowego, stadionu San Siro i centrum wodnego Li-
do. Zabudowa jest zorganizowana wzdtuz centralnej
osi, parku, ktory biegnie wzdtuz zachodnio-wschodniej
drogi wodnej. Obiekty spoteczne, rynek, szkota, kosciot
i centrum administracyjno-kulturalne miasta znajdujg
sie w centrum dzielnicy, a zabudowa mieszkaniowa
dzieli sie na cztery sektory, kazdy zawierajgcy domy in-
nego typu: wyzsze domy szeregowe w zewnetrznych
obszarach dzielnicy, i nizsze, bardziej chronione, domy
szeregowe w jej wewnetrznych obszarach. Oba typy
zorganizowane sg tak, by wychodzi¢ na heliotermiczng
0$ i roztozone tak, aby tworzy¢ wspdlne obszary zielo-
ne i prywatne ogrody. Uktad prostopadty do centralne-

go zielonego kregostupa sprawia, ze kazdy dom ma
w poblizu ogrdd i jest zwigzany z parkiem miejskim i je-
go obiektami, a takze z Monte Stella, charakterystycz-
nym obiektem tozsamosci miasta i rzeczywistym
podstawowym elementem dzielnicy. Monte Stella jest
nizinnym wzgorzem, zielong architekturg, zaprojekto-
wang, aby rozwigzaé problem usuwania gruzu, ktéry
pojawit sie w miescie w nastepstwie dziatan wojennych.
Podczas opracowywania projektu stato sie ono kluczo-
wym elementem tozsamosci dzielnicy i jej mieszkan-
coéw: wysoki punkt orientacyjny w nizinnym miescie,
ktory bytby widoczny zaréwno przy wjezdzaniu, jak
i opuszczaniu miasta, duzy park miejski, istota znacze-
nia i uzytecznosci, miejsce oryginalne niczym plac Du-
omo czy teatr Scala, i wcigz niezwykly element
architektoniczny dla catego miasta.

Dzielnica Harar znajduje sie w tym samym sek-
torze miejskim co QT8, naprzeciwko niego, w odniesie-
niu do stadionu i toru wyscigowego, wzdluz gtéwnej osi
tgczacej centrum Mediolanu z Piemontem. Roznice
w uktadzie, odzwierciedlone w rysunkach i modelach,
informujg, w jaki sposob projektanci zmienili swoje po-
dejScie, gdy zrezygnowali z ustawienia zabudowy
mieszkaniowej w linii wzdtuz osi heliotermicznej, i za-
miast tego zdecydowali sie na bardziej zr6znicowane
i wyraziste podejscie, ktére zaznaczyto sie w obecnosci
zielonych obszaréw w centrum jako miejsc konstrukciji
i frontonu zabudowy. Rola i tozsamos$¢ terenow zielo-
nych zostang rozwiniete przez wyrazanie ich ksztattu
i wielkosci w odniesieniu do roznych typow mieszkan.

Dzielnica ma wyrazny rdzen, duzy, prawie kwa-
dratowy zielony plac, o wymiarach bliskich 200 metréw
z kazdej strony. Ta przestrzen jest uregulowana przez
cztery pokazne domy szeregowe, ktére definiujg jej
granice, rozmiar i proporcje oraz tworzg duzy plac miej-
ski. Ta wspdlna przestrzenh, otwarta dla miasta, miesci
obiekty zbiorowe, rynek i kilka szkot.

Dystrykt opiera sie na doktadnej hierarchii: cen-
tralny rdzen, gtéwna przestrzen miejska, otwiera sie na
inne zielone przestrzenie zbiorowe o dodatkowym cha-
rakterze i wielkosci. Otwarty ,turbinopodobny” uktad za-
budowy mieszkaniowej utatwia bezposrednie
potgczenie miedzy centralnym rdzeniem a ,wyspami”,
okreslonymi przez projektantow jako podstawowe jed-
nostki dzielnicy. Kazda jednostka jest okre$lona przez



dwa domy szeregowe w ksztalcie litery L, ktdre obej-
mujg grupy dwupietrowych domoéw jednorodzinnych
w chronionej przestrzeni. Domy te sg réwniez skupione
tak, aby definiowaty mate wspdlne pomieszczenia do-
mowe, chronione i przeznaczone na zabawe dla dzieci.
Jako wspdlne przestrzenie dla matych spotecznosci za-
pewniajg one dostep do prywatnych domoéw jednoro-
dzinnych, ktére wychodzg na ich ogrody.

Ten uktad wyraza dagzenie do hierarchii prze-
strzeni zbiorowych, poczgwszy od tej bardziej publicz-
nej i miejskiej do tej bardziej prywatnej, co ma rowniez
wptyw na domy: zorganizowane jako podwdjne jednost-
ki, mieszczg wspolng wewnetrzng przestrzen, ktora
przejawia sie przez rozmiar pokoju dziennego o po-
dwojnej wysokosci, z loggig otwartg na swiatto i natu-
re.

Precyzyjna zgodnos$¢ pomiedzy naturg, wielko-
Scig i ksztaltem otwartych i zielonych przestrzeni oraz
zbiorowg naturg jest wykorzystywana do tworzenia no-
wych artykulacji ztozonych przestrzeni i kwartatow sta-
rego miasta — matych wspodlnych przestrzeni, matych
placéw, ulic, ktére mimo swojej zbiorowosci, petnity po-
mochiczg role w stosunku do miejskiego charakteru uli-
cy i placow, ktére do nich przylegaty.

Podczas gdy pierwsze dwie dzielnice opierajg
sie na wspofistnieniu kilku typow doméw, tozsamosc
trzeciej dzielnicy wynika z zupetnie innego podejscia.
Po serii rozwigzan posrednich, ostateczny plan oddaje
bardziej drastyczng i absolutng zasade, ktéra umiesz-
cza zabudowe mieszkaniowg na zamknietej czesci nie-
dawno utworzonego parku Lambro z dodatkowym
wprowadzeniem obiektow wymaganych do zycia zbio-
rowego. To duze odgrodzone miejsce zostato otwarte
na miasto i nadano mu wielkos¢ duzego placu miejskie-
go. Jest to wyrazne odniesienie do redent Le Corbusie-
ra, duzy dziedziniec, ktéry stanowi potgczenie
drugorzednych dziedzincow, ktére skupiajg sie na cen-
tralnej przestrzeni, aby podkresli¢ jej wielkos¢ i wspa-
niatos¢. Jak dowiedziono poprzez obecne odrodzenie
badan nad tradycyjnymi sposobami rozwoju miasta i je-
go terytorium, rozwigzanie przyjete dla dzielnicy Feltre
przywotuje w pewien sposob zasade osadniczg przyje-
ta dla duzych gospodarstw wiejskich zatozonych w Do-
linie Po. Z drugiej strony, proporcje i wysoko$é
zabudowy mieszkaniowej pobudowanej w dzielnicy, po-

mimo otworodw, ktére przyczyniajg sie do jej otwartosci,
sg oczywiscie dalekie od tych gospodarstw. Dlatego
najbardziej bezposrednim odniesieniem dla tego duze-
go dziedzinca, ktory kolejny raz zawiera park, jest duzy
zamek na granicy miasta, wybudowany, jak sugerowat
Le Corbusier, w $rodku kraju. Architektura dzielnicy,
ktora jest jednostkg niepodzielng, zbudowang przez kil-
ku projektantéw, poprzez narzucenie surowych ograni-
czen w projekcie, aby chroni¢ jednolity charakter
zabudowy.

Ateraz?

Duze obszary wycofane z eksploatacji w obre-
bie miasta stanowig problem dyscyplinarny, podobny
do tego, ktory zostat zaadresowany przed wielu laty.
Jakie sg miejsca zamieszkiwania? Jakie sg zasady
kompozycyjne, ktére nalezy przyjg¢é dla okreslania
miejsc, ktére sg tak skomplikowane jak te za starego
miasta? Czy mozliwe jest zdefiniowanie podstawowych
jednostek osadniczych tak zywotnych jak kwartaty, ale
opartych na réznych zasadach, wymiarach i elemen-
tach podstawowych?

Bardziej zasadniczo pytanie brzmi: co identyfi-
kuje dom? A przy zatozeniu, ze miejsca nadajg domom
tozsamos¢, ktére miejsca identyfikujg dom?

StaraliSmy sie rozwigzaé ten problem, opraco-
wujgc alternatywne rozwigzanie projektu zajezdni kole-
jowej Farini w Mediolanie, rozleglym obszarze
poeksploatacyjnym, zajmowanym przez tory kolejowe
i zlokalizowanym pomiedzy centrum a przedmiesciami
w bardzo dostepnym miejscu na poziomie miejskim
i regionalnym.

W pierwszym projekcie zdefiniowaliSmy ogélny
uktad obiektu i ustalilismy orientacje, podgzajgc za
gtdbwnymi osiami miasta, osig centralng dla organizaciji
i rozmieszczenia catej zabudowy, punktem orientacyj-
nym, skrzyzowaniem réznych osi zbieznych oraz syste-
mem drog o réznym znaczeniu, ktére czynig ten obszar
dostepnym, a jednoczesnie pozwalajg na ruch zwigza-
ny jedynie z dziatalnoscig mieszkancow.

Os srodkowa, aleja drzewostanowa, ktorg nazy-
wamy rambla, stanowi trzon catego systemu, ktory roz-
prowadza sektory mieszkaniowe, budynki zbiorowe,
ogrod i park, a konczy sie centralnym placem, ktory
miesci obiekty miejskiej dziatalnosci, muzeum, dwa wy-
sokie biurowce i trzeci budynek hotelowy. To miejsce
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publiczne nalezy do miasta, a ze wzgledu na typ i loka-
lizacje jego budynkdéw jest rozpoznawalne ze znacznej
odlegtosci. Duzy park, ktory rozcigga sie na sie€ ciggle
funkcjonujgcych toréw kolejowych, nalezy do systemu
dzielnicowych miejsc zbiorowych o zasiegu miejskim.

Podzielilismy obszar na system o rownomiernie
uksztaltowanych, prawie kwadratowych dziatkach,
o wymiarach okoto 120 metréw z kazdej strony. Byly to
nasze jednostki mieszkaniowe, réwnowazne starym
kwartatom. Jednostki te to przestrzenie zielone, trawni-
ki otoczone wysokimi domami szeregowymi po obu
stronach, ktére na pozostatych dwdch stronach tworzg
rodzaj otwartego dziedzinca: ich usytuowanie jest pro-
stopadte do centralnej rambli, tak ze wewnetrzna prze-
strzen zielona i domy wychodzgce na takg przestrzen
rowniez wychodzg na samg ramble. W tym kwartale
znajdujg sie zbiorowe obiekty dzielnicy.

Ten uktad podwaza zasade stosowang przy bu-
dowie starego miasta: zbiorowe miejsca i obiekty zloka-
lizowane sg w kwartatach, a nie wzdtuz ulic, ktdre je
otaczajg. Zdefiniowane i mierzone w zaleznosci miedzy
domami, kwartaty sg otwarte na miasto; trawniki, na
ktore wychodzg domy stanowig miejskie przestrzenie
zbiorowe, a publiczna dziatalno$¢ handlowa i rekreacyj-
na znajdujg sie miedzy domami. Ulice, o roznej hierar-
chii i roli, stajg sie elementami rozmieszczenia.
Wyltozone drzewami i ocienione, tracg podstawowg war-
tos¢ publicznej przestrzeni miejskiej.

To powiedziawszy, nalezy stwierdzi¢, ze ogolne
znaczenie jest mniej wiecej takie samo: domy nadal
otrzymujg swojg tozsamosc¢ z relacji z przestrzeniami
publicznymi i zbiorowymi, na ktére wychodzg, i ktore
one z kolei okreslajg. Zamiast ulic, sg to otwarte, zielo-
ne dziedzince: raczej niz na zewnagtrz kwartatu, te prze-
strzenie znajdujg sie w kwartale. Artykulacja
i ztozono$¢ wynikajg z réoznorodnosci przestrzeni two-
rzonych przez lokalizacje budynkéw zbiorczych i ich re-
lacje z domami. Podobnie jak w starym miescie, forma
i jakos¢ zbiorowych miejsc to znaki, ktére sprawiaja, ze
poszczegolne bloki i pomieszczenia mieszkalne sg nie-
zwykte i rozpoznawalne: rdézne miejsca docelowe
i obiekty zapewniajg przestrzeniom zbiorowym zywot-
nosc¢ i charakter, tozsamosé i artykulacje, okreslajg roz-
ne przestrzenie i identyfikujg jednostki.

W tym sektorze miasta tozsamos¢ przestrzeni
zbiorowych zmienia sie radykalnie, od ulicy do otwartej
przestrzeni w kwartale, a ich natura od $ciezek betono-
wych do zielonych i zadrzewionych miejsc odpoczynku.

Zachowujgc ogolny ukfad zabudowy, przedsta-
wilismy zmiany kompozycji kwartatéw w dalszej wersji
projektu: jednostki sg tworzone przez kilka kwartatow
i obejmujg kilka typéw budynkéw, tak aby przestrzen
wewnetrzna byla wyrazona przez wspoélne obiekty i bu-
dynki mieszkaniowe.

Kwartaly sg otoczone nizszymi budynkami sze-
regowymi i obejmujg inne domy, otwarte dziedzince,
wysokie budynki itp., ktére ksztattujg rézne przestrze-
nie.

Na podstawie tych wytycznych poprosilismy Kkil-
ka grup badawczych o sprawdzenie tej zasady, wpro-
wadzajgc kilka zmian projektowych, w procesie, ktéry
precyzyjnie odzwierciedla budowe rzeczywistego mia-
sta.

Wariacje dotyczg zasadniczo wyboru i skfadu
typodw mieszkan w stosunku do przestrzeni zbiorowych
oraz zroznicowanej otwartosci kwartatéw, z wynikajgcy-
mi zmianami krajobrazu tej nowej zabudowy. Badania
trwaja.



Alberto Pratelli
Dom to dom, dwa domy to dwa

domy, a tysigce domow... to
miasto

A House is a House Two Houses
are Two Houses, Thousands of
Houses... are a Town...

From a group of houses to a city, what matters
is the aggregation system. Attempts are many. It's very
interesting to study an example that produced good
results over time, different in scale and contents: the
Olympic Games, and the way, almost hidden, but
stimulating, with which they gradually "built" their
"Villages", over more than a century. You can observe
the extraordinary ways that people and cities have
invented, to create the kind of “temporary housing” that
is the Olympic Village. A suggestion on the needed
virtues.

Dom rozumiany jako miejsce zamieszkania jest
wazniejszy od samego budynku domu. Jednak, bedgc
architektem, musisz zaprojektowac ten drugi.

Z wielu doméw otrzymamy miasto. Ale potrzeb-
ne jest jeszcze cos ...

Jak je potgczy¢? Kiedy grupa domoéw staje sie
miastem?

Dom jest miejscem zamieszkania przez cate
nasze zycie. Jednak budynek musi nas ,przezy¢”, inny-
mi stowy zy¢ diuzej od nas.

Tu nasuwa sie pytanie antropologiczne: czy no-
wy dom faktycznie musi zy¢ dtuzej niz my czy wrecz
przeciwnie? Dla starozytnego budowniczego odpo-
wiedz byla jednoznaczna: dom musiat zy¢é ,wiecznie”.
Dla wspodtczesnego budowniczego odpowiedz jest
,Z pewnoscig” przeciwna.

Przewaznie jednak dom ma by¢ domem na catg
dtugosc¢ zycia. Jest to rowniez miejsce zamieszkania na
czas trwania wielu roznych zy¢.

Najwieksze zainteresowanie dla tych, ktorzy ba-
dajg te problemy, stanowi odkrycie, jak i kiedy duza
grupa doméw staje sie miastem. Z pewnoscig istotna
jest tu ilosc; ale potrzebny jest rowniez odpowiedni ro-
dzaj agregacji.

Jeden, wiele budynkow... ale wiele budynkow to
wcigz tylko obrzeze (cho¢ bez centrum!). Starozytne
skupisko, jak zwarta grupa doméw we wioskich Apeni-
nach, mogtoby tez udawac, ze jest miastem.

To, co naprawde wazne, to system agregacyjny
odnoszacy sie do réznych dziatan, potgczony z pozo-
statymi dziataniami urbanistycznymi, ktére sg tam do-
stepne.

Im bardziej miejskie sg te dziatania — mozliwe
dzieki uptywowi czasu, tym wieksza trwato$¢ tego agre-
gatu miejskiego.

Aby ,wycwiczy¢” to miejskie zycie i mieszkanie
— czasownik ten zostat tu uzyty celowo, poniewaz zycie
miasta pochodzi nie tylko z jego projektu, ale takze
z ogodlnego zachowania jego spotecznosci — potrzeba
starozytnych umiejetnosci: podobnie jak wszystkie
ludzkie rzeczy wymaga to troski i nauki, a takze musi
by¢ aktualizowane, nawet jesli rozwdj niekoniecznie
oznacza postep.

Niektdre z najstarszych zasad pozostajg wazne
do dzi$, nawet jesli patrzysz na nie w sposdb pozornie
nowy.

Jesli spojrzymy na interesujgcy artykut w The
Economist, odkryjemy wiele ,nowych” wyjasnien:

Dzi$ moda na potudniu Florydy to nie golfowe
wioski czy miasta retro, ale gotowe centra miejskie1.
Wszystkie tgczy¢ bedg dajgce sie obejs¢ na piechote
ulice handlowe, biura i domy — gtéwnie mieszkania
dwu- i trzypokojowe w wiezowcach. Podobne formy za-
budowy pojawity sie w innych amerykanskich miastach
i poza nimi. Jednak to Floryda jest przetadowana.

Budowniczy okreslajg takg zabudowe jako
przeznaczong na ,cele mieszane”, ale jest to termin,
ktory nie potrafi uchwycic¢ tego, na czym owa zabudowa
polega. Idea tgczenia mieszkan, biur i sklepéw nawet
w jednym budynku nie jest nowa: wystarczy spojrzec
na starg dzielnice nowojorska, takg jak Chelsea. Metro-
pica i jej podobne starajg sie tworzy¢é miejskie rdzenie
w miejscach, ktére ich nie majg. Podczas gdy nowe
urbanistyczne osiedla czesto promujg matomiasteczko-
wy ideat, te sprzedajg zycie wielkomiejskie, dlatego tez
w swoich nazwach majg stowa takie jak ,metro”, ,mia-
sto” i ,centrum”. Sprzedawcy twierdza, ze mieszkancy
beda mogli zy¢, pracowac i bawi¢ sie w obrebie jednej
dzielnicy. Jednak tworzenie pozoréw miejskosci nie jest
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tozsame z tworzeniem miasta. Miasta majg by¢ kosmo-
polityczne i zaskakujgce; powinny zmienia¢ sie w spo-
s6b nieprzewidywalny. Natomiast wielofunkcyjne
zabudowy sg juz petni uksztaltowane w trakcie budowy
— i sg zbyt kosztowne dla biednych. Nie majg by¢ zréz-
nicowane. John Hitchcox z Yoo, firmy projektowej, ktéra
zajmowata sie Metropicg i wieloma innymi projektami,
twierdzi, ze inwestycje o charakterze mieszanym majg
na celu tworzenie spofecznosci o podobnych pogla-
dach. Cho¢ wygladajg jak miasta, to majg dawaé po-
czucie zycia w wiosce.

Catkiem interesujgce: obecnie ,wymyslane” jest
to — jakby byto to nowym rdzeniem — co stanowito pod-
stawe starozytnych miast! Mys$le, ze menedzerowie
i ekonomisci nazwg to ,innowacyjnoscig”!

Gdzie zatem szukac¢ prawdziwych przyktadow?

Wsrdéd wspotczesnych bardzo trudno znalezé te
pozytywne. Préb podejmowanych jest wiele.

Uwazam jednak, ze niezwykle interesujgce byto
badanie przyktadu, ktéry z czasem przyniost dobre re-
zultaty, réznigce sie skalg i zawartoscig, ale pochodza-
ce z jednego rodzaju wysitku.

Jest to przyktad wiosek olimpijskich. Rozpatry-
wany jest tutaj tylko jako problem zamieszkiwania.

Architektura zwigzana z igrzyskami jest wazna
z punktu widzenia najbardziej spektakularnych obiek-
téw sportowych, ale jest ona znacznie mniej znana ze
sposobu, prawie skrytego, cho¢ bardzo inspirujgcego,
w jaki stopniowo od ponad wieku ,buduje” olimpijskie
2Wioski”.

Ogoalnie rzecz biorgc, nic nie wydaje sie w nich
by¢ szczegdlnie sensacyjne, ale w dtuzszej perspekty-
wie mozna zauwazy¢, ze trudne zadanie ich projekto-
wania przynosi bardzo przydatne rozwigzania, dobre
dla miasta rowniez w kolejnych latach.

Wynika to ze sposobu, w jaki takie wioski mu-
szg by¢ zaprojektowane.

W praktyce kwestia ta jest okreslona nastepuja-
cymi warunkami: trzeba przez dwa miesigce pomiesci¢
tysigce ludzi (obecnie okoto 25 000) w precyzyjnych
przestrzeniach i w miare mozliwosci w sgsiedztwie (np.
zabytkowych miast), tworzgc lub organizujgc strukture,
ktéra bedzie stuzy¢ w przysztosci, aby pomiesci¢ rodzi-
ny i ludzi (potowa tej liczby), na dtuzszy, blizej nieokre-
slony czas.

Problem jest tu przedstawiony w prosty sposéb,
ale jego rozwigzanie juz takie proste nie jest; w ubie-
gtym wieku rozwigzywany byt na wiele réznych sposo-
boéw, zawsze interesujgcych, zawsze uzytecznych dla
rozwoju miasta, czesto prowadzgcych do wielkich inno-
waciji.

Zakwaterowanie nie jest zapewne jednym z naj-
bardziej spektakularnych tematoéw dotyczacych igrzysk
olimpijskich, ale i na nie mozna spojrze¢ z intelektual-
nej perspektywy. Nie jest ono omawiane tak czesto jak
inne elementy igrzysk, ale w przesztosci miato znaczg-
cy wplyw na projekt i finansowe aspekty igrzysk olimpij-
skich. Temat zakwaterowania olimpijskiego jest rowniez
kluczowym czynnikiem w relacjach miedzy igrzyskami
a miastami—gospodarzami2.

Miasto jako takie moze wyciggnaé wiele cen-
nych lekcji z tej architektury i z tych wydarzen. Wiele
wydarzen miedzynarodowych moze przyciggng¢ duzag
liczbe oso6b, pobudzaé pomysty i inspirowaé architek-
téw oraz wladze samorzgdowe miasta do osiggania jak
najlepszych rezultatéw, ale igrzyska olimpijskie sg chy-
ba najwazniejszym wydarzeniem ze wszystkich.

Mistrzostwa sSwiata sg obecnie organizowane
niemal wylgcznie dla osdb uzaleznionych od telewizji
i miedzynarodowych mediéw, cho¢ takze mogg miec¢
olbrzymi wptyw, zwlaszcza w krotkoterminowej per-
spektywie. To samo mozna powiedzie¢ o wielkich mie-
dzynarodowych targach. Jednak zdarzenia te
w dtuzszej perspektywie majg znacznie mniejszy wpltyw
niz igrzyska olimpijskie, ktére czesto pozostawiajg
trwalsze, zywe dziedzictwo.

Wynika to stad, ze tu, gdzie dowodzi sport (do-
poki to robi...), dzieje sie cos zupetnie innego.

Zajagtem sie badaniem tej kwestii, poniewaz wy-
dawata sie by¢ ciekawym problemem badawczym.

Jesli rozwazymy rozwdj tego tematu w ciggu
ostatniego stulecia, zauwazymy, jak imponujgca jest
réznica.

Poczawszy od XIX wieku, wielkie miedzynaro-
dowe wystawy miaty bardzo duzy wptyw, zaréwno pod
wzgledem rozrywki, jak i technologii. Jako sposéb po-
réwnywania nowych produktéw z catego swiata, zmu-
szajg one poszczegolne kraje, aby jak najlepiej sie
zaprezentowaty, a kraj—gospodarz jest zobowigzany
i zainspirowany do wymyslenia ,nowego swiata”. Waz-



1. 1924, Paryz, wioska olimpijska 2. 1932, Amsterdam, wioska olimpijska 3. 1972, Monachium, wioska olimpijska 4. 1994,
Lilehammer, wioska olimpijska 5. 1988, Seul, wioska olimpijska 6. Prudentia, Roztropnos¢, XVI wiek, Bolonia
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nymi przyktadami sg tu Crystal Palace z Miedzynarodo-
wej Wystawy z 1851 roku w Londynie lub Expo Paryz
z 1889 roku, ktére doprowadzito do powstania Wiezy
Eiffla i Galerie des Machines z ich spektakularnymi
konstrukcjami.

Od tego czasu, mimo ze sg nadal bardzo istot-
ne, ich wptyw zmniejszyt sie nieco w poréwnaniu z in-
nymi wydarzeniami miedzynarodowymi.

Z kolei mistrzostwa swiata w pitce noznej stajg
sie coraz wazniejsze, gtdbwnie za sprawg coraz wiek-
szej popularnosci pod wzgledem ogladania ich w tele-
wizji.

Cos przeciwnego mozna zaobserwowa¢ w hi-
storii igrzysk olimpijskich.

Pierwsze edycje wydawaty sie by¢ spotkaniami
,Szalonych” entuzjastéw sportu, a pierwsze wioski, po-
chodzgce z 1924 roku, prawie trzydziesci lat po pierw-
szej edycji, przypominaty dobrze zorganizowane
obozowiska. Kiedy poréwnamy je z igrzyskami olimpij-
skimi dzisiaj, mozemy zobaczy¢, jak duzy postep zostat
osiggniety.

Niemniej jednak najciekawsze jest to, ze ten
postep nie tylko odzwierciedla zmiany w spoteczen-
stwie, w ktorym zyjemy, ale wynika z nieodtgcznych
cech olimpiady, jej wartosci i przyczyny istnienia.

Olimpiada odzwierciedla wspoétczesne spote-
czenstwo i stanowi nowy krok w historii narodu gospo-
darza. Pahstwo—gospodarz jest zmuszone do
przeprowadzania zywych doswiadczen na igrzyskach
olimpijskich, ktére mogg odmieniac cate miasto.

Ale dlaczego?

Kiedy Expo sie konczy, zazwyczaj pozostawia
po sobie chaos z niezliczong liczbg pustych pomnikow
porzuconych bez konkretnego celu. Czy sg one prze-
znaczone na rynek, handel czy globalizacje? To trudno
okresli¢.

Kiedy konczy sie Puchar Swiata, pozostaje wie-
le budynkéw o szczegdlnym przeznaczeniu, ktére sg
odpowiednie tylko dla pojedynczego, konkretnego celu.

Igrzyska olimpijskie natomiast potrafig odmienic
cate miasto. Stanowig one pewnego rodzaju wyjgtkowy
miejski eksperyment, stwarzajgc okazje do planowania
i tworzenia obiektéw, ktére bedg rowniez powszechnie
wykorzystywane w przysztosci, gdy tylko igrzyska do-
biegng konhca.

Igrzyska olimpijskie przyciggajg do miasta tysig-
ce ludzi (sportowcéw, trenerdéw, osoby zarzadzajace,
personel) na krétki okres (jeszcze krétszy niz na expo)
z konkretnymi i rozmaitymi zadaniami w roznych ob-
szarach. Jednoczesnie dotgczajg do nich setki tysiecy
0s6b, w tym widzoéw, fanow i wielu innych, ktorzy prze-
mieszczajg sie z miejsca na miejsce, na rozne wyda-
rzenia sportowe i do roznych dzielnic, bez jednego,
statego miejsca przeznaczenia.

Ludzie ci zajmujg sie roznymi czynno$ciami
w roznych miejscach, czasami poruszajgc sie miedzy
réznorodnymi lokalizacjami, innym razem spotykajgc
sie na chwile w jakim$ jednym miejscu.

Sami podejmujg dziatania i widzg innych w ak-
cji, zatrzymujg sie i poruszaja, jedni przez diuzszy, inni
przez bardzo krétki czas.

Ludzie zachowujg sie tak, jak w prawdziwym
miescie, wiec wioska olimpijska staje sie rodzajem
miejskiego eksperymentu, a nie tylko zbiorem konkret-
nych budynkéw.

Gdy igrzyska olimpijskie dobiegajg konca, po-
zostaje stosunkowo mato odpadéw materialnych... zy-
cie toczy sie dalej z wynikami ekstremalnych
eksperymentéw dla miasta—gospodarza. Igrzyska sta-
nowig wymierny test, czy miasto ma site, aby znalez¢
swojg tozsamos¢, odtworzy¢ swoéj wizerunek i konkuro-
wac ze Swiatem.

Jest to punkt wyjscia, jesli chodzi o projektowa-
nie olimpijskich terenéw mieszkalnych. Wszystko po-
wstaje z myslg nie tylko o wykorzystaniu podczas
igrzysk, ale rowniez o p6zniejszym przeznaczeniu.

Ekscytujgce jest obserwowanie, poczgwszy od
trudnych pierwszych krokow, réznych, niezwyktych
sposobow, ktore ludzie i miasta wymyslili w ciggu ostat-
niego stulecia, aby stworzy¢ ,tymczasowe obiekty
mieszkalne”, jakimi jest wioska olimpijska.

Niesamowite wydarzenie; niemal niepowtarzal-
ny eksperyment miejski, okazja dla miasta do zaprojek-
towania i zbudowania prototypu samego siebie, do
wykorzystania go w przysztosci.

Krétko moéwigc: jest to prawdziwe miasto, wiel-
kie i prawdziwe doswiadczenie w stosowaniu urbanisty-
ki; nigdy nie jest to tylko zwykta suma wielu
konkretnych budynkéw.



Kazdy, kto jest zaznajomiony lub interesuje sie
historig architektury lub historig waznego organizmu ar-
chitektonicznego — a Wtochy wiasnie z takich sie skta-
dajg — z pewnoscig wie, ze bardzo rzadko budynki
zachowujg przez wieki swojg unikalng i oryginalng
funkcje.

Ich warto$¢ jest jednak czesto zwiekszana
przez nieodtgczng zdolno$¢ do adaptacji do réznych
wydarzen lub do zaczerpniecia nowego zycia i nowej
wartoéci z réznych wydarzen, zdolnosci niekoniecznie
zaplanowanej, ale nierozerwalnie zwigzanej z pierwot-
nym projektem.

Jest to punkt wyjscia dla projektowania miesz-
kalnych obiektow olimpijskich.

Wszystkie systemy, a zwtaszcza te przeznaczo-
ne do mieszkania (nawet jesli nie tylko te), zostang wy-
korzystane w przysziosci do rozmaitych celow. Muszg
one by¢ zaprojektowane z uwzglednieniem tego punktu
wyjscia.

Ale jesli przyjrzymy sie temu uwazniej, nie be-
dziemy postrzegac tego jak szczegolny element: jest to
raczej prawdziwy ,element” kazdego prawdziwego pla-
nowania. W rzeczywistosci zaden budynek w swojej hi-
storii nie bedzie stuzyt tylko jednej funkcji, z biegiem
czasu bedzie ona zawsze aktualizowana lub zmienia-
na.

Jest to wiec szczegolny projekt, zaréwno trud-
ny, jak i realistyczny.

Niezwykle pasjonujgce jest dokonywanie prze-
gladu historii — zaczynajgc od samego poczatku — réz-
nych préb i sposobdw realizacji wioski olimpijskie;.

Za kazdym razem problem polegat na zaprojek-
towaniu czegos$ ,inteligentnego”, co mogtoby by¢ uzyte
pdzniej w inny sposob.

Od statkéw do barakéw, od dzielnic do nowych
wiosek...

W Paryzu w roku 1924 wydawato sie to by¢ tyl-
ko pierwszym eksperymentem, z dzisiejszej perspekty-
wy przypominajgcym pole kempingowe.

W Amsterdamie w roku 1928 ludzie zatrzymy-
wali sie na statkach, tych, na ktérych przybyli sportow-
cy z catego swiata.

W Los Angeles w roku 1932 probowano znalezé
przyktad wioski odpowiadajgcej ,nowej gospodarce” po
kryzysie z 1929 roku. | to byt jedyny czas, kiedy Stany

Zjednoczone zbudowaty co$ nowego, bez wykorzysta-
nia istniejgcych budynkéw. Powstaty prefabrykowane
domy, przeznaczone na sprzedaz po olimpiadzie, a tak-
ze prototypy nowych prostych technologii...

Pozniej byty najrozniejsze eksperymenty.

Melbourne z 1956 — domy tymczasowe, ktore
z czasem miaty pozosta¢ ,tymczasowymi”, cho¢ z co-
raz bardziej odmiennymi celami. Zaraz po igrzyskach,
stuzyty nowym imigrantom, a nastepnie osobom po-
trzebujacym, i wcigz dzi$, jak wtedy, wydajg sie by¢
~<Lymczasowe”.

Rzym z roku 1960 powraca z trudem w umysle,
ale stanowi demonstracje tego, ze dobry projekt, jesli
ma ,znaczenie”, moze z czasem staé sie warty uwagi.

Meksyk z roku 1968 — nowa wioska olimpijska,
ktora w tym okresie byta naprawde nowatorskim pomy-
stem na rozszerzenie miasta, od murali po wielkie
wspolnoty mieszkaniowe.

Monako z roku 1972 - od indywidualnych
mieszkan studenckich po mieszkania o wysokim za-
geszczeniu, o zupetnie nowej koncepciji, ktdrg dzis opi-
salibysmy jako dzielnice przemierzang pieszo.

Od samego poczgtku byt to pozornie jednokie-
runkowy miejski cel: centrum sportu i rekreacji w Mona-
ko. Ale takze 140 hektarow, na ktoérych powstata wioska
olimpijska, ktéra, z pustynnej réwniny, zostata prze-
ksztatcona w zielony park.

Byta to pierwsza taka wielka ,rehabilitacja” cate-
go krajobrazu, potem wielokrotnie przeprowadzana, na
przyktad w Sydney w roku 2000 lub w Londynie
w 2012.

Wraz ze swietnymi obiektami i wioskg, powstato
réwniez wyposazenie radiowo-telewizyjne i znaczgca
infrastruktura. Mata architektura i grafika na najwyz-
szym poziomie, ktéra stanie sie punktem odniesienia
w kolejnych latach.

Kilka linii metra, ktére fgczg cate Srdodmiescie
i wspotpraca z liniami kolejowymi i drogami publiczny-
mi; od drugiej potowy ubiegtego stulecia wszystkie
igrzyska stawaty sie punktem wyjscia dla znacznej po-
prawy wszystkich rodzajow obiektow transportowych.

Bywaly réwniez przyktady, kitére wprawiaty
w konsternacje, ale ktére byly rownoczesnie pozytyw-
ne, poniewaz sie sprawdzaty. Takim przyktadem moga
by¢ zimowe igrzyska w Lake Placid z roku 1980, gdzie
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budynki zostaty pézniej przeksztatcone w wigzienia.

Z kolei po zimowych igrzyskach w Lillehammer
w 1994 r. czes¢ obiektéw zostata pdzniej rozebrana,
a czes¢ stata sie przyktadem matej wioski alpejskiej.

Montreal z roku 1976, ze wzgledu na problemy
ekonomiczne, zdofat przyhamowywaé szybki wzrost
w historii igrzysk.

Potem byta Moskwa z 1980 r. z nieco ,smutny-
mi” patacami, cho¢, z catosciowego punktu widzenia,
funkcjonalnymi patacami.

Seul z 1988 r. ostatecznie zademonstrowal, jak
wazne mogg by¢ igrzyska dla otwarcie kraju na swiat
i vice versa.

Sydney z 2000 roku otworzyto droge do zréw-
nowazonej architektury. Tutaj, w wielu domach, niekto-
re ~wczesniejsze” pokoje zostaty pozniej
przeksztatlcone w niezbedne garaze, za pomocg roz-
wigzan, w ktére mozna uwierzy¢ dopiero po przestudio-
waniu projektow.

Zupetnie inne, i w niektérych przypadkach trud-
niejsze, sg wioski olimpijskie zimowych igrzysk. Praw-
dziwe miasta gérskie sg zbyt mate, aby pomiescic tyle
osob, ile faktycznie potrzeba.

W Cortina d’Ampezzo w roku 1956 sportowcy
zatrzymali sie bezposrednio w hotelach (nie probujmy
nigdy powtarza¢ tego dziwnego rozwigzania)...

Zawsze istnieje jakie$ bardzo praktyczne lub
rozsadne rozwigzanie. Innsbruck na przyktad jest jedy-
nym miastem, ktére dwukrotnie byto gospodarzem zi-
mowych igrzysk olimpijskich (pierwszy raz w r. 1964),
ale tylko dlatego, ze stato sie jasne, ze nikt inny nie be-
dzie na to gotowy w roku 1976.

Grenoble 1968, Turyn 2004, Vancouver 2010
pokazujg, ze niektore trudnosci mozna przezwyciezyc
tylko w duzych miastach, ktére, z drugiej strony, bory-
kajg sie z nowymi i rozmaitymi problemami, zwtaszcza
tymi zwigzanymi z transportem i potgczeniami miedzy
obiektami sportowymi.

Kwestie z zesztego stulecia, od 2000 roku, réz-
nig sie wieloma punktami i muszg by¢ badane na rézne
sposoby (zaréwno te dotyczace igrzysk letnich, jak i zi-
mowych).

Zawsze jednak pytamy, jakie cnoty sg potrzeb-
ne, aby osiggnac¢ sukces tych ztozonych operacji.

Nie wiem, czy to zbieg okolicznosci, ale cnoty

(zaréwno w jezyku wioskim i facinskim) sg rodzaju zen-
skiego...

Mozna by powiedzieC: potrzebny by byt zdrowy
rozsadek lub po prostu rozsgdek. Ale wiemy, ze zdrowy
rozsgdek to dar; by¢é moze jest to najprawdziwsza sztu-
ka, ale takze ta trudniejsza do wykonania.

Te cnoty znalaztem w starym domu, w domu,
w ktérym udaje, ze sie urodzitem. Od wiekow stojg tam
dwa posagi.

Przez wiele lat nikt nie wiedziat, kogo przedsta-
wiaja.

Mowiono, ze to Mars i Diana, bogowie, ktorych
podobizny mogty one przypominaé. Jednak wiadomo
byto, ze to ,rozwigzanie” nie byto prawda.

PozZniej, podczas doktadnej renowacji, wcho-
dzac bezposrednio na rusztowanie, udato nam sie zo-
baczy¢ to, co nie jest widoczne.

W przesziosci wiele rzeczy, nawet niezwykle
waznych, bywato ukrywanych. By¢ moze wiedziano, ze
ujawnienie prowadzi do krétkiego sukcesu, ale rowniez
do natychmiastowego znikniecia.

Pojawienie sie nie byto tym powodem do zycia.

Poniewaz zycie istnieje, istnieje dla zwyktego
faktu istnienia, a jego pozgdane pojawienie sie prowa-
dzi nas dzisiaj tylko do coraz bardziej oczywistej nie-
trwatosSci.

A oto odkrycie.

Pozornie uzbrojona osoba wcale nie jest uzbro-
jona. To nie jest wojownik, a jesli na nig spojrzysz,
oczywistym staje sie, Ze jest to posta¢ kobieca.

Druga posta¢ nie jest wcale mysliwym. Wystar-
czy spojrzeé, jak trzyma stope, delikatnie opierajac sie,
prawie gtaszczac jelenia (ktory nie jest ranny). Zobacz,
jak sie porusza.

Powadd jest ukryty.

Nigdy i w zaden sposéb nie poznasz powodu,
chyba ze podczas renowacji.

Trudno dzisiaj zrozumie¢ wybér tak skryty i taj-
ny, podjety ponad cztery wieki temu.

Te dwa posagi nie przedstawiajg bogdw, ale
cnoty.

Jedng jest fortitudo, czyli meskos¢. Sita, stabil-
nos$¢, odwaga, jedna z czterech cnét kardynalnych:
roztropnos¢, sprawiedliwosé, meskosé, umiarkowanie.
Druga to prudentia, roztropnosc.



Roztropnos¢ potrafi patrze¢ za siebie; czasami
przedstawiana jest z lustrem, aby moéc zobaczyé, co
jest za nig (o ile dobrze pamietam, robili tak Pollaiolo,
Botticelli), czasami przedstawiana jest z trzema ocza-
mi. Mtody umyst, ale ze starozytnym doswiadczeniem
(mtoda gtowa, ale z dojrzatym mozgiem).

W tym przypadku zostaje ujawniona tajemnica:
z tylu gtowy posggu mozemy zobaczy¢ twarz starej ko-
biety (kiedy$ nazywanie sie starym byto wskaznikiem
madrosci i nie musiano udawacé, ze jest sie skadinad
mtodym).

Dojrzaty mézg w gtowie dziewczyny.

Moze tak, z uptywem czasu miasta mogg zy¢,
doswiadczajgc réznych sposoboéw by by¢ ,grupg” do-
mow.

Na koniec zostawiam ten obraz: Roztropnosc.
Nigdy nie mys$latem, ze moge jg wykorzystaé, aby opo-
wiedzie¢ historie mieszkania i zycia. Jednak dzisiaj
okazato sie, ze jest mi ona niezbedna!

| wreszcie jedna ostatnia, mata nauka do pobra-
nia i przyswojenia: kiedy co$ studiujesz, zawsze patrz
na dno, do tytu, tam, gdzie nie mozesz zobaczy¢, tam
zawsze znajduje sie cos ukrytego.

Cos prostego, wyraznego, waznego..., ale cos,
czego nie wida¢!

1. The future of cities. Ersatz urbanism, The Economist, 30.04.16r.

2. A. Pratelli, M. Bortolotti, Abitare Olimpia. The architecture of the Olympic
Villages, BUP Bononia University Press, 2011.
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Juan Luis Trillo de Leyva

Dom Ogrodnika. Dom jako
laboratorium i wyraz nowej
architektury

The Gardener's House. The House
as Laboratory and Expression of
a New Architecture.

Having as reference "la maison du gardien-
jardinier" of the Villa Savoye, we propose a project for
the gardener's house, in some of the most significant
"manifest-houses" of modernity. A construction of small
dimensions that allow the autonomous life of a couple,
that ensures the maintenance of the first house, with all
the elements necessary for an independent life
subordinate to the original project. A reissue of modern
architectural laboratory that produced the "manifest-
houses", which will come into play both compared to
the most unique architectural pre-existing twentieth
century and contemporary architecture, the 21st
century, a minimum habitat. Houses and landscapes
designed by Aalto, Mies, Neutra, Gray, Bo Bardi,
Scharoun, Smithson, da Rocha, Coderch... will
constitute the material basis. An essay that integrates
research, heritage intervention and contemporary
creativity.

W XX wieku, wieku postepu i iluzji, architektura
byta wiasciwym srodkiem, aby uwierzy¢ w lepszg przy-
sztos¢. Kiedy specjalistyczne kongresy i wystawy mie-
dzynarodowe umieszczaty te idee w niedalekiej
przysziosci i wzywaty europejskich architektow do wy-
kraczania poza funkcje i pospolite materiaty, najbardziej
znani architekci indywidualnie narzucili swoje pomysty
poprzez budowe pojedynczych domow, prébujacych
uciele$nia¢ swoje teorie. Nowoczesna architektura zo-
stata rozdarta miedzy podporzadkowaniem sie wymia-
rowi spotecznemu, zobowigzaniem do poprawy jakosci
zycia obywateli poprzez rozwoj mieszkalnictwa zbioro-
wego, ,minimum” mieszkaniowego i standardowego
a formalng definicjg innej architektury, ktéra powinna
ustali¢ wlasne zasady i standardy wykraczajgce poza
ciggtos¢ narzucong przez historie.

Logiczne jest to, ze debata na temat przysztosci
mieszkalnictwa zbiorowego odbywa sie w Europie,
gdzie istniejg rzeczywiste modele, poczgwszy od bu-
dynku Narkomfin Ginzburga, przez holenderski Berg-
polder, a na szerzej znanych modelach Unité
d’Habitation Corbuisera konczac. Podczas gdy budow-
nictwo zbiorowe starato sie wypracowac standardowy
model, dom w Europie byt zawsze rezydencjg wyjatko-
wa, powigzang z lokalng tradycjg i blizszg miejscu dru-
giego albo wakacyjnego zamieszkania. Postep
i dyskusja na temat architektury mieszkaniowej przy-
szfosci zostaty rozwiniete na brytach budynkéw zbioro-
wego zamieszkania.

Tradycyjna siedziba zbiorowa w postaci zagréd
zostata przeszczepione na grunt nowoczesnej architek-
tury poprzez blok mieszkalny. W latach 1928-1932
Ginzburg zaprojektowat Narkomfin (skrét od Ludowego
Komisariatu Finanséw), chcgc osiggng¢ réwnowage
pomiedzy wspdlnotg a prywatnoscig. Jego konstrukcja
stata sie prototypem wspoétczesnego bloku mieszkalne-
go. Podwieszona ulica czy korytarz pozwolity utworzy¢
pomosty i potgczenia pomiedzy budynkami, naktadajgc
inne poziomy relacji na ptaszczyzne miasta. Narkomfin
rozpoczyna typologiczng spekulacje jednostek po-
mieszczen, ktére podlegajg gtéwnej idei budowania
drogi w pionie jako miejsca spotkan spotecznosci.

Na poczatku XX wieku rozwéj przemystu i urba-
nizacja zastgpity arystokracje przez mieszczanstwo
w elicie spotecznej; wydawato sie, ze konieczne jest
przystosowanie przedmiotéw uzytku domowego do se-
ryjnej produkcji przemystowej. Ten konwulsyjny okres,
ktory wymieszat wojne z duzymi, specjalistycznymi wy-
stawami, prébowat informowac¢ i ksztattowaé nowg za-
budowe mieszkaniowg dla nowego cztowieka poprzez
pedagogike publiczng. Wielkie wydarzenie, jakim byto
spotkanie pomiedzy stale rozwijajgcym sie przemystem
i sztukami dekoracyjnymi, ktore kontrolowaty obiekty
przestrzeni domowych w XIX wieku, Exposition Interna-
tionale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes
w Paryzu w 1925 r., musiato zosta¢ opéznione z powo-
du wybuchu wojny w 1914 r. To na tej wystawie wysta-
pita gwattowna konfrontacja XIX-wiecznej mentalnosci
z nowoczesnym $wiatem. Upadek styléw byt w Paryzu
bogato reprezentowany przez Art Nouveau i Art Decé,
z udziatem wyrafinowanych projektantéw luksusowych,



takich jak te jubilera, René Lalique’a, projektanta mebli,
Paul Follota i francuskiej wytworno$ci, Emile-Jacquesa
Ruhlmanna, ktéry zorganizowat dom bogatego Colec-
cionista, bedgcy pewnego rodzaju muzeum przedmio-
tow wspodtczesnych, ktore domagaty sie wnetrza XIX-
wiecznego domu: mieszkania jako duzego magazynu
przedmiotow na wystawie. Byli wielcy i znani architekci,
na przyktad autorzy dekadenckich okolicznych prze-
strzeni tacy jak Henri Sauvage (1873—-1932) i jego Pa-
vilon Primavera du Printemps czy zapadajgcy
w pamiec¢ budynek zaprojektowany przez Pierre’a Cha-
reau (1883—-1959).

Wokét wyrafinowanych obiektéw Art Decod po-
wstata aura, ktéra w petni obejmuje przestrzen domo-
wa; najskromniejsze domy, ktére powstaty na
peryferiach przemystowych wielkich miast, byly petne
nieudolnych imitacji. Ksztatt tych przedmiotow wymaga
autonomicznego wystawienia, nawet meble przezna-
czone do opierania sie o0 sciane byty pozbawione statu-
su, co wida¢ w herbaciarni Henri’ego Sauvage’a.
Komfort i nagromadzenie wydawaty sie terminami za-
leznymi miedzy sobg. Kolekcjonerzy, ktorzy urodzili sie
w XIX wieku, opierajgc sie na szacunku przedmiotow
archeologicznych z przeszitosci, unikatowych przedmio-
téw, swiadkow wspdlnej historii, zostali wigczeni do do-
mu poprzez kolekcje obiektow przemystowych, bez
wartosci artystycznej lub historycznej. Aby byé swiad-
kami historii, domowe kolekcje reprezentowaty osobiste
wspomnienia mieszkancéw. W pewnym sensie szcze-
Scie i sukces zostaty zredukowane do posiadania, do
gromadzenia przedmiotow.

Podczas wystawy paryskiej z 1925 roku spote-
czenstwo nie byto przygotowane na doswiadczenia
proponowane przez trzech wielkich architektéw z bar-
dzo roznych miejsc i stanowisk. Friedrich Kiesler eks-
centrycznie opracowat metalowg strukture
z podwieszonymi ptaszczyznami z podstawowych kolo-
row, ktére przenikaty ciezkie granice architektonicznego
pojemnika. Ekspozycja Kieslera, ,Przestrzen miejska”,
zaprezentowana przez Austrie, opierata sie na jego do-
Swiadczeniu teatralnym w tworzeniu innowacyjnych
scenografii, scen stereoskopowych, w wyniku czego
byta jedng z pierwszych i najbardziej genialnych kon-
strukcji neoplastycznych. Pawilon sowiecki Konstantina
Mielnikowa (1890-1974) jest dostatecznie dobrze zna-

ny; nalezy jedynie zaznaczy¢, ze jego wstawienie
w grupe wykorzystato wyzwolong droge cenzury, ktorg
promotorzy stosowali w celu zachowania czystosci Arts
Décoratifs: pawilon zaproszonego narodu, ktory zostat
wybrany po konkursie. Technologiczny i strukturalny
wkiad tego budynku jest zaskakujacy nawet dla samej
tworczosci autora. Nowo utworzony Zwigzek Radziecki
przyjat ten budynek jako tymczasowe przeniesienie do
miedzynarodowego stylu. Mielnikow ztamat klasyczng
statyczng kompozycje i zaproponowat sugestywng nie-
stabilnos¢ niespodziewanych perspektyw przestrzen-
nych. Poza oficjalng czescig ekspozycji, z powodu
cenzury organizatorow, odbyla sie budowa Pawilonu
.,Nouveau Sprit”’, prawdziwego modelu nowoczesnego
domu, ktéry powstat na dwoch kondygnacjach i byt wy-
posazony w duzy taras na swiezym powietrzu, starajgc
sie naktadaé na siebie cechy mieszkalnictwa zbiorowe-
go i odizolowanego domu.

Po wystawie paryskiej z 1925 roku odbyt sie
Salon d’Automne, gdzie Le Corbusier przedstawit nowag
wersje eksperymentalnej zabudowy mieszkaniowe;.
Jednak dopiero gdy w roku 1927 zaprezentowano osie-
dle Weissenhof — projekt, ktorym kierowat éwczesny
dyrektor organizacji Werkbund, Mies van der Rohe, wy-
raznie stwierdzono, ze gromadzenie przesztosci nie
jest wartoscig, jak utrzymywali organizatorzy wystawy
paryskiej z 1925 roku. Ekspozycja Weissenhof w Stutt-
garcie pozwolita wybranym architektom nie tylko na
projektowanie modeli mieszkalnych réznego typu, ale
takze na ich budowe.

W roku 1929, w trakcie dtugiej podrozy stuzgcej
rozpowszechnianiu jego pracy, Le Corbusier wykorzy-
stat okazje do budowy w wielu miastach amerykanskich
liniowego budynku, ktéry wspierat jego eksperymental-
ny dom i podwieszong ulice wewnetrzng, uwalniajgc
duze obszary terenu miejskiego dla ogrodow. Ich szkic,
w stylu XIX-wiecznych utopijnych alternatywnych miast,
zaspokajat radykalnie peryferyjny wzrost miast takich
jak Sao Paulo, Montevideo, Buenos Aires i Rio de Ja-
neiro. W latach 1930-1942 architekt opracowat miejski
plan dla Algieru, bardziej przemyslany, ale oparty na tej
samej podstawie teoretycznej. Plan, ktéry dodat do
podwieszonej ulicy autostrade, wykorzystujgc wysoko-
Sci Algieru, dwiescie metrow ponad miastem. Propozy-
cja zostata jednogtosnie odrzucona przez Rade Miejska
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w Algierze. Rozwinieto réwniez modele o mniejszych
rozmiarach, ktore miaty odniesienie do ulicy—galerii
i mieszkan opierajgcych sie na ustugach zbiorowych.
Bardziej atrakcyjny, ze wzgledu na swojg metalowg
strukture, sklasyfikowany jako najlzejszy budynek na
Swiecie, byt Bergpolder, zbudowany w Rotterdamie
w latach 1933-1934. Model ten po raz pierwszy prze-
widuje znaczenie technologii w tworzeniu ,minimum
mieszkalnego”. W 1935 roku José Luis Sert i grupa
GATEPAC, réwniez wykorzystujgc konstrukcje stalowa,
zaprojektowali i zbudowali ,Casa Bloc”, budynek RE-
DENTS, taczacy doswiadczenia Le Corbusiera z Pla-
nem Algieru i Plan Voisin de Paris (1925). W latach
1947 i 1952 Le Corbusier skonstruowat budynek Unité
d’habitation z siedzibg w Marsylii, ktéry pozostanie uni-
wersalnym wzorcem peryferyjnego bloku mieszkalne-
go, nowego, bardziej dopracowanego formalnie wydania
Narkomfina. Ten model jest tak wazny, ze utrudnia wyboér
innego pozniej. Piekno zostato zacytowane przez Co-
pan w Sao Paulo, zaprojektowany przez Oscara Nie-
meyera w latach 1951-1966. Krytyk Reyner Banham
jako propagator brutalizmu podkresla konstrukcje Park
Hill w Sheffield, najprawdopodobniej najpopularniejsza,
propozycje podwieszonej ulicy—galerii.

Jak juz wspomnieliSmy, ewolucji awangardy se-
ryjnej zabudowy mieszkaniowej towarzyszyt, w roznych
celach, tak zwany ,casas—manifesto”, obszernie bada-
ny i rozpowszechniony przez krytyke architektoniczna.
Odwotujemy sie tu do willi Savoye (Le Corbusiera), do-
mu Mairea (Alvara Aalto), domu Farnsworth (Miesa van
der Rohe) czy Robie House (Franka Lloyda Wrighta),
narzucajgcych przestrzen architektoniczng bardziej for-
malng niz teoretyczng, kamienic odwracajgcych sie ty-
tem na potrzeby spoteczne, niewiele zajmujgcych sie
bliskg przyszioscig dotknietg powaznymi problemami
spowodowanymi przez dwa wojny Swiatowe.

Media architektoniczne XX wieku zamieszczaty
publikacje zaréwno pojedynczych, wyraznie burzuazyj-
nych doméw, jak i zbiorowych blokéw na peryferiach,
ktére spetnialy oczekiwania spoteczne wynikajgce
z funkcjonalnego wymiaru réwnosci i stuzby nowej ar-
chitektury w celu uzyskania alternatywnej architektura,
lepszej dla kazdego. Stad Le Corbusier zaplanowat do-
mowe przestrzenie inaczej — gteboki rdzen mieszkaniowy
z ,Unité d’habitation” w zestawieniu z podwieszonymi sa-
lami willi Savoye, za pomocag pojedynczego gestu ar-

chitektonicznego.

Niezaleznie od jego zastosowania jako schro-
nienia w samotnym krajobrazie, dom Farnswortha za-
konczyt badanie przestrzeni i  abstrakcyjnych
elementow domowych, ktére autor zaczat wiele lat
wczesniej w domu Tugendhat, bez wzgledu na funkcjo-
nalne dostosowanie domu stojgcego przed witgczeniem
go do formalnej debaty o nowoczesnosci w wyglagdzie.

Dom 1027 Eileen Grey zbudowany dla niej sa-
mej w Roquebrune-Cap-Martin w 1926 r. dowodzi
stusznosci puryzmu srédziemnomorskiej tradycyjnej ar-
chitektury wraz z elementami zaczerpnietymi z zeglar-
skiej techniki. Gtownym wktadem tej konstrukcji jest
swoboda jej pozycjonowania na skalistym kopcu i wy-
korzystanie mobilnych elementéw, w tym tekstylidw,
ktére sg wbudowane w gtéwng fasade domu, na tarasie
nad morzem.

Oscar Niemeyer wytwarza bardzo specyficzng
interpretacje ekologicznej architektury wspotczesnosci
w House Canoe w Rio de Janeiro, w ktérej ptaskie
ksztatty, pokrycie i tafla wody basenu zamykajg pozor-
nie losowe krzywizny oddzielajgce sie od terenu. Istnie-
nie skat i ukrycie pomieszczeh wykopanych w terenie
przyczyniajg sie do poteznego wizerunku i oferujg no-
wa architekture bez ograniczen.

Inne nowe interpretacje organiczne stworzyt Jo-
sé Antonio Coderch w Domu Ugalde z roku 1951 i Aalto
w najbardziej znanej willi Mairea z roku 1939. Jak wi-
daé na tych dwoch przyktadach, domy staty sie nie tyl-
ko nowymi strukturami formalnymi dla laboratoriow
badawczych, ale takze umozliwity ich autorom ustale-
nie wyraznych roznic, niuanséw architektonicznych, na
ktére nie pozwalata zbiorowa zabudowa. Mairea tgczy
trudng, obiektywng rownowage miedzy tradycyjng bu-
dowg nordyckg a przestrzeniami i formami nowej archi-
tektury, co znajduje odzwierciedlenie w réznorodnosci
uzytych materiatow. Program funkcjonalny, ktory zakfa-
da studio i galerie sztuki, przyczynia sie réwniez do
koncowego wyniku tego odizolowanego domu umiesz-
czonego w Srodku lasu i z dala od wersji nowego domu
amerykanskiego, ktory lata pdzniej zaprojektowat Mies
van der Rohe.

W Stanach Zjednoczonych mieszkalne do-
Swiadczenia miedzywojenne nie byly tak istotne jak
w Europie. Sposéb zamieszkiwania byt znacznie bar-



Pawilon Ogrodnika, Willa ,Savoye”
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dziej rozsiany i rolniczy, skupiajgc tym samym wiekszg
uwage na odizolowanych domach, ale, poza tym, byt
tozsamy z teoretyczng debatg, ktérej poddana zostata
zabudowa mieszkaniowa w Europie. W tym kontekscie
wytania sie doswiadczenie elitarne ,Case Study Ho-
uses”. Redaktor magazynu Arts & Architecture, John
Entenza, w styczniowym wydaniu z 1945 r. publikuje
program domow eksperymentalnych, ktére przyniosty-
by wigksze i bardziej jednolite doswiadczenie nowocze-
SNOSCi.

Los Angeles i Kalifornia miaty twoérczg kulture,
nieobcigzong ograniczeniami czy przyttaczajgcg trady-
cja, gdzie powszechng tendencjg byto poleganie na na-
turze i jej jednoczesna integracja. Po niedoborach
mieszkaniowych powstatych w wyniku wojny, byto to
dobre miejsce i czas, aby rozwing¢ to doswiadczenie,
oparte na pomieszczeniach w stylu miedzynarodowym,
rozprzestrzeniajgcym sie w Europie, chociaz wyniki for-
malne odpowiadaty bardziej amerykanskiemu stylowi
zycia. W Los Angeles powstaty dzieta Europejczykow,
architektow emigracyjnych takich jak R.M. Schindler
i R. Neutra.

Podczas mojej pierwszej wizyty w willi Savoye
wiele lat temu bylem zaskoczony matym i dziwnym,
nieproporcjonalnym domem unoszgcym sie za drzwia-
mi wejsciowymi do ogrodu willi, jakby to byta kamera
monitorujgca. Po zwiedzeniu stynnego domu Le Corbu-
siera i rozwazaniu praktycznego zastosowania pieciu
zasad nowej architektury XX wieku, zrozumiatem te
marginalng konstrukcje, zaréwno pod wzgledem jej nie-
woli w stosunku do domu gtéwnego, jak i drugorzedng
obecnos¢, jakim byt dom ogrodnika (,maison du gar-
dien-jardinier”). To brzydka, ale uzyteczna interpretacja
pieciu punktow Le Corbusiera, oddalona od oczywiste-
go wyrafinowania domu gérujgcego nad dziatka.

Dom marginalny okazat sie jedynym egzempla-
rzem minimalnego domu zgtoszonego przez Le Corbu-
siera do CIAM (Miedzynarodowego Kongresu
Architektury Nowoczesnej), ktory odbyt sie we Frank-
furcie w 1929 roku. Bezposrednia transkrypcja typologii
spekulacyjnej i teoretycznej miedzywojennej minimalne;j
zabudowy mieszkaniowej; nowa konfrontacja miedzy
dwoma modelami zamieszkania, ktdre awangarda ar-
chitektoniczna wykorzystywata do rozpowszechniania
swojej architektury. Wszyscy goscie w willi Savoye byl

zaskoczeni bezposrednig konfrontacjg burzuazyjnego
luksusu domu—manifestu z racjonalnoscig bez ustepstw
ze strony spotecznego zakwaterowania badanego
przez nowoczesny ruch; dwa awangardowe aspekty te-
go samego domu—manifestu, ktéry gérowat nad dziat-
ka.

Dom Poissy odtwarza maty raj dla ,dobrego zy-
cia”. Rezydencje tego typow zawsze wymagaty budyn-
kéw pomocniczych, aby zakwaterowa¢ w nich osoby
tam pracujgce, a ktére w skrajnym przypadku krélew-
skich rezydencji epoki barokowej stawaty sie miastami:
Aranjuez, Versailles, Poczdam... W XX wieku, dzieki
autonomii spowodowanej ogromnym wykorzystaniem
samochodu jako srodka transportu, najzamozniejsze
rodziny budowaty swoje domy w dzielnicach mieszka-
niowych miejskich peryferii na duzych dziatkach, kto-
rych niewielkg czes¢ zajmowato mieszkanie, a reszte
poswiecano na drogi dojazdowe, ogrody, boiska sporto-
we, basen i miejsca parkingowe. Te ,zamozne” domy,
ktére w wielu przypadkach stanowig drugie domy na
weekendy i wakacje, wymagajg pomieszczen pomochi-
czych, w ktérych bedzie mieszkat straznik majatku,
zwykle wykonujacy inne funkcje, np. ogrodnika, szofe-
ra, stuzby domowej itd.

Niewielka czes¢ tej miejskiej burzuazji, z pew-
noscig najlepiej zilustrowana i interesujgca w kulturze
we wszystkich jej przejawach, zlecata budowe swoich
doméw uznanym architektom, ktérzy widzieli w nich
okazje do ujawniania i budowania swoich pomystow,
ktore pdzniej mogliby zastosowaé¢ w swoich gtéwnych
projektach; jej dyfuzja i gleboka tre$¢ ideologicznego
i krytycznego mys$lenia stosuje do okreslenia tych do-
mow nazwe rodzajowg domu—manifestu. Willa Savoye,
gdzie Le Corbusier urzeczywistnit swoje 5 punktéw no-
wej architektury, sformutowanych w roku 1927, jest jed-
nym z najwazniejszych przyktadow 2z tej grupy
awangardowych budynkéw XX wieku.

Doswiadczenie edukacyjne, ktére przeprowadzili-
Smy w ubiegtym roku na uniwersytetach w Sewilli i Wene-
cji, polegato na rzutowaniu domu ogrodnika na niektore
domy—manifesty wazniejsze niz nowoczesnos¢. Przyta-
czony budynek o niewielkich wymiarach umozliwia parze
mieszkancéw niezalezne zamieszkiwanie ze wszystkimi
elementami wymaganymi do prowadzenia samodzielnego
zycia, bedac jednoczesnie podporzgdkowanym.



Podobnie jak w panelach poréwnawczych szkot
architektury XVIII i XIX w., Recueil et Paralléle des édi-
fices de genem, anciens de JNL Durand, wprowadzili-
Smy petng refleksjg na temat wspdtczesnego
dziedzictwa i koncepcji modelu i rodzaju. Dom ogrodni-
ka tworzy nowy zwigzek z domem-manifestem, rodzaj
zmodyfikowanego krajobrazu, ktéry wynika z nieréwnej
konfrontacji miedzy dwoma domami i dwoma okresami.
W jakiejkolwiek dziedzicznej interwencji istnie¢ bedzie
dialog pomiedzy ,nowg a starg rzeczg”, debata, w kté-
rej bedzie uczestniczy¢ kazdy projekt. Wznowienie la-
boratorium nowoczesnego budownictwa tworzgcego
oryginaty doméw—manifestow, ktére bedg poréwnaniem
zarowno do najbardziej wyjgtkowych preegzystencji XX
w., jak i wspotczesnej mikro architektury XXI wieku.

Innym aspektem rozwazah w tym projekcie jest
kontynuowane doswiadczenie mikro architektury, ktére
miato miejsce w drugiej potowie XX wieku i ha poczatku
XXI wieku. Zgodnie z terminami uzytymi przez Richar-
da Hordena (czasopismo Detail 2005-1), koncepcja mi-
kro architektury znajduje sie w obiektach znanych
wszystkim, takich jak: wiszgce hamaki, chaty, namioty,
kabiny lub skrzynki telefoniczne. Architektura mikro to
cos wiecej niz wytwarzanie artefaktéw. Mikro architek-
tura otwiera nowe $ciezki edukacyjne i pozwala stwo-
rzyé oaze wolnosci. Wazny jest tu nie czar
ascetycznego zycia przez wycofanie, ale interkomowe
multimedia w ograniczonej przestrzeni. Mata skala
zwieksza mozliwosci osiggniecia. tatwo jest otworzyc
szerokg game odniesienia do tych ,doméw ogrodni-
kow” na podstawie Cabanon (Roquebrune, 1951-52)
Le Corbusiera i konczgc na najnowszych modelach
opartych na wysokiej technologii, takich jak budynek
»,Microcompact House” zaprojektowany przez Richarda
Hordena.

Pojecia tak odmienne jak uprzednie wystepo-
wanie, patrymonialne modele, typy, minimalna zabudo-
wa mieszkaniowa i prefabrykacja stanowig czes¢ tego
doswiadczenia projektowego, ktérego gtownym celem
jest przestrzeh domowa, podstawowe pole badah nad
architekturg wszystkich epok.
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Tomasz Koztowski

Czy domy muszg by¢ juz
zawsze krzywe?

Do Houses have to be
evermore curved?

An attempt has been made to present the
reason for the contemporary audience’s interest in art —
avant-garde architecture. Such a situation must be
extremely stressful for the creators. Creating the “new”
had always been associated with a lack of
understanding on the part of a mass audience. Today,
the architecture of curved lines, breaking with
Euclidean geometry and right angle, is becoming
commonplace. The whole creative work is getting
radically detached from memorised habits. Canons in
art and modularity in architecture are becoming
obsolete. The pursuit of novelty has led to the demise
of avant-garde movements and the creation of the
category of “icon” of architecture unrelated to some
style or function. The buildings that have earned the
appropriate status can be the “canons of contemporary
times”. They do not do it by the applied material as it
used to be in the case of Le Corbusier’s designs (and
concrete), but by the wunprecedented (perhaps
unimaginable) shape. Coop Himmelblau creates rather
than builds Pavilion 21 MINI Opera Space, giving it a
sharp, tapering shape. And so are the contemporary
houses, difficult to draw and describe, but easy to
remember. Unfortunately, they are also becoming more
and more acceptable for the user and an outside
observer who have already got bored with the simplicity
and ordinariness.

1. Przyzwyczajenia

Architektura budowana bywa w zgodzie z na-
szymi przyzwyczajeniami, nie oznacz to przynaleznosci
do jakiej$ kategorii piekna. Jednak wszelkie kanony po-
wstawaty, aby upewni¢ odbiorce w przekonaniu piekna.
Aczkolwiek zatozenie, iz architektura powinna by¢ piek-
na, jest trudne do udowodnienia. Mozemy w naszych
rozwazaniach przyjaé, iz pewne teorie i zatozenia miaty

do tego prowadzi¢. Jednak w erze ponowoczesnoSci
jest to trudniejsze do udowodnienia niz bywato kiedys.
Zacznijmy od filozoficznej teorii wartosci i uogdlnienia,
co moze byc¢ dla nas przydatne. Przyjmijmy, ze ,1. Ist-
nieje i da sie poznac¢ warto$¢ absolutna, ktérg uznaje-
my ze wzgledu na nig samag, jako cel sam w sobie; 2.
Istnieje norma obowigzujgca wszystkich ludzi, ktorg
mozna pozna¢ i uzasadni¢; 3. Zycie wedle tej warto$ci
i normy wyposazone jest w bezwzgledny sens’ 1. Takie
uniwersalne podejscie w architekturze juz nie obowia-
zuje. W architekturze piekno2 przestato by¢ obiektem
zainteresowania tworcow juz dawno (podobnie jak w in-
nych sztukach od czaséw Duchampa). Kolejne pokole-
nia architektow w dgzeniu do nowosci i zanegowania
dziatan poprzednikow zapominajg o kiedy$ najwazniej-
szym wyznaczniku sztuki. Trudnos¢ w zrozumieniu te-
go pojecia w budowaniu staje sie wrecz niemozliwe
wspotczesnie do uchwycenia. W takim dziataniu po-
mocne mogqg by¢ teorie oddalone pozornie od architek-
tury.

Heinrich Woélfflin w ksigzce Podstawowe pojecia
historii sztuki czesto odwotuje sie do poréwnan rene-
sansu z barokiem. Przedstawia dzieta z obu okresow,
ttumaczac réznice pojmowania formy architektoniczne;.
W Swiecie wspoétczesnym po postmodernizmie (lub caty
czas w nim) mozemy zauwazy¢ podobienstwa w takim
postrzeganiu na przyktadzie modernizmu i dekompozy-
cji, czyli dekonstruktywizmu (w architekturze). Mozemy
postrzega¢ modernizm z jego racjonalnym podejsciem
do projektowania jako kontynuacje renesansu z jego
poszukiwaniem klasycznej harmonii oraz cos$, co moz-
na nazwa¢ dekonstruktywizmem (trudnym do okresle-
nia lub wygastym catkiem) jako wspoiczesnym
barokiem. Modernizm mimo swych czytelnych regut byt
nietatwy do odbioru spotecznego, lecz wspoétczesna ar-
chitektura ,w piéropuszu” staje sie czyms zwyczajnym.
Modernizm tworzony wedtug zasad wydawat sie kiedys
czym$ ponadczasowym. ,Kiedy wydawato sie, ze kla-
syczna architektura znalazta ostateczny wyraz okresla-
nia $ciany i cztonowania, kolumny i belkowania,
elementow podtrzymywanych i nosnych, nadszedt mo-
ment, w ktérym wszystkie te sformutowania zostaty od-
czute jako co$ przymusowego, skostniatego
i niezyciowego. Zmiana dokonuje sie nie tu i owdzie,
w szczegotach, lecz w zasadzie. Jest rzeczg niemozli-



wa — brzmiato nowe credo — wznosi¢ rzeczy skonczone
i ostateczne. Zywotnosé i piekno architektury polegajg
na niewykonczeniu jej formy zjawiskowej, na wiecznym
stawaniu sie i jawieniu sie widzowi w zawsze nowych
obrazach”3. To mozne prowadzi¢ ku zastanawianiu sie
nad znaczeniem kompozycji i jej powigzaniu z piek-
nem. Z kompozycjg sprawa wydaje sie prostsza niz
z pieknem, gdyz piekno w sztuce wspotczesnej traci
sens dostowny. ,\Wyrazajgc to inaczej: klasyczng jasno-
$cig nazywa sie przedstawianie w ostatecznych statych
formach, barokowg niejasnoscig — przeiawianie formy
jako czegos zmiennego, stajacego sie”™. | takie okre-
Slenie ,barokowa niejasnosc¢”, mimo trudnosci w wyttu-
maczeniu moze stac sie mottem wspotczesnej (z konca
XX wieku) architektury.

Tu mozna przywota¢ teorie Baudelaira. Charles
Baudelaire poszukiwat piekna w czyms$ niezmiennym
oderwanym od materii dzieta. Ttumaczyt to tak: ,(...)
piekno zawsze i nieuchronnie sktada sie z dwoch ele-
mentow, cho¢ wrazenie, jakie wywiera, jest jedno (...).
Piekno skfada sie z elementu wiecznego, niezmienne-
go, ktorego ilosé jest nader trudna do okreslenia i ele-
mentu zmiennego, zaleznego od okolicznosci, ktérym
bedzie moda, moralnos¢, namietnos¢, wziete oddziel-
nie lub wszystkie razem. (...) Przyjmijmy, ze element
wiecznie istniejgcy jest duszg sztuki, zmienny za$ jej
ciatem™. W architekturze mozna doszukiwaé sie po-
dobnej dwoistosci. To, co przemijajgce lub zmienne —
funkcja, to co state i odnajdywane dopiero przez kolej-
ne pokolenia — forma.

2. Filozofia

Marksistowscy filozofowie doszukiwali sie piek-
na w ideatach spoteczno-politycznych, odwotujac sie
takze do Arystotelesa. Leonid Stotowicz pisze: ,Twérca
tej teorii jest Arystoteles. Budzi ona tym wieksze zainte-
resowanie, ze jej autor, uczen Platona, uksztattowat
swe poglady na piekno i modelowat ideat spoteczen-
stwa w polemice ze swym dawnym mistrzem. Arystote-
les wystepuje przeciwko platonskiemu dualizmowi,
przeciwko oddzielaniu istoty od jej empirycznych prze-
jawow i przeciwko uznawaniu jej za samoistng idee.
Pragnie dowie$¢, ze »dobro i dobro¢ stanowig jedno,
jak réwniez piekno i pieknoéc’:«”6. Jest bowiem przeko-
nany, ze istota piekna nie stanowi niezaleznie istniejg-

cej idei, lecz przejawia sie poprzez piekne przedmioty,
rzeczy i zjawiska’/. Mozna przytoczy¢ catosé¢ ,Z ko-
niecznosci zatem dobro i dobro¢ stanowig jedno, jak
réwniez piekno i piekno$¢ oraz cokolwiek nie okresla
sie przez przypisanie czemus innemu, lecz jako takie
i pierwsze”®.

Dla architektury pomocha moze by¢ inna teoria
Z nig zwigzana. Historycznie piekna poszukiwano
w dzietach dajgcych sie przedstawi¢ w postaci wzoréw
matematycznych, czasem samych cyfr. ,Mozna to zilu-
strowa¢ na dowolnej sztuce, ale najlepiej na architektu-
rze: w mys$l tej teorii o pieknie portyku stanowig ilo$¢,
wielkos¢ i rozstaw kolumn. (...) w wezszej postaci
twierdzita, ze stosunek czesci stanowigcy o pieknie da-
je sie wyrazi¢ liczbowo. W jeszcze wezszej: ze pigkno
pojawia sie jedynie w przedmiotach, ktorych czesci ma-
ja sie do siebie jak liczby proste: jeden do jednego, je-
den do dwodch, dwa do trzech itd. Jest podstawa do
tego, by teorie te nazywac¢ Wielka Teorig. (...) te Wielkg
Teorie zapoczagtkowali pitagorejczycy. Wedtug nich
piekno rzeczy polegato na doskonatej strukturze, ta za$
na proporcji czesci. A wiec na czyms, co sie daje usta-
li¢: scisle liczbowo. Zapoczatkowali wiec Wielkg Teorie
w jej waskiej postaci (...)”9. Jacopo Barozzi da Vignola
w roku 1562 w ksigzce O pieciu porzgdkach w architek-
turze, pokazuje na rysunkach a ttumaczy przy pomocy
matematycznych wzoréw kanony piekna. Dla tworcow
Awangardy z poczatku XX wieku takie podejscie nie
jest oczywistoscig. W 1919 roku Stanistaw Kubicki
w ekspresjonistycznym duchu nawotywat, aby wyrwac
cztowieka ze szpondéw rachunkow i Iiczb10, Cco miato
stac sie sposobem dla tworzenia piekna.

Wiek XVI przynosi inne teorie. Cesare Ripa byt
autorem wydanej w 1593 r. Ikonologii (Iconologia overo
Descrittione dell'lmagini universali), w ktorej przedstawit
okoto czterystu najwazniejszych (doskonatych) pojec
alegorycznych swych czaséw. Ksigzka sktadata sie
Z opisdw, potem zostata uzupetniona o rysunki przesta-
wiajgce idealne symbole znanych poje¢. Mamy tu ry-
sunki: Wadziek, Symetrie, Sztuke, Poezje
i najwazniejsze dla tej czesci Piekno. Piekno jest opisa-
ne potem naszkicowane jako: ,Niewiasta, ktorej gtowa
ma by¢ ukryta w chmurach, a reszta ciata — stabo wi-
dzialna wskutek spowijajgcego je blasku. Z owej jasno-
sci wysuwa sie reka dzierzgca lilie; w drugiej ma
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trzymacC kule i cyrkiel. Piekno maluje sie z gtowag
w chmurach, bo chyba o niczym innym nie jest tak trud-
no mowic w jezyku smiertelnikdw i chyba nic innego nie
jest tak trudno poznawac ludzkim rozumem, jak piekno,
w rzeczach stworzonych bedgce wszak — méwigc prze-
nosnie — jedynie odblaskiem wspaniatosci, jakg jasnieje
oblicze Boga. Tak to ujmujg platonicy, ile ze pierwotne
Piekno jest z Nim tozsame”11. Na zakonczenie tego
watku rozwazan mozemy nawigzaé do magicznego
aspektu sztuki. Adekwatne mogg tu by¢ znoéw stowa
Baudelaira, iz ,(...) kazdy zdrowy cztiowiek moze oby¢
sie przez dwa dni bez jedzenia — bez poezji, nigdy!”12.
Stowa te brzmig jak ponura ironia zartem w Swiecie
wspotczesnym.

3. Kanony

W architekturze pojawiajg sie takze kanony re-
gionalne lub krajowe. Kanon jest okreslany ,przestrze-
nig porozumienia”dI przez Leszka Szaruge, historyka
literatury. Inne podejscie do kanonu przedstawia Joan-
na Kurczewska. Poszukuje ona kanonu sztuki jako
»,muzeum arcydziet narodowych”, ktére tak zwalczali fu-
turysci. Autorka pisze: ,Wedle pierwszego ujecia kanon
to tyle, co uporzgdkowany przez historie narodu pol-
skiego (a wiec wielos¢ pokolen Polakéw) zbior arcy-
dziet z roznych dziedzin sztuki i literatury. Innymi stowy,
kanon to tradycja narodowa, zakodowana w formach
charakterystycznych dla poszczegdlnych dziedzin sztu-
ki i literatury (...)"14. Sztuka dzi$ odcina sie od tradycji
narodowych i tradycji w ogole. Wspétczesnosé tworzac
sztuke ,now3g”, nie jest wolna od nasladowania wielkich
mistrzéw architektury z catego Swiata. Kanony nie sg
juz wazne w projektowaniu. Dostrzegamy jednak pew-
ng stylistyczng ciggtos¢ w dzietach budowanych. Po-
wolna $mier¢ dekonstruktywizmu tworzy nowe estetyki,
ktére nie nawigzujg do tworczosci sprzed lat. Jednak
zadne stowa artystow nie zmienig wrazenia, ze gdzie$
to juz widzieliSmy. Pewien kanon wspomnien, ktéry jest
zapisany w naszym mysleniu, nie zniknie nigdy.

Tworcy zwykle dazg do stworzenia teorii mogag-
cych pomo6c w ttumaczeniu podstaw ich sztuki. Matila
C. Ghyka rumunski filozof i matematyk rozpoczyna
swoje rozwazania_na temat liczb od rozdziatu ,Od licz-
by do harmonii’19. Cztowiek tworzy ztoty podziat, bo-
skg proporcje, zwang liczbg ¢ (1.618). Ma to by¢

droga, przepis na osiggniecie doskonatosci proporcji,
moze piekna. Jednak w takich rozwazaniach zawsze
pojawia sie twierdzenie przeciwne i Claude Bernard
wprowadza nas w niepewnos¢, twierdzgc, ze: ,Najlep-
szy s1ystem filozoficzny polega na tym, by go nie
mie¢"T6. Moze sie to odnosi¢ do sztuk plastycznych, co
bedziemy mogli zaobserwowa¢ z pojawiajagcymi sie ru-
chami awangardowymi negujgcymi wszelkie kanony.
Jezeli przyjrzymy sie przyrodzie i jednakowym ksztat-
tom lisci twierdzenia Hippolyte Taine: ,Fakty i zjawiska,
powodujgce pojawienie sie wrazen, istniejg zatem poza
cztowiekiem — majg byt obiektywny”17, mogg potwier-
dzi¢ potrzebe uporzadkowania $wiata. Zdotamy ttuma-
czyc¢ to pragnienie dgzeniem do jakiego$ obiektywnego
(tu istniejacego poza cziowiekiem) wyznacznika, zatem
opisywalnego w sposéb matematyczny, w architekturze
sztuce budowania wrecz niezbednego. Taine powtarzat
stowa Goethego ,»Napetniajcie swoje umysty i swoje
serca, cho¢ by byly jak nie wiem pojemne, ideami
i uczuciami swego wieku, a dzieto sie pojawi«'©.
W Swietle tej zasady warto$¢ sztuki musi zaleze¢ od
osiggniecia przez sztuke ekspresji, z jakg przejawia sie
w niej naczelna idea danej cywilizacji” 9 Dalej, dgzac
do przypisania sztuki do konkretnego stanu swiadomo-
Sci, ttumaczy: ,Sztuka jest ekspresjg zycia spoteczne-
go, jest wyrazem epoki”20. Swiat wspéiczesny stara sie
zerwac z kanonami, dgzy do niepowtarzalnosci. Mozna
przytoczy¢ stowa Majakowskiego jako futurysty: ,Sztu-
ka umarta: albo zostata rozgrabiona przez wrogow-
wandali, albo stata sie markietankg wojny. Sztuka
umarta i nie ma co jej zatowac¢. Umarta dlatego, ze nie
nadgzata za zyciem. Trzeba tworzy¢ nowg. Dawna nie
nadaje sie dla nowych czasow’21. Dawna znaczy piek-
na, fatwa do nazwania i opisania. Matematyka stata sie
zbedna dla wspodtczesnosci. To, co dawato sie fatwo
wyttumaczyé¢, nie jest juz atrakcyjne. Cztowiek poszu-
kuje piekna w nieznanym (pozornie), nastepuje ,prze-
niesienie uwagi z wiedzy na najwiekszg przyjemnosé
stuchania, zastgpienie pragnienia prawdy i poznania
spetnieniem innego pragnienia, pragnienia gtosu fik-
cji”22. Moze oznaczac¢ to odejscie od jednoznacznego
wyznacznika piekna i skierowanie uwagi na fantazje
i rozbicie zastanych form sztuki. Zrywamy z podejsciem
historycznym do tworzenia. Maria Gotaszewska defi-
niuje to: ,(...) przy czym do najbardziej znanych zasad



Zaha Hadid, IBA Housing, Berlin, 1986-93 (Zaha Hadid, The Complete Buildings and Projects, Londyn 1998), foto. TK.
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nalezaty tu: symetria, rownowaga, zwartosc, jedno$c
w roéznorodnosci itp. Kompozycja dzieta w szerszym
znaczeniu (dbatos$¢ o przejrzyste struktury) obejmowata
tez takie zasady, jak jedno$¢ miejsca, czasu i akciji
(w teatrze), rytmicznos¢ (w muzyce: allegro — largo —
allegro), cyklicznos¢ (w poezji i w muzyce), zgodne
z naturalng chronolo%ia nastepstwo czasowe (w powie-
$ci, teatrze, fiImie)”2 . Prosciej mozna to wyrazi¢ sto-
wami Thorsena Rodieka, jako klasyczne podstawy
w historycznych rozwigzaniach wymienia: symetrie,
rytm, piekn024. Symetria i rytm dajg sie jak najprosciej
opisa¢ we wzorach matematycznych. Mozna do tej listy
doda¢ zgodnos¢ podpisu pod obrazem z jego trescia.
Heinrich Wolfflin przedstawia to w sposéb najprostszy,
lecz nie najtatwiejszy do naukowego wyttumaczenia:
.Kazde dzieto sztuki jest czym$ tak uformowanym, jak
organizm. Jego najbardziej istotng cechg jest charakter
koniecznosci: nic nie moze by¢ zmienione ani przesu-
niete, lecz wszystko musi by¢ takie, jakie jest” S, 1 tu
problem troche przerasta autora tekstu. Mimo histo-
rycznej potrzeby kanondw i definicji musimy po prostu
wiedzie¢, co jest piekne lub moze prosciej co jest sztu-
ka (gdyz ten pierwszy termin dzi$ jest catkowicie nie-
mierzalny, drugi z pewnoscig takze).

4. Wspotczesnosé

Po takim zbyt dtugim wstepie mozemy przejs¢
do sedna rozwazan nad kondycja domu w mieScie.
Wspétczesnosé stara sie bezsilnie zabi¢ wszelkie kano-
ny budowania. Dekonstrukcja tak atrakcyjna kiedys,
powoli umiera. Odciska jednak pietno na przysztych po-
koleniach architektéw. Nowe rodzgce sie formy sg juz
niemozliwe do stworzenia bez komputera. Wspomnie-
niem staje sie Kamienny dom, w Steindorf, w Austrii,
Glnthera Domeniga z 1986, odkrywajgcy w swoim
czasie nowe tereny dla ekspresjonizmu, tworzac dra-
matycznie zdekomponowang forme budynku. Dzi$ juz
chyba chwilowo nie znajdzie nasladowcow (jednak
sztuka taka powrdci). Pomimo wszystko dalej zyjemy
w stanie kultury, ktéra okreslana jest jako ponowocze-
snos¢. Stracity site przekonywania, mity cywilizacji
i sztuki, takie jak: awangarda, modernizm (nowocze-
snosc), i wszelka wiara w jedng uniwersalng droge roz-
woju $wiata. Roznorodnosé idei i form jest wszakze
cechg epoki ponowoczesnej, powoli doprowadzajgc do

jej upadku (chwilowego), mimo ze nie jest to koniec
stulecia, dla nigj jest to chyba fin de siecle. Swiat archi-
tektury z perspektywy poczatku XXI wieku jest peten
wspotistnienia réznych idei i form architektonicznych.
Réznorodnosé jest tak zasadnicza, ze wspolnote nur-
tow architektonicznych nie potwierdzajg szczegoty form
stylistycznych. Cechg charakterystyczng tej sytuacji
jest wobec tego nie tyle — wielos¢ nurtéw, ile — wielosé
postaw tworczych mistrzow. Problem ,nowosci” w ar-
chitekturze pozostaje wazny. W przesztosci w kolejnych
okresach sztuki panujgce idee zaprzeczaty poprzednim
w dazeniu do — doskonatosci lub do ,nowosci”, a wyni-
kato to nade wszystko ze znuzenia trwajgcym stanem
(zaprzeczano tylko ostatnim modom). Dzi$ — zaskaki-
wanie oryginalnoscig formy jest wpisane do zbioru po-
trzeb tworcy i odbiorcy. Oryginalne winny by¢ nie tylko
dzieta jednego tworcy, najlepiej — by kazde dzieto arty-
sty byto kolejng nowoscig. Z tego powodu uksztattowa-
o sie znaczenie roli wyrazistej architektury w miescie,
ktére pragnie widzie¢ role przestrzeni dla sztuki, po-
dobng do roli gotyckich katedr. Na razie domy bedg
jeszcze ,krzywe”, przynajmniej przez jakis czas. Nowa
sztuka, ktéra powstanie w najblizszych latach, z pew-
noscig bedzie starata sie zanegowac taki stan (jak to
bywa z awangardg). Jednak pozorna emancypacja od-
biorcow, oswojonych z dekonstrukcja moze sprzyjaé
oderwaniu (pozornemu) od wszelkich regut jeszcze
wiele lat. Aczkolwiek swiat wspotczesny z jego zamito-
waniem do reklamowej funkcji architektury moze zmie-
ni¢ sie natychmiast, tworzac cos$ nieprzewidywalnego
dzis nawet dla Charlesa Jencksa, a dla nas na pewno.
Wiec zakrzyknijmy jednym gtosem ,krzywe domy niech
zyjg”. Dajmy wyraz wiary w sztuke, ktéra powoli odcho-
dzi, a ktéra zostata porzucona nawet przez Zahe Hadid
wielkg tworczynie rewolucji z konca XX wieku.
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Przemystaw Bigaj

Alchemia Domu Mieszczanina
The Alchemy of the Urbanite’s
House

Alchemy is “the art of creating something that
has a mysterious character”. In the case of
architecture, it can refer to the creator’'s use of
aesthetic means of expression in such a way as to
create a work evoking a specific mood and emotions
that intrigue the viewer, stimulate their imagination and
curiosity, and can sometimes cause anxiety shrouded
in the mystery of the house’s form. Providing things
with a shape is the domain of architectural art. One can
perceive the alchemy of the urban house’s architecture
as the ability to evoke specific emotions through the
compositional means and appropriately selected
material. The aesthetic success depends primarily on
the architect’s talent. The house belongs to a set of
personal belongings, despite the externalisation of its
form in the urban space. Every house is said to hide
some secrets — these may be secrets confided to the
building by its inhabitants — collections and family
mementoes, stories, tales, traditions; they may also be
the arcana of professions and crafts practised there.

1. Ezoteryka Architektury Domu Mieszczanina

Steen Eiler Rasmussen w ksigzce Odczuwanie
architektury stwierdzit, ze ,nawet takim rzeczom, ktére
w zaden sposob nie kojarzg sie z formami organiczny-
mi, przypisuje sie ludzkie cechy”. Przywoltujac twor-
czos¢ Charlesa Dickensa, pisze, iz: ,budynki i wnetrza
zyskujg dusze, w jakis demoniczny sposob odpowiada-
jaca duszy ich mieszkancow’1. ,Dla Dickensa ulica
obrzezona domami stanowita teatr, miejsce spotkan
oryginalnych postaci, a kazdy dom mowit wkasnym gto-
sem’2. Spostrzezenie Rasmussena oddaje w istotnym
stopniu charakter zjawiska, ktére mozna okresli¢ mia-
nem alchemii domoéw mieszczanskich. Polega ono na
umiejetnosci tworzenia wyjgtkowej atmosfery towarzy-
szgcej obcowaniu z oryginalng formg i estetykg domu,

a takze jej wptyw na specyficzny klimat miejskiej prze-
strzeni. Tworcy architektury czesto wykorzystywali zja-
wisko podswiadomego przypisywania budowlom
pewnego rodzaju ezoterycznej sity oddziatujgcej na wy-
obraznie przybysza. Podstawg tego zjawiska bywa pro-
jekcja pewnych skojarzen form architektonicznych
z formami organicznymi, nawet wtedy, gdy odnoszg sie
do abstrakcyjnej estetyki. Istotng determinantg dla
ksztattu budowli jest zazwyczaj jej miejsce w strukturze
miasta. Umiejetnos¢ wykorzystania przez tworce walo-
réw kontekstu miejsca w celu nadania formie indywidu-
alnego wyrazu ma znaczenie dla uzyskania efektu
rozpoznawalnej tozsamosci dzieta. Nie bez wplywu po-
zostaje takze odpowiednie zastosowanie uzytecznych
estetycznie materiatow, ktére nadajg budowli specyficz-
ny rodzaj materialnosci. Umiejetne ich potgczenie moze
tylez wzmocni¢, co ostabi¢ wrazenie wyjagtkowosci bu-
dowli. Widoczne jest to zwlaszcza w zabudowie fasad
kamienic z przetomu XIX i XX wieku. Ich kompozycyjng
harmonie odwzorowywano zazwyczaj w kamiennej, ce-
glanej czy zeliwnej materii, stajgc sie jednoczesnie
emanacjg spuscizny kulturowej architektonicznego
dziedzictwa poprzednich epok.

Ezoteryczno$¢ architektury domu mieszczan-
skiego okreslajg pewne niemierzalne wartosci — archi-
tektoniczne imponderabilia — majgce wptyw na
wspottworzenie tajemniczej atmosfery i aury miejsko-
Sci. Nalezy do nich pewien catosciowy, wspdtistniejgcy
zestaw czynnikéw i uwarunkowan nie tylko estetyczno-
materiatowych i kompozycyjnych, ale przede wszystkim
kulturowo-obyczajowych, wynikajgcych z tradycji i hi-
storii miejsca. Pozwalajg one na zaistnienie poczucia
wyjatkowosci danego wnetrza i nadajg rozpoznawalny
charakter budowli, wspottworzac w ten sposéb zjawisko
niepowtarzalnego klimatu takiego miejsca, ktére w mi-
tologii rzymskiej okreslano mianem genius loci — ducha
miejsca, czyli rodzaju przekonania o istnieniu pewnej
opiekunczej sity czuwajgcej nad danym miejscem.

Domy mieszczanskie wydajg sie dzi§ reliktami
przesztosci, jednak to za ich sprawg odnajdujemy
esencje miejskosci historycznych centrow miast. Patry-
cjuszowskie fasady doméw odzwierciedlaty status spo-
teczny swych witascicieli. Kazdy z takich domoéw
skrywat jakies tajemnice — mogty to by¢ tajemnice po-
wierzone budowli przez mieszkahcow — zbiory i pamiat-



ki rodzinne, historie, opowiesci, tradycje; mogty by¢ ni-
mi takze arkana uprawianych tu zawodow i rzemiost.
Dom mieszczanski, zanim stat sie w toku typologicznej
ewolucji zabudowy mieszkaniowej kamienicg czynszo-
wg i w koncu wspotczesnym budynkiem wielorodzin-
nym, stanowit emanacje zjawiska miejskosci, tworzgc
materialne ramy dla zycia w mieszczanskiej spoteczno-
Sci. Twércy architektury takich doméw realizowali zle-
cenia z myslg o konkretnych osobach i ich rodzinach,
uwzgledniajac ich status spoteczny, uprawiany zawod
czy rzemiosto i to stawato sie punktem zwrotnym alche-
mii projektowej, nadajgcej budowli 6w niepowtarzalny
wyraz personalizacji formy. Byt to impuls twérczy do
poszukiwania rozwigzan oryginalnych, dbajgcych o de-
tal, czesto o indywidualnym charakterze, méwigcy cos
o0 mieszkajgcych i zyjacych tu ludziach, ktérzy wyznali
okreslone wartosci i mieli konkretne umiejetnosci. Tak
uksztattowany tygiel kulturowy historycznych miast,
ksztaltowany przez ich podstawowy element — dom
mieszczanski — budowat petng kolorytu ezoteryczng at-
mosfere zycia w miejskiej spotecznosci. Wspotcze-
snos¢, niepozbawiona anonimowosci, uniformizacji czy
standaryzacji rozwigzan znanych z wielorodzinnej za-
budowy mieszkaniowej, wydaje sie wcigz poszukiwac
wzorcow z przesztosci dla dzisiejszego domu miesz-
czanskiego, bedacych wyrazem pewnej nostalgii za
utracong ideg miejskiego modelu zycia.

2. ,My Home Is My Castle"

Niezaleznie od czynnikéw determinujgcych es-
tetyczne doznania i emocje towarzyszgce postrzeganiu
architektury domoéw w miescie, nalezy uznag, ze ich al-
chemia — ,to jest sztuka tworzenia czego$, majaca ta-
jemniczy charakter3 - jest domeng tworcow
architektury, a wiasciwie kryje sie za arkanami ich za-
wodu, jak tez zdobytymi umiejetnosciami i doswiadcze-
niem. Uzyskanie intrygujgcego efektu tajemniczosci
budowli zwigzane jest z kolei z talentem, intuicjg pro-
jektowg czy pewnym impulsem tworczym, ktory pozwa-
la odnalezé w wyobrazni wiasciwe i oryginalne
rozwigzanie dla bryly i ukrytej w niej przestrzeni. Prze-
strzen ta w naturalny sposob jest utozsamiana z pry-
watnoscig wiasciciela i przynalezy do zbioru rzeczy
osobistych. Podstawowg cechg estetyki domu miejskie-
go staje sie forma, ktéra jest uzewnetrzniana na prze-

strzen miasta. Jej nosnikiem coraz rzadziej bywa spe-
cjalnie uksztattowana do tego celu fasada budowli. Pre-
zentuje ona wykreowany obraz statusu spotecznego jej
mieszkancéw. Zawartg w bryle domu przestrzenh mozna
z kolei okredli¢ jako: schronienie, terytorium, krélestwo.
Bywa zazwyczaj emanacjg anglosaskiej dewizy ,my
home is my castle”. Zjawisko to jest szczegdlnie wi-
doczne w historycznej zabudowie, gdzie dom w mie-
scie dawat poczucie trwatosci i ciggtosci istnienia
substancji miejskiej, zakotwiczonej w lokalnej kulturze
materialnej. Adolf Loos nalezat do tworcow architektury,
ktérzy widzieli potrzebe rozdzielania kwestii zewnetrz-
nego wizerunku domu od intymnosci jego wnetrza —
ktére daje moment wytchnienia, odpoczynku i ochroni
przed presjg zycia spotecznego. Ta rownowaga, pomie-
dzy zewnetrznym obrazem domu a sposobem uksztat-
towania przestrzennej specyfiki wnetrz uzaleznionej od
ich przeznaczenia, stata sie dla Loosa gtéwng doktryng
i jednoczesnie receptg na udany projekt domu.
.,Podstawowym celem architekta jest stworzenie
cieptej mieszkalnej przestrzeni"4 — pisat Adolf Loos na
tamach gazety Neue Freie Presse u schytku XIX wieku.
Ten tworca Raumplanu5 nie postrzegat dziatalnosci ar-
chitektonicznej jako rodzaj sztuki artystycznej, poza
dwoma jej przypadkami — grobowcem i pomnikiem. By¢
moze dlatego jego mys$lenie o ,przestrzeni mieszkalnej”
pozostaje na tyle uniwersalne, ze opiera sie kolejnym
rewolucjom w mieszkalnictwie i nastepujgcym po sobie
transformacjom ideologicznym w architekturze. W 1910
roku, w eseju Architektura, pisat: ,Dom ma sie podobac
wszystkim. W odréznieniu od dzieta sztuki, ktére nie
musi sie nikomu podobaé. Dzieto sztuki to prywatna
sprawa artysty. A dom nie. Dzieto sztuki powstaje nie
dlatego, ze jest na nie zapotrzebowanie. Dom powsta-
je, aby spetia¢ potrzeby. Dzieto sztuki nie ponosi
przed nikim zadnej odpowiedzialnosci, a dom przed
kazdym. Dzieto sztuki chce wyrwaé cztowieka z jego
wygodnej pozycji. Dom ma stuzy¢é wygodzie. Dzieto
sztuki jest rewolucyjne, dom zas konserwatywny. Dzie-
to sztuki wskazuje ludzkosci nowe drogi i zwraca sie ku
przysztosci. Dom za$ osadzony by¢ musi w terazniej-
szosci. Ludzie uwielbiajg wszystko, co stuzy ich wygo-
dzie. Nie cierpig za$ wszystkiego, co przeszkadza
i prébuje wyrwaé¢ z wypracowanej i wygodnej pozycéi.
Dlatego tez kochamy domy i nienawidzimy sztuki’®.
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Przytoczone stowa zyskujg szczegolnego znaczenia
zwlaszcza po zapoznaniu sie z jego wczeshiejszym —
pochodzgcym z 1900 roku — opowiadaniem zatytutowa-
nym Biedny bogaty cztowiek”. Mowa w nim o szczesli-
wym i spetnionym zyciowo cztowieku, ktéry zapragnag
mie¢ ,dom wypetniony sztukg”. Zatrudnit on wybitnego
architekta, ktéry uczynit z domu rzecz nieomal dosko-
natg w kazdym calu i skohczong w swym zamysle, obfi-
tujgca w liczne przedmioty bedace dzietami sztuki.
Wymarzony dom stat sie wkrotce przeklenstwem swe-
go wiasciciela, bo ttumit wszelakie przejawy rodzinnego
zycia i rados$¢ z mieszkania. Doskonatos¢ stworzonego
przez architekta wnetrza domu, urzadzonego na miare
kompletnego i ukonczonego dzieta sztuki oraz okresle-
nie panujgcych w nim zasad, uczynita ze szczesliwego
cztowieka zaktadnika wlasnych marzen. Nie czut on juz
radosci z mieszkania, bo wszystko byto juz ukonczone.
W tym krétkim opowiadaniu Loos rysuje takze nieco
despotyczng postac architekta, niejako w cieniu gtow-
nych zdarzen, ktérej powierzono to zacne zadanie —
sprowadzenie do domu sztuki. Architekt — powiernik
marzen o domu idealnym — ktéry konsekwentnie wy-
musza realizacje panujgcych w domu zasad i nie po-
zwala na naruszanie tadu przestrzennego
zaprojektowanych tam rzeczy, staje sie ostatecznie
gtébwnym sprawcg nieszczescia bogatego i spetnionego
zyciowo cztowieka. Ta moralizatorska opowies¢ niesie
rowniez przestanie dla samych architektow, aby w reali-
zowaniu swoich tworczych ambicji nie zapominali
0 ludzkim wymiarze architektury domu.

3. Kult Archetypicznej Formy Domu

Dwudziestowieczne ruchy modernistyczne za-
chwiaty na trwate pojeciem tradycyjnego domu w mie-
Scie na rzecz upowszechnienia sie nowego modelu
zabudowy wielorodzinnej, uwolnionej od ciezaru histo-
rycznych uwarunkowan miejskich. Ow nowy model
mieszkalnictwa projektowano na podstawie corbusie-
rowskich tzw. trzech radosciach urbanisty, tj. dostepu
do sSwiatta stonecznego, wolnej przestrzeni i zieleni®.
Estetyka tak powstajgcej architektury mieszkaniowe;j,
czyli nowego rodzaju domu wielorodzinnego w miescie,
zostata podporzadkowana racjonalizmowi rozwigzan
funkcjonalnych i dyktatowi ekonomicznemu. Standary-
zacje i uniformizacje masowej architektury mieszkanio-

wej przeciwstawiono tradycyjnemu modelowi domu
miejskiego, ktorego estetyka i rozwigzania przestrzen-
ne miaty stosowng skale i indywidualny, wywodzgcy sie
z kontekstu miejsca wyraz. Dzisiejszy obraz architektu-
ry wielorodzinnej wydaje sie zgota odmienny — pozba-
wiony tej wyjatkowej atmosfery  architektury,
sprzyjajgcej poczuciu kontynuacji historycznej ciggtosci
struktury miasta. To, co budowato pozycje przestrzenng
tradycyjnie  rozumianego domu mieszczanskiego
w kwartale zabudowy miejskiej — to jest miejski kon-
tekst ulicy, placu, skweru — odchodzi¢ stopniowo w za-
pomnienie. Tym bardziej, ze wspotczesne miasto
przestaje sie rozwija¢ na bazie wypracowanych przez
wieki wzorcow urbanistycznych. Rem Koolhaas twierdzi
nawet, ze ,W tej chwili zyjemy bez urbanistyki. Jest tyl-
ko architektura, coraz wiecej architektury”g. Wydaje
sie, ze wspoiczesny dom w miescie podgza za tymi
tendencjami planistycznymi i staje sie elementem — jak
to okreslit Koolhaas — ,,Smieciowej przestrzeni”1 , @ nie
.prawdziwego” miasta. Mieszczanskie domy, wille, ka-
mienice, zostaty zastgpione coraz czesciej architekturg
wielorodzinnego budynku mieszkalnego. Nawet gdy
jest on reinterpretacjg, nasladownictwem czy imitacjg
tradycyjnego kwartatu zabudowy miejskiej, plomby uzu-
petniajgcej pierzeje ulicy czy wiezy mieszkalnej, to utra-
cit on witruwianskg autentycznosé, ktorg wyrazano
w jednosci trzech cech: trwafosci, celowosci (uzytecz-
nosci) i piekna”. Postepujgca dzis komercjalizacja za-
budowy miejskiej, w tym przede wszystkim
mieszkaniowej, doprowadzita ostatecznie do zacierania
sie obrazu tzw. ,krajobrazu miejskiego”, o przywrocenie
ktérego juz w latach 50. i 60. XX wieku postulowaty
konserwatywne s$rodowiska architektow i urbanistéw,
jak choéby Gordon Cullen wzpublikacjach Townscape
czy The Concise Townscape1 . Dzi$ za jednego z ore-
downikéw powrotu do tradycyjnych sposobdéw budowy
miast i doméw w miescie uznaje sie Leona Kriera, zna-
nego z krytyki modernistycznej ideologii konserwatyste,
ktérego publikacje niejednokrotnie pietnujg zasadno$é
estetyczng, moralng czy ekonomiczng wspofczesnych
rozwigzan architektonicznych i planistycznych.

Domy sg podstawowym tworzywem miasta. Bu-
dujg jego przestrzen, tad i roznorodnos$¢ estetyczng na-
wet wtedy, gdy ich architektura bywa skromna
i niepozorna. Méwi sie, ze ,brzydkie domy potrafig



stworzy¢ piekne miasta”, patrzgc na niewyrafinowang
zabudowe domoéw tworzgcych pierzeje Piazza del
Campo w Sienie czy skromne, aczkolwiek barwne do-
my tworzgce zabudowe wyspy Burano, mozna uznac,
ze stwierdzenie to znajduje potwierdzenie w urbani-
stycznej rzeczywistosci. Dlatego tez wiele z postulatéw
prezentowanych przez Leona Kriera nawotujgcych do
powrotu do tradycyjnie pojmowanej architektury i urba-
nistyki wedlug koncepcji Nowego urbanizmu znajduje
wielu zwolennikéw i odzwierciedlenie miedzy innymi
w takich realizacjach, jak Poundbury w Dorchester (An-
glia) czy Cayala w Gwatemali. Zagadnienie domu
w miescie wydaje sie w teoriach Kriera polem walki
0 ducha autentyzmu w tradycyjnie rozumianym pojeciu
architektury, stajgc sie nosnikiem pewnej kultury mate-
rialnej, bedacej swiadectwem istnienia réznorodnosci
cywilizacyjnej w epoce postepujgcej globalizaciji.
W swej krytycznej postawie, dokonania modernizmu
w kwestiach mieszkalnictwa Krier traktuje jako chwilo-
we odrzucenie formy archetypu domu13. Wsrod wspot-
czesnych tworcow architektury wskazuje na rodzaj
tworczej hipokryzji pomiedzy tym, jakimi zasadami kie-
rujg sie przy projektowaniu cudzych doméw, a tym,
w jakich warunkach sami wolg zy¢ i wypoczywac. Jak
pisze Krier: ,Po pie¢dziesieciu latach prania moézgu, lu-
dzie zobojetnieli juz na banalno$¢ modernistycznych
budynkéw, lecz gdy majg wybodr, wiekszos¢ (nie wyta-
czajgc modernistycznych architektéw) woli mieszkac,
pracowaé, spedza¢ urlop czy lata starosci w domach
tradycyjnych (np. Frangois Mitterand, leoh Ming Pei,
Mick Jagger, Pier Boulez czy Norman Foster). Jest to
jaskrawy przyktad »pr)(watnej cnoty« przeciwstawiony
~publicznej nie-cnocie” 4 Moze to Swiadczy¢ o tym, ze
kwestia domu pozostaje wcigz elementem pewnego ro-
dzaju kultu, silnie zakorzenionego w spotecznej Swia-
domosci i tradycji materialnej, ktory opiera sie
eksperymentowaniu z jego ikonicznym wyrazem formy,
pozostajgc stale w tworczej konfrontacji z jego archety-
picznym wizerunkiem — wzorcem.

Aspekt nowoczesnego domu byt nie tylko kwestig two-
rzenia zdrowej, przyjaznej, wygodnej i ergonomicznej
przestrzeni, stanowigcej bezposrednie srodowisko zy-
cia dla czlowieka, ale takze stat sie polem walki ideolo-
gicznej o ducha wspotczesnosci i nowej swiadomosci

spotecznej, wykorzystywanym przez ruchy moderni-
styczne. Le Corbusier w swym dziele Urbanistyka pisat:
,Dom kaze na nowo postawic¢ problem architektury, sta-
wia problem zupetnie nowych srodkow produkcji, zupet-
nie nowego planu, dostosowanego do nowego trybu
zycia, a takze estetyki wynikajgcej z nowego stanu du-
cha”15. Z kolei w publikacji W strone architektury Cor-
busier pisze o prawdziwym kulcie domu i zwigzanym
z nim jezykiem symboli: ,Ludzie zyjg jednak w starych
domach i nie pomys$leli jeszcze o tym, zeby budowac
nowe. Schronienie jest od zawsze bliskie ich sercu. Tak
bliskie, ze stworzyli prawdziwy kult domu. Dach! I in-
nych domowych bozkdéw. (...) Domy sie nie zmienity.
Religia doméw pozostaje od wiekow taka sama. Zbu-
twiaty dom runie”16. Ostatecznie corbusierowska idea
domu, rozumianego jako ,maszyna do mieszkania”,
cho¢ silnie zaistniata w swiadomosci tworcow architek-
tury i w oficjalnym nurcie architektury mieszkaniowej
osiedli miejskich, to nie znalazta wystarczajgcej akcep-
tacji spotecznej, zwtaszcza w dziataniach budowlanych
opierajgcych sie na prywatnej inicjatywie — a wiec
w najwiekszym stopniu dotykata kwestii idei wlkasnego
domu w miescie. By¢ moze stad wzieta sie popularnosc
suburbiéw, jako przestrzeni niejako wolnej od oficjalnej
doktryny architektonicznej. W ksigzce pod tytutem
Uczy¢ sie od Las Vegas, architekci Robert Venturi, De-
nise Scott Brown i Steven lzenour poruszajg na przy-
kladzie Levittown kwestie, jak to okreslili ,architektury
milczgcej biatej wiekszosci” — ludzi o sredniozamoznym
statusie spotecznym, czyli uosobienie dawnych miesz-
czan, ktérzy z przekonania wybrali zycie na przedmie-
Sciach, odrzucajgc dominujgce wzorce mieszkalnictwa
i zycia spotecznego w miescie, wykreowane w znacza-
cym stopniu przez dziatania architektéw modernizmu.
~Wiekszos¢ mieszkancow przedmiesc” — jak stwierdza-
ja autorzy ksigzki Uczy¢ sie od Las Vegas — ,odrzuca
ograniczone katalogi form zgodne z systemem wartosci
promowanym przez architektow albo przyjmuje je
z dwudziestoletnim poslizgiem po modyfikacjach wpro-
wadzonych przez przedsiebiorce budowlanego: i tak
dom usonski staje sie domem w stylu rancho. Tylko ci
najbiedniejsi, skazani na publiczne budownictwo miesz-
kaniowe, muszg zaakceptowac wartosci narzucone
przez architekta. Deweloperzy budujg raczej na potrze-
by rynku niz na potrzeby Cztowieka i czynig przy tym
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prawdopodobnie mniejszg szkode niz wyrzadzilib% au-
torytarni architekci, gdyby mieli tylko takg w’fadze”1 .

4. Dwa Oblicza Architektury Domu

Dom przynalezy do zbioru rzeczy osobistych,
pomimo uzewnetrznienia jego formy na przestrzen mia-
sta. Od kiedy przestat by¢ wykonywany rekami konkret-
nych rzemieslnikbw — mistrzo6w w swoim fachu —
architekta, rzezbiarza, kamieniarza, murarza, ciesli,
stolarza, etc., to utracit on swoje tradycyjne oblicze re-
kodzieta. Juz na etapie wznoszenia budowli zaczyna
sie opowies¢ o narodzeniu domu — czyli przestrzennym
wydarzeniu, waznym dla jego przysztych mieszkancow.
Alchemia, rozumiana tu jako ,rzemiesinicza sztuka bu-
dowania, skrywajgca sie za arkanami tajemniczej wie-
dzy zawodu” =zostata dzi§ w znacznym stopniu
zdewaluowana technologicznym imperatywem przemy-
stu budowlanego. Rysujgce sie réznice pomiedzy rze-
mieslniczym sposobem wznoszenia budowli, posiadajgcym
pewng magiczng, sprawczg aure procesu kreacji a ma-
sowoscig produkcji przemystowej wydaje sie miec tu
kluczowy wptyw na charakter, estetyke i jakos¢ uzyski-
wanej architektury.

Stworzenie regut dla komponowania architektu-
ry minionych wiekow zostato utrwalone w spofecznej
Swiadomosci za sprawg rozpoznawalnego jezyka — ko-
du form, detali, ornamentyki czy rzezby. Niejednokrot-
nie jezyk tych historycznych wzorcow wzbudza
poczucie nostalgii za dziedzictwem przesziosci. Dlate-
go archetypiczny obraz formy domu miejskiego zyskat
status kulturowej ikony, ktéra wydaje sie wcigz obowig-
zywac¢ pomimo rewolucji estetycznej rozpoczetej przez
ruchy modernistyczne. Srodki kompozycyjne stanowia-
ce przetworzenia i cytaty z historycznego dorobku ar-
chitektury, jak tez secesyjne inspiracje czy odniesienia
do organicznych form znanych z natury, staty sie cze-
Scig kultury materialnej budujgcej tozsamos¢ domu
mieszczanskiego. Potwierdzajg to wcigz historyczne
centra miast, przyciggajgce swg ezoteryczng sitg prze-
sztosci przybyszow wspotczesnosci.

Jak zauwaza Leon Krier: ,W rzeczywistosci ist-
niejg dzis dwa rodzaje nowoczesnej architektury. Ofi-
cjalna, standardowa, zgodna ze stylem miedzy-
narodowym architektura dla architektow, ktéra moze
by¢ odbierana jako arogancka czy wrecz prowokacyj-

na, oraz architektura prywatna, czesto oparta na wzor-
cach lokalnych, dgzgca do tego, by naturalnie i harmo-
nijnie wtopi¢ sie w architekture zastanego krajobrazu
lub miasta”18. Do tej pierwszej Krier zaliczyt osiedla
mieszkaniowe, realizowane wedtug oficjalnych dogma-
tow i standardéw architektonicznych, rozumiane jako
produkt masowy, skierowanych zazwyczaj do tzw. ,sta-
tystycznego” tj. anonimowego mieszkanhca i jego rodzi-
ny. Drugi rodzaj architektury obejmuje przede wszystkim
domy prywatne, bedgce zazwyczaj rezultatem indywi-
dualnej inicjatywy, ktorych charakter i estetyka odzwier-
ciedla partykularne potrzeby konkretnych ludzi. Te dwa
jakze odmienne oblicza architektury pokazuja, ze kwe-
stia formy domu nadal pozostaje polem otwartej ideolo-
gicznie walki pomiedzy tworcami architektury a jej
uzytkownikami.
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Poszukiwania ideatu — powinowactwa
i roznice w architekturze Willi Palladia
i Le Corbusiera

In Search for Perfection — Affinities
and Differences in the Architecture of
Palladio and Le Corbusier’s Villas

The eternal pursuit of perfection in architecture
has always been connected with the search for the
ideal architectural form and composition, in a relation to
location and the requirements of utility. Representative
and, at the same time, exclusive character of
residential architecture has been a result of a talent, an
effort and craftsmanship of a creator, according to the
prestige and social standing of a client. Over the
centuries and in the modern and contemporary times,
architects have been creating timeless quality and
value of a building, by giving meaning and use of
symbolism: of a pedestal, an entrance, a roof, a
loggia... In this light, one can take a look at the
architecture of the most famous villas of Andrea
Palladio and Le Corbusier — analysing the similarities
and differences between the architecture of Villa Stein
and Villa Foscari, Villa Savoy and La Rotonda. The
affinities of shapes and ideal proportions of solids,
emphasising piano nobile, loggias and terraces, clash
with differences in the composition of elevations, in the
functional composition and in arrangements of plans,
as well as in methods of roof forming.

Matematyczne piekno architektury

~Ludzki umyst tworzy matematyke i skutecznie
uzywa jej do badania swiata"1. Mys$l Michata Hellera
kieruje uwage w strone matematyki, ktéra wytyczata
droge poznania, estetyki i piekna, inspirujgc dzieta czto-
wieka, takze sztuke architektury. Cztowiek ,tworzy dzie-
ta roéznigce sie w swej istocie catkowicie od tego
wszystkiego, co znajduje sie w $wiecie jako twér same;j
Przyrody”4. Odrebnosci dziet czlowieka mozna dopa-
trywaé sie w potrzebie porzadku lub swiadomym od
niego odstepstwie, w naturalnej dla cztowieka tendenc;ji
do geometryzacji. Wedtug Platona istniejg trzy rodzaje
piekna — ,piekno ze wzgledu na co$, co jest godne po-

chwaty, co jest uzyteczne albo co jest zbawienne”3.
Platonska idea piekna ma charakter duchowy i intelek-
tualny. ,Dla Platona kosmos, porzadek i piekno byty sy-
nonimami. Pitagoras ujmowat kosmiczng harmonie
stowami »wszystko jest Iiczbq«4. Natomiast sofisci
atehnscy skierowali pojecie piekna w strone doznan
zmystowych i estetycznych, okreslajgc je jako to, ,co
przyjemne dla wzroku i stuchu™. Piekno i warto$¢ zna-
czeniowa niesiona przez geometrie euklidesowg, moc
symboliki bryt elementarnych, przewija sie przez histo-
rie architektury ukazujgc swg petnie juz w starozytno-
Sci, nastepnie w renesansie, klasycyzmie i dobie
nowoczesnej6. Geometria uznawana za jezyk architek-
tury, okresla forme architektoniczng, proporcje i relacje
pomiedzy poszczegdolnymi czesciami dzieta. ,Ponad-
czasowa wartos¢ rzeczy architektonicznych”, powiada
Maria_ Misiggiewicz, ,tkwi w wymowie zasad jezyka
form”’ . Kompozycja oparta na liczbach, wraz z ich
symbolikg i mistycyzmem, rytmy, wzajemne relacje
w ufozeniu elementéw wzgledem siebie oraz w obrebie
catosci dzieta, wszystkie te kategorie i zaleznosci wy-
wodzg sie z matematyki, ktéra jawi sie w architekturze
jako srodek do osiggniecia pefni.

W dobie renesansu architekture uwazano za
nauke matematyczng, ktéra winna odzwierciedla¢ po-
rzgdek kosmiczny. Istniato przekonanie o zaleznosci
miedzy idealnymi liczbami, proporcjami ludzkiego ciata
i elementami harmonii muzycznej. Cztowiek renesansu
zainteresowat sie perspektywg jako $rodkiem opisania
przestrzeni, uznajgc proporcje za najwazniejszy aspekt
architektury. Leone Battista Alberti wigzat piekno w ar-
chitekturze z trzema kategoriami: Numerus (liczba), Fi-
nitio (proporcja) oraz Collocatio (rozmieszczenie).
Alberti okreslit piekno jako ,harmonie wszystkich cze-
Sci, tak, ze nie mozna nic ujg¢ ani doda¢, ani zmienic,
nie psujgc catosci”8. Doskonatosé w sztuce budowania
utozsamiano z logikg i boskoscig geometrii, prowadza-
cej do ideatu formy, ktérej ranga zdominowata uzytecz-
no$é. Za najdoskonalszy ksztatt uwazano koto wraz
Z jego idealng geometrig, ktéra sktaniata architektow ku
centralizacji kompozycji. Taka koncepcja przestrzeni
wigzala sie z wyrazistg artykulacjg formy, ktéra miata
by¢ czytelna i samowystarczalna w przestrzeni.

Architektoniczne piekno matematyki dostrzegal-
ne jest rowniez w dokonaniach Ruchu Nowoczesnego.
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Z poczagtkiem XX wieku poszukiwano nowego stylu od-
zwierciedlajgcego dynamike epoki, w ktérej architektura
stata sie symbolem przemian gospodarczych, politycz-
nych, spotecznych... Innowacje technologiczne: po-
wszechne stosowanie szkia, stali, zelbetu
i preferowanie ptaskiego dachu, wptynety na przemiany
estetyczne w architekturze. Adolf Loss nawotuje do od-
krycia piekna w formie zamiast uzaleznienia od orna-
mentu, kladac nacisk na lapidarno$¢  bryty.
Matematyka, a w szczegodlnosci geometria, przyczynia
sie do zblizenia techniki i architektury. ,Architekci i pla-
stycy znalezli w geometrii klucz do powigzan miedzy
sztukg i technikg”, pisze Przemystaw Trzeciak, ,formy
geometryczne, rzeczowos¢, szkielet i gtadka po-
wierzchnia, hegemonia konstrukcji i ostrych krawedzi
szybko rozszerzyty swe panowanie na wszystkie dzie-
dziny ksztattowania”®. We Francji rozwija sie kubizm
zainicjowany przez Paula Cézanne’a, ktory twierdzit, ze
wszystko, co czlowieka otacza, mozna sprowadzi¢ do
podstawowych form geometrycznych. Matematyka in-
spirowata dziatalnos¢ artystyczng holenderskiej grupy
De Stijl, dla ktérej Srodkami wyrazu byla geometria
i podstawowe kierunki — pion i poziom. Le Corbusier
stawit piekno bryt elementarnych. Piszgc Le poeme
de langle droit, gtosit doskonato$¢ kata prostego, wy-
noszgc matematyke na piedestat.

W strone ideatu — architektura willi Palladia i Le Corbu-
siera

Odwieczne dazenie do doskonatosci w archi-
tekturze miato zwigzek z poszukiwaniami ideatu formy
i kompozyciji architektonicznej. Reprezentacyjny i elitar-
ny charakter architektury willowej byt owocem talentu,
wysitku i kunsztu tworcy, stosownie do prestizu i pozycji
spotecznej zleceniodawcy. Na przestrzeni wiekdéw
i w dobie nowoczesnej architekci kreowali ponadczaso-
w3a jakos¢ i wartos¢ budowli poprzez nadawanie zna-
czen i symbolike: postumentu, wejscia, dachu, okna,
loggii... W tym Swietle mozna spojrze¢ na architekture
stynnych willi Andrea Palladio i Le Corbusiera — anali-
zujgc analogie i réznice pomiedzy architekturg Willi
Stein i Willi Foscari, Willg Savoy i La Rotonda.

Andrea Palladio za Mistrza obrat Witruwiusza,
ktérego traktat studiowat i uznat za podstawe swej
tworczosci — teorii i praktyki. Analizujgc pozostatosci

budowli starozytnych, stawit doskonato$¢ architektury
rzymskiej. Palladio, uznajgc witruwianska triade, akcen-
towat prymat piekna i wiasnie te warto$¢ uwazat za cel
architektury. ,Piekno”, pisat architekt, ,wynika z piek-
nych form i wlasciwego stosunku catosci do czesci po-
miedzy sobg oraz czesci do catosci, albowiem budowla
powinna przedstawia¢ jako catkowity i skonczony orga-
nizm”10. Dla Palladia dziedzictwo architektury antycz-
nej i jej klasycznosé¢ ,byta Faleta, z ktorej potrafit
czerpac¢ ze swobodg malarza” 1 a jego wille wzorowa-
ne na rzymskich termach i swigtyniach, stanowig ,wa-
riacie na temat swigtynnej fasady z portykiem oraz
dwukondygnacyjnej willi z kolumnami lub Ioggiami”12.
Architekture willi cechuje symetryczna kompozycja pla-
nu i elewac;ji, gdzie gtéwng bryte umieszczano na coko-
le lub postumencie, podkreslajgac reprezentacyjny
charakter budowli. Forme architektoniczng definiowat
obrys planu, ilos¢ kondygnacji i proporcje bryty lub
kompozycja kilku bryt. Wejscie akcentowat kolumnowy
portyk, rodem z antycznej swiagtyni, zapewniajgcy fgcz-
nos$¢ piano nobile z otaczajgca natura.

Wille Foscari zbudowang na zamdwienie rodzi-
ny Foscari w latach 1558-1560, usytuowano nad kana-
tem Brenta, na obrzezach Mira, w poblizu Wenecji.
Willa nazywana jest takze La Malcontenta, dla uczcze-
nia chimerycznego usposobienia Pani Foscari. Forme
architektoniczng budowli definiuje prostopadtoscienna
bryta, o proporcjach rzutu 8x5,5 modutéw i wysokosci
wyznaczanej przez kompozycyjng baze, piano nobile
oraz poddasze, o tgcznej wysokosci 5 modutéw. Na po-
ziomie piano nobile umieszczono centralnie westybul,
ktéry zakomponowano, wzorem rzymskich term, na
planie krzyza. Ta centralna przestrzen stata sie klu-
czem do catego budynku, gdyz po przeciwlegtych stro-
nach umieszczono klatki schodowe i pokoje w amfiladzie.
Czystos¢ i porzgdek planu zostajg przeciwstawione zto-
zonosci elewacji — racjonalnoéci porzadku johskiego na
tle boniowania, nadajgcego rustykalny wyraz piano no-
bile i poddaszu. Zwraca uwage wysoka na 11 metréw
kompozycyjna baza, o gtadkich scianach podkre$laja-
cych ,zakorzenienie” w terenie. Elewacje willi sg suge-
stywne, poruszajgce i teatralne. Od strony potnocnej
kompozycje wyznacza podziat na trzy czesci, gdzie
centralnie umieszczony portyk kolumnowy zwiehczony
tympanonem, akcentuje wejscie. Elewacja potudniowa



jest mniej klasyczna i rozrzezbiona, a bardziej maniery-
styczna. Dominuje na niej kompozycja pétkolistych
okien, zwienczona rozcietym tympanonem, przypomi-
najgca o przynaleznosci do serca willi. Budynek wien-
czy dach czterospadowy, o tagodnym nachyleniu
potaci. Wertykalizm kompozycji elewacji podkreslono
przez fantazyjne kominy. Palladio adaptuje motywy ar-
chitektury klasycznej, nadajgc im nowe znaczenia. Od-
niesienia do Panteonu, tazni rzymskich i frontu
antycznej Swigtyni, zostajg przesycone trescig, nabie-
rajgc nowej jakosci znaczeniowej w budynku mieszkal-
nym. ,Nie mamy do czynienia z prostym powieleniem
domu antycznego”, zauwaza Colin Rowe, ,nostalgia twor-
cza przywotuje mityczng site, w ktérej to, co rzymskie, i to,
co pozostajgce w sferze idei zostaje zrownane” ' .

Willa Capra, wzniesiona na obrzezach Vicenzy
na zlecenie Paola Almerico, w latach 1566-1570. Idea
architektoniczna willi pomyslana jako stojgcy samotnie
na wzgorzu belweder — ,oparta, niby Swigtynia, na sy-
metrycznym, centralnym planie wydaje sie nieczuta na
réznorodnosé otaczajgcego krajobrazu, jest to jednak
obojetnos¢ pozorna”, pisze Bohdan Paczowski, ,w rze-
czywistosci zywi sie ona bezustannie zmiennym wido-
wiskiem t%j réznorodnosci »gér, morza, réwniny
i miasta«<”T4. Plan willi wsparto na obrysie kwadratu,
posrodku ktérego umieszczono kolisty westybul. Do-
skonatos¢ kompozycji zasadzona jest na centralizaciji
i absolutnej symetrii, gdzie reprezentacyjng pozycje
hallu podkreslono koputg. Znaczenie kompozycyjnego
serca willi znalazto odzwierciedlenie w nazwie La Ro-
tonda, obrazujgcej cylindryczny ksztatt westybulu —
przestrzeni integrujgcej 8-pokojowy apartament. Monu-
mentalny charakter architektury wyznacza kompozycyj-
na baza i piano nobile. Na kazdej elewacji umieszczono
loggie w postaci jonskich portykéw zwienczonych tym-
panonami. Przeniesienie motywu antycznej swigtyni do
renesansowej willi nabiera mocy symbolu, ukazujgc no-
wy wymiar ,Swigtyni zycia domowego”. Zgodnie z inten-
cjg Palladia loggie pozwalajg, na delektowanie sie
otaczajgcag przyrodg akcentujgc formalnie wejscia. Ka-
mienne schody podbudowujg bryte, tgczac poziom pia-
no nobile z ogrodem. Rzezby wiehczgce tympanony,
podkreslajg wertykalizm kompozycji, dodajgc architek-
turze willi strzelisto$ci. La Rotonda promienieje szla-
chetnoscia, ,smukie jonskie portyki, frontony, niewielka

liczba starannie rozmieszczonych okien i koputa po-
srodku — czynig jg majestatyczna”15.

Wille Palladia to architektura podporzadkowana
regutom i porzgdkom klasycznym. ,Metafory formowa-
ne wedtug takiego zatozenia”, jak wyjasnia Dariusz Ko-
ztowski, ,realizujg potrzeby odczuwania ksztattow
zgodnie z regutami: podstawa formy, czes¢ dolna —
korpus, cze$¢ zasadnicza — i zwiehczenie, skojarzenie
takiego ukfadu z budowg kolumny: bazg, trzonem i gto-
wicg, wydaje sie oczywiste i uzasadnione”16. Piekno
klasyczne stanowi trwatg warto$é, pozwalajgcg archi-
tekturze rozwijac sie na drodze ciggtosci i ewoluciji...

Architektura domu dostepnego, a takze elitar-
nych willi zajmowata znaczace miejsce w tworczosci ar-
chitektonicznej Le Corbusiera. Pasjg architekta byto
malarstwo, wspierajgce poszukiwania nowej koncepcji
przestrzeni. Zainicjowane przez kubistow, wzajemne
przenikanie sie przestrzeni wewnetrznej i zewnetrznej,
Le Corbusier rozwingt i przetozyt na architekture.
Umozliwit to zelbet i system konstrukcyjny Dom-Ino,
tworzony przez szes¢ stupdw i trzy zelbetowe plyty, po-
taczone klatkg schodowa, catkowicie uniezalezniony od
planu. Ta inspiracja i estetyka puryzmu doprowadzita
Le Corbusiera do pieciu zasad nowoczesnej architektu-
ry, ktére zrewolucjonizowaty myslenie o architekturze
domu. Hasto dom — maszyna do mieszkania, byto bojo-
wym zawotaniem catej architektury funkcjonalnej lat
dwudziestych, stajgc sie inspiracjg dla sztukil?. Dom —
maszyna oznaczat dla Le Corbusiera zarébwno nowo-
czesnos¢ i komfort zamieszkiwania, jak i dgzenie do
produkcji seryjnej, ktérej celem byto wypracowanie mo-
delu domu — paftacu, taniego i powszechnie dostepne-
9018. »Sztuka powinna mie¢ cechy srédziemnomorskie,
klasyczne”, mawiat Le Corbusier, ,powinny dominowac
W niej spokoj, biel i proste bry’fy”1g. W harmonii z natu-
rg i lapidarnosci architektury srédziemnomorskiej do-
szukiwat sie on wysokiego poziomu moralnego.

Willa Stein, zrealizowana w roku 1927, w Gar-
ches zostata wsparta na pieciu punktach architektury
nowoczesnej. Budynek usytuowano na rozlegtej parce-
li, gdzie droga dojazdowa niczym 0$ kompozycyjna na-
prowadza na lapidarng bryte. Forme architektoniczng
willi wywiedziono z lezgcego prostopadtoscianu, o zto-
tych proporcjach: rzutu — A do 1,5A i wysokos$ci A row-
nej czterem kondygnacjom. Elewacje poinocng
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i potudniowg determinuje rytm 2-1-2-1-2, na ktorym
oparta jest siatka stupéw pozwalajgca na dowolnosc
aranzacji poszczegolnych kondygnacii willi. Od strony
wejsciowej zwarta bryla, zostata dopetniona przez
wstegowe okna i akcenty kompozycyjne: balkon, ptyte
zadaszenia nad wejsciem i loggie widokowg, przywo-
dzacg na mys| wioskg wille lub okret. Abstrakcyjny po-
rzgdek podkreslajg gtadkie sciany boczne. Rozrzezbienie
potudniowej elewacji przez wydrgzenie potudniowo-za-
chodniego naroznika, pozwolito na wkomponowanie
loggi i czesciowo zadaszonego tarasu oraz zejscia do
ogrodu. Kompozycja wzdtuznych elewacji zdominowa-
na jest przez dodajgcg dynamiki horyzontalnos¢, wy-
znaczang przez pasmowe okna. Najwyzszy poziom
willi otwiera sie na ogrdéd na dachu, przywodzacy na
mys$| perystyl — motyw zaczerpniety z domu rzymskie-
go. Architektura Villi Stein stanowi akcent posrod ota-
czajgcej zieleni, a dominujaca biel podkresla abstrakcyjnosc
geometrii. Ogréd na dachu, taras nakierowany na stro-
ne widokowa, loggia i balkon na elewacji wejsciowej
oraz wstegowe okna, wprowadzono w mysl trzech pod-
stawowych rado$ci zdefiniowanych przez Le Corbusie-
ra — stonca, przestrzeni i zieleni.

Willa Savoye zostata zbudowana w latach 1928
1931 w Poissy-sur-Seine koto Paryza. Architektura willi
odczytywana jest poprzez czytelno$¢ geometrii gtbwne-
go poziomu mieszkalnego, wyniesionego na stupach
ponad trawiastg réwnine, otoczong lasem. ,Budowla
wydaje sie unosi¢ lekko nad trawg”, pisze Bohdan Pa-
czowski, ,niby $lad obecnosci cztowieka, przeciwsta-
wiajgcy Naturze abstrakcyjng czystos¢ swojej geometrii
i nieskazitelng biel, podobnie jak czynity to niegdys
grecka swigtynia, a pozniej palladiahska villa"20, Wra-
zenie ,unoszenia sie nad ziemig” osiggnieto za sprawg
konstrukcji stupowej i znacznie mniejszego obrysu
przyziemia, mieszczgcego pomieszczenia gospodarcze
i garaz. Poziom mieszkalny wpisano w przestrzen wy-
znaczang przez kwadratowy obrys $cian rozcietych
przez szczeliny okien pasmowych. Wnetrze zaplano-
wane na rzucie w ksztatcie litery L, za sprawg prze-
szklonej s$ciany wizualnie taczy sie z przylegtym
tarasem. Okna wstegowe z jednej strony zapewniajg
intymnos¢, z drugiej pozwalajg na wzrokowg tgcznosé
z naturg. ,Le Corbusier stworzyt dom »zawieszony«
pomiedzy niebem a ziemig”, powiada Maria Misiggie-

wicz, ,dla mieszkancéw dotykalna byfa nie ziemia, lecz
korony drzew, ktére tgczyty sie z ogrodem na dachu”21.
Rampa przenikajgca budynek komunikuje poziom
mieszkalny i nastoneczniony taras — ogréd na dachu.

Obie wille zostaly zaprojektowane dla zamoz-
nych, a zarazem $wiattych klientéw zwigzanych z kultu-
rg i przemystem, swiadomych wtasnego Ja — ,z tego
wzgledu Le Corbusier mogt uwazaé ich za przedstawi-
cieli spofeczenstwa o nowoczesnej wrazliwosci w jej
réznych aspektach”zz. Dazac do doskonatosci w archi-
tekturze, Le Corbusier poszukuje zgodnej z duchem XX
wieku formy idealnej willi, ,tworzgcej catos¢ z zawtad-
nieta przestrzenia}”2 .

Sen o Architekturze

W architekturze willi Palladia i Le Corbusiera
powinowactwa ksztattu i proporcje ideowych bryt, figu-
ratywne lub abstrakcyjne akcentowanie piano nobile,
loggii, okien..., Scierajg sie z réznicami w kompozycji
elewacji, zatozeniach funkcjonalnych, rozktadzie pla-
now, tarasow i sposobie ksztattowania dachow. Palladio
koncentruje sie na planie, podczas gdy u Le Corbusiera
elewacje najlepiej ilustrujg podstawowe zasady matema-
tyczne. Poréwnujgc wille obu wielkich architektow, nale-
zy podkresli¢ ztozonosé i niejednoznacznos¢ zaleznoéci
kompozycyjnych. ,Proces poréwnywalny do tego, ktéry
zachodzi w obrebie planu”, zauwaza Colin Rowe, ,ma
réwniez miejsce w przypadku elewacji, gdzie mamy do
czynienia z regularng dyfuzjg wartosci i nieregularnym
rozktadem punktow skupienia”24. Architektura willi Pal-
ladia wyraza ekspresje poprzez wertykalno$¢ kompozy-
cji, podczas gdy Le Corbusier opowiada sie za
dynamikg horyzontalnoséci. ,Zaréwno w sferze symbo-
licznej, jak w kontekscie »zwyczajowego« piekna, bu-
dynki Palladia i Le Corbusiera przynalezg do innych
Swiatow’22. W Willi Foscari i La Rotondzie czystosé
planu, figuratywnos¢ architektonicznych motywow i sy-
metria jawigca sie jako najbardziej zapadajgca w pa-
mie¢ forma porzadku, zostaje przeciwstawiona
niejednoznaczno$ci i abstrakcyjnemu wyrafinowaniu pu-
rystycznej kompozycji i estetyki w willach Le Corbusiera.
W Willi Stein i Willi Savoy swoboda wolnego planu, za-
mknietego w obrysie czworokatnym, tgczy sie z rygo-
rem symetrii i powtarzalnosci przetamywanym przez
swobode rozmieszczenia watkéw formalnie waznych.



.Rzeczywistosci nie ma”, powiada Paul Celan,
.rzeczywistos¢ trzeba odnajdywac i zdobywac’:”26, po-
dobnie Architekture... Spetnienia snu Wergiliusza moz-
na doszukiwa¢ sie w $wiecie kreowanym przez Andrea
Palladio i Le Corbusiera, ktérzy geometrie obrali za
ostateczng regute doskonatego Swiata form. Matema-
tyczne piekno architektury sprawia, ze fantazja i reali-
zacja idei, osiggniete w analizowanych willach -
ikonach architektury, przez doskonatosc i logike prosto-
padtoscianu, proporcje, rytmy, gre motywow i watkow
znaczeniowych, mogg stanowi¢ spetnienie marzenia
o willi idealne;...
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Anna Mielnik

O domach radykalnych
On Radical Houses

The inspiration for the following considerations is
the architectural and theoretical output of Oswald
Mathias Ungers, an architect who specifically
emphasized the need for order in architecture. Two
projects for housing in the city by him have been chosen
as examples of architecture subjected to strict rules of
geometry. Geometry is treated as the force organizing
reality. This imaginary, abstract world of Ungers’ is
materialized in physical structures, and can be
considered as proof of long-lasting value of architecture
adhering to the stringent rules of composition.

If you want to express your ideas as
clearly as possible, you have to force it to
its limits1.

1.

To domy ksztattujg obraz miast. Miasta wypetnio-
ne sg ,budownictwem mieszkaniowym”, w ktérym aspek-
ty estetyczne zostaty zredukowane do praktycznych
i funkcjonalnych formut architektonicznych. Sg tez domy
ksztattowane jako ikony, tych jest znacznie mniej. Pomie-
dzy nimi znajdujg sie obiekty, ktdére wymykajg sie tatwej
klasyfikacji. Budynki nalezgce do innego porzgdku. Domy
wydawatoby sie zwyczajne, jednak za ich pozorng, po-
wierzchowng banalnoscig kryjg sie niezwykte idee. Idee,
ktdére nie sg ani dostownie uzyteczne, ani nie urzeczy-
wistnia sie ich w dgzeniu do realizacji pewnych zatozen
stylistycznych. Idee, ktdére nadajg budynkom znaczenie
i przeobrazajg je w dzieta sztuki. Sg to domy, ktére odda-
ty sie we wtadanie zasad porzadku i geometrii.

Inspiracjg do zawartych w tekscie rozwazan jest
tworczos¢ architektoniczna i teoretyczna Oswalda Ma-
thiasa Ungersa, architekta, ktéry szczegodlnie podkresiat
niezbednos¢ regut w architekturze. Gdy szukamy po-
rzgdku w architekturze, przychodzg na mysl przede

wszystkim okresy powrotu do klasycznosci. Antonio Mo-
nestiroli twierdzi nawet, ze architektura klasyczna jawi sie
jako jedyna postepowa tendencja opierajgca sie na zasa-
dach i regutach<.

O.M. Ungers (1926-2007) byt architektem, ktory
w przeciwienstwie do wielu wspétczesnych mu twoércow
nigdy nie widziat potrzeby odcinania sie od przeszioéci.
Odwotywat sie jednak do historii idei, a nie historii stylow.
Szukajgc podstaw dla swoich mysli i twérczosci w zré-
dtach klasycznych, nie powtarzat okreslonych form, figur
i sztywnych funkcjonalnych schematéw, lecz koncentro-
wat sie na porzadku w architekturze. Uwazat, ze poczat-
kowg sceng architektury jest pustka, a architektoniczna
interwencja polegajgca na budowaniu w tej najbardziej
radykalnej przestrzeni potrzebuje wiasnie porzgdku®. Po-
rzgdek natomiast wymaga zasad. W sztuce ustalania za-
sad — jakg jest jego zdaniem architektura, narzedziem
niezbednym jest kompozycja. Kompozycja, ktérg Ungers
rozumiat jako opartg na klasycznych regutach: symetrii,
proporcji, osiowosci, kontrastéw™. Geometrie traktowat
jako site porzadkujgcg rzeczywistosé.

Dwa przyktady doméw w miescie obrazujg rady-
kalne podejscie O.M. Ungersa do architektury podpo-
rzgdkowanej zasadom. Budynki rozni skala i rodzaj
zamieszkiwania, lecz tgczy urzeczywistnienie wspolnej
idei. Domy — wielorodzinny i jednorodzinny, ukazujg ab-
solutne poddanie sie wladzy geometrii. Szczegdlnie
w przypadku jednego z nich, stosownie do poczatkowego
cytatu, Ungers zmierza do kresu radykalnosci — do abso-
lutnej redukciji formy.

2. IBABlock 1

Przyktad podporzadkowania sie geometrii — sze-
Scianu i kwadratu, ukazuje IBA Block 1 w Berlinie (1984—
1987). Ten budynek wielorodzinny jest jednym z projektow
powstalych w ramach IBA (Internationalen Baustellung
Berlin) w latach 1984—1987. Miat przywrdci¢ miejscu jego
niegdysiejszy miejski charakter. Urbanistycznie, budynek-
kwartat odtworzyt historyczng krawedz miasta miedzy ge-
sto zabudowang potudniowg czescig Friedrichstadt a tere-
nem Kulturforum. W latach 1997-2002 ulica zostata
przestonieta monumentalnym kompleksem Park Kolonna-
den Giorgio Grassiego, biegngcym wzdtuz zielonej alei od-
chodzacej od placu Poczdamskiego. Dzieto Ungersa
zostato ostatecznie odsuniete na ,drugi plan”.
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Budynek charakteryzuje jeszcze napiecie miedzy
redukcjg modernizmu a réznorodnoscig postmoderni-
zmu. Niezwykle prosty formalnie obiekt tgczy w sobie
rozne wariacje typologiczne. W pierwszej chwili trudno
podja¢ decyzje, czy nalezy traktowac go jako wolno sto-
jacy blok, czy kwartat zabudowy. Dwuznaczno$¢ powo-
duje z jednej strony mata skala budynku oraz fakt, Zze
zostat on odsuniety od sgsiedniego, a z drugiej strony je-
go obwodowa forma z widocznym dziedzihcem we-
wnetrznym. Budynek, ktérego rzut  wpisano
w stosunkowo niewielki (jak dla zabudowy kwartatowej)
kwadrat o bokach mierzacych 40 metréw, nawigzuje
wielkoscig i rozwigzaniem typologicznym do sgsiadujgce;j
starej zabudowy, zmieniajgc jednak tradycyjny uktad ka-
mienicy z dziedzincem w nowy typ. Uzupetniono tu uktad
urbanistyczny przez implementacje kwadratowego Block-
im-Block (budynek w kwartale) tylko cze$ciowo wpisane-
go w mozliwe krawedzie kwartatu.

Proces tworczy Ungersa zawsze dominowata po-
trzeba nadania budynkowi czystej struktury, a kwadrat
i szedcian byly srodkami wyrazu stanowigcymi podstawe
projektow. W przypadku /IBA 1 rzuty, uktad strukturalny,
przekroje, elewacje, rozmieszczenie okien, okfadziny
podporzadkowano siatce modularnej opartej na kwadra-
cie. Ten budynek na planie kwadratu sktada sie z o$miu
wolno stojgcych trzykondygnacyjnych ,doméw-wiez” réw-
niez o kwadratowych rzutach, regularnie rozmieszczo-
nych po obrysie zatozenia. Wieze zostaty potgczone
w jeden budynek-kwartat przez trzy najwyzsze, petne
kondygnacje. Pomiedzy wiezami pozostawiono osiem re-
gularnych bram prowadzacych do wewnatrz uktadu. Wy-
korzystany motyw domu-bramy ma réwniez swoje zrodta
historyczne w tym rejonie miasta. Mozna sobie zada¢ py-
tanie, czy nie jest to po prostu peten budynek, z ki6érego
zostaly wyciete szczeliny, lecz szkice autora pokazujg
pierwotny zamyst kompozycji z wiez. Szczegdlnie popu-
larny widok aksonometryczny podkresla te zasade.

Budynek fgczy kombinacje réznych typodw miesz-
kan. Dwukondygnacyjne mieszkania na dwdch najniz-
szych poziomach majg osobne, bezposrednie wejscia
Z przyziemia i ich niezaleznos¢ przypomina charaktery-
styczng dla domoéw jednorodzinnych. Mieszkania na wyz-
szych kondygnacjach sg komunikowane poprzez cztery
wspoélne klatki schodowe w narozach budynku. Do
mieszkan na trzeciej kondygnacji prowadzg z kolei osto-

niete mosty podwieszone w bramach. Ta r6znorodnos¢
typologiczna i komunikacyjna jest konsekwencjg sztywnej
kompozycji formalnej budynku.

Pdétpubliczny kwadratowy dziedziniec poprzez
trzykondygnacyjne bramy przejsciowe tgczy sie ptynnie
z otoczeniem. Dla zréznicowania przestrzennego dzie-
dziniec zostat jednak podniesiony powyzej poziomu ulicy.
Z jednym samotnym drzewem zdaje sie on jedynie sym-
bolizowa¢ przestrzen wspdlng, jest zbyt otwarty, by sta-
nowi¢ miejsce uzywane przez mieszkancéw do innych
celéw niz komunikacja.

W odbiorze obserwatora, ktéry — nie majgc doste-
pu do rzutéw i aksonometrii — nie jest Swiadom wszystkich
tajemnic kompozycyjnych, zdominowanie budynku przez
kwadratowg siatke modularng widoczne jest szczegdlnie
w konsekwentnie regularnym rozmieszczeniu identycz-
nych, relatywnie duzych, kwadratowych okien. Cegta ele-
wacyjna, kitéra jest materialem z natury wymagajgcym
precyzji kompozycyjnej, tutaj ciemna, zostata silnie skon-
trastowana z biatymi oknami o mocnych w wyrazie po-
dziatach. W przejsciach-bramach, tam, gdzie okna nie sg
funkcjonalnie potrzebne, zostaty one zamienione na po-
malowane na biato ,$lepe” ptyciny. Niezwykie jest, Zze uda-
lo sie Ungersowi podporzgdkowaé i wpisa¢ funkcje
mieszkaniowg w tak restrykcyjng kompozycje rzutéw
i elewaciji. Jest to niewatpliwie przyktad budynku, ktory nie
zdradza wysitku, jaki zostat wlozony w jego stworzenie
(nie w sensie materialnym). Twdrczos¢ Ungersa nasuwa
wiele pytan. Czy mozna go uznac¢ za ,mistrza kwadratu”,
czy jego niewolnika? Czy takie radykalne podporzadko-
wanie sie geometrii w przypadku architektury mieszkanio-
wej nie staje sie irracjonalne? Czy w tej radykalnej
architekturze jest miejsce na indywidualizm uzytkowni-
kéow? Czy pozostawiono w niej miejsce na wazne dla
mieszkancow aspekty jak komfort, prywatnos¢, intym-
nos¢, bezpieczenstwo? Czy taka architektura nie nabiera
charakteru opresyjnego?

Odpowiedzig na te dylematy moze by¢ kontro-
wersyjne oswiadczenie Ungersa, ze architektura to
synteza geometrii i materii. Funkcje uwazat architekt za
drugorzedng, nieistotna.

3. Haus Ungers llI
Dom w Kolonii nazywany Haus Ungers Il (1994—
1996) architekt zaprojektowat i zbudowat dla siebie. To



pézne dzieto zdaje sie byé destylatem wszystkich do-
Swiadczen zebranych przez wiele lat pracy. Ungers ,wy-
szedt od ciezkiej materialnosci i asymetrii swych
pierwszych prac, przeszedt przez racjonalizm i syme-
tryczne abstrakcje, by dojs¢ ostatecznie do absolutnej
czystosci, w ktorej nic nie zaktdca spokojnej doskonatosci
proporcji platonskiej formy”5. Dom jest rezultatem kon-
frontacji typologii z geometrig, historii z czystg forma.
W efekcie powstat budynek-manifest, ,dom bez wiasci-
wosci” (Haus ohne Eigenschaften), eksperyment doty-
czacy redukcji elementéw architektonicznych, stanowigcy
ucielesnienie jego wieloletnich rozwazah dotyczgcych
abstrakcji w architekturze. Moze by¢ uznany za koncep-
tualny model domu, ktéry urzeczywistniono przez jego
zbudowanie.

Mozna probowac¢ odnalezé jego prototypy. Na
powierzchownym planie wizualnej reprezentacji jest to
proste: Villa Palladia, budynki Adolfa Loosa, Wittgenstein
Haus, Haus Perls Miesa van der Rohe. W poswieconym
domowi Ungersa eseju Francesco Dal Co6 poréwnuje
Haus Ungers Ill do domu, ktory w 1926 roku filozof Lu-
dwig Wittgenstein zaprojektowat dla swojej siostry. Pod-
kresla jego prostote i surowos¢, szczegolng uwage
poswiecajgc miarom i proporcjom. Jednak Dal Co przede
wszystkim dochodzi do wniosku, ze dom ten mozna po-
wigzac z ideami Karla Friedricha Schinkla. Ungers sam
trafnie to podsumowat: ,ostateczna konfrontacja z Schin-
klem, tutaj w skrajnosci, prezentuje dgzenie do coinci-
dentia oppositorum7 — duchowej jedno$ci rzeczy w jej
formalnej réznorodnosci’. Ungers uwazat skonczone
dzieto za streszczenie catego spektrum mozliwosci. Trak-
towat wspotistnienie przeciwnosci jako ,zasade, ktéra ta-
czy (...) tworczg sprzecznosé i ciggtosc, spontanicznosc
i planowos¢, przypadek i ustanowiony porzadek”g.

Godzenie sprzecznosci pozwala na osiggniecie
wewnetrznego porzadku dzieta.

Ta dialektyczna zasada to pierwsza z lekcji, jakg
Ungers wyniost z dziet Schinkla10. Druga lekcjg jest wia-
ra w nieodzownos¢ idei. ,Styl nic nie znaczy. Jest tylko
dodanym ornamentem. Jest jedynie wymienny, zalezny
od czasu i przejsciowy. Idea jest wszystkim. Jest trwa-
ta”11. Bez idei, bez tematu i intelektualnego konceptu po-
zostaje architektura na powierzchni zalezna od
formalnego ornamentu. Idea przeprowadza architekture
przez nurty i mody réznych czaséw. Dzieki niej budynek

sie nie starzeje. Trzecia lekcja to uniwersalno$¢ koncep-
cji, jej elastycznosci w stosunku potrzeb, miejsca i czasu.
To lekcja transformaciji rzeczy z minionej w nadchodzaca,
z istniejgcej w nowa112. Kolejng lekcjg, ktorg wymienia
Ungers jest koniecznos¢ swiadomosci i akceptacji historii
jako zywej tradycji, zapewniajgcej czasowe kontinuum.
Bez historii architektura pozostaje abstrakcyjna i teore-
tyczna, nigdy nie osiggajgc petni i zywotnosci. Historia
nie jest tu jednak rozumiana jako katalog form, stylow,
stereotypow, recept, z ktérych w razie potrzeby mozna
korzystaé. Pigta lekcja jest kontynuacjg zasady jedno$ci
w réznorodnosci, dotyczy jednosci natury i kultury, srodo-
wiska i architektury. Dziedzictwo Schinkla stato sie
Ungersowi niezwykle bliskie.

Sam Ungers podkreslat, ze dom w Kolonii jest
dalszg refleksjg nad jedng z podstawowych typologii ar-
chitektonicznych, trzyczesciowg kompozycjg willi z prze-
strzenig centralng i dwiema bocznymi nawami, typem
pojawiajgcym sie na przestrzeni wiekéw w licznych wa-
riantach stylistycznych (lekcja 4). Ungers zradykalizowat
strategie zastosowane w wymienionych budynkach
i stworzyt najprostszg forme interpretacji stale pojawiaja-
cego sie elementu (lekcja 3). Jego wariant charakteryzuje
odrzucenie wszystkich niepotrzebnych elementéw i nie-
odnoszenie sie w zaden sposéb do konkretnych histo-
rycznych detali. Jak podsumowat architekt: ,na koncu
dtugiej historii petnej wydarzen, historii petnej tematéw,
symboli i metafor zostaje oczyszczone geometryczne pu-
detko™13.

Otynkowany na biato, dwukondygnacyjny budy-
nek — rownolegtoscian o wymiarach 11,7 m x 15,6 m na
wys. 7,8 m (o proporcjach 3:4:2) — wznosi sie na kamien-
nej, biatej podstawie stojgcej w ogrodzie kwartatu rezy-
dencjonalnego. Przez tworzenie bazy Ungers celebruje
»,dom jako czysty obiekt”14, ktory ograniczony jest do naj-
istotniejszych elementéw: scian i okien. Idealnie syme-
tryczne elewacje sg identyczne, nie rozrézniono elewacji
frontowej od tylnej. Nie istnieje nawet gtéwne wejscie —
wszystkie drzwi sg identyczne, zwykta hierarchia porzu-
cona jest na rzecz abstrakcji. Powstat dom bez widocz-
nych detali, profili, bez obramieh otwordw, attyki. Ukryta
jest réwniez wewnetrzna geometria budynku. Pozostata
gra linii scian i jednakowych otwar¢ w jednakowym ryt-
mie. Powstat nakreslony precyzyjnie obiekt — mocny,
ciezki, nieozdobiony, elementarny. ,Pozbawiony ekspre-
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sji, zredukowany do absolutnego jgdra, tak czysty i nie-
dwuznaczny jak to tylko mozliwe. (.. 5) Wszystko, co byto
zamierzone, jest widoczne od razu’19 .

Przestrzenie wewnetrzne majg ten sam stopien
klarownosci. Dom ukazuje spojng strukturalng logike
i konstrukcyjng konsekwencje. Dom o kompozycji trzy-
czesciowej ma pie¢ pomieszczen (w piwnicach miesci sie
istniejgcy wczesniej basen). Na parterze znajduje sie
centralne pomieszczenie wysokie na dwie kondygnacje,
okreslane przez autora mianem sala terrena, oraz dwa
pomieszczenia boczne szerokosci 3,6 i wysokosci 3,6 m,
jedno petnigce funkcje kuchni i jadalni, drugie — salonu.
Na drugiej kondygnacji w bocznych nawach znajdujg sie
prywatne apartamenty Ungersa i jego zony. Wzdtuz
wschodniego i zachodniego boku oraz pomiedzy boczny-
mi nawami a czescig centralng znajdujg sie szerokie na
péttora metra strefy — Sciany pomocnicze, w ktorych
mieszczg sie schody, sanitariaty, szafy wnekowe i piony
techniczne oraz kuchnia. Wszystkie podziaty funkcjonal-
ne majg swojg silng fizyczng reprezentacie.

W Hous Ungers Il najistotniejszy zdaje sie po-
rzadek formy, jej czystos¢, ktdra wynika z uzycia zasad
geometrii, za pomoca ktorej zdefiniowano wszystkie
aspekty budynku. Na podstawie jej sciste zasady okre-
Slono rytm i zbudowano przestrzenne moduty, ktorym
podporzgdkowano elewacje i catg wewnetrzng kompozy-
cje. Szczegdlnie centralna strefa budynku, ktéra skupia
energie przestrzenng domu, pnac sie przez dwie kondy-
gnacje, pozwala odczu¢ matematyczng rytmiczng dyna-
mike miedzy elementami $cian a otwarciami drzwiowymi
i okiennymi. Ungers, celebrujgc modularno$¢, na czeéci
scian wstawit podziaty, skale, linie proporciji i liczby. Sg to
harmonijne prawa rzgdzace budynkiem, ktére zostaty do
pewnego stopnia zespolone w przestrzenie lub $ciany
domu i przez to zapewniajg odniesienie do mysli jego
tworcy. Réwniez geometryczne, masywne meble specjal-
nie zaprojektowane dla tych przestrzeni sg podlegte pro-
porcjom i modutom.

Ungers uwazat, ze ,dom jest réwnoczesnie prze-
strzenig zyciowa, laboratorium, przedstawieniem Swiata
i testem”10. Wyobrazony $swiat Ungersa, podporzadko-
wany $cistym zasadom geometrii i zamkniety w czystym
biatym pudetku, stat sie dowodem na istnienie wspotcze-
snej architektury poszukujgcej porzadku i opartej na ry-
gorystycznych zasadach kompozycyjnych. Architekt,

szukajac bezprzedmiotowej architektury czystej formy,
okreslit jg za pomocg masy, geometrii i proporcji. Osta-
teczna synteza, redukcja elementoéw ukazuje poszukiwa-
nie esencji architektury, co Ungers utozsamia
z restrykcyjnymi zasadami kompozyciji. ,Chciatem zoba-
czy¢, jak dalece architektura moze by¢ abstrakcyjna. (...)
dlatego nie ma w ,domu bez wtasciwosci” zadnych orna-
mentow, zadnych detali, dotu ani gory. (...) wszystko zo-
stato wyabstrahowane do absolutnego jgdra abstrakcji.
Bardziej sie nie da"17.

Ungers przez cate zycie tworcze zajmowat sie
poszukiwaniem abstrakcji w architekturze. Tym projektem
niewatpliwie najpetniej dat wyraz tej idei — w jej material-
nej formie. Jednak pewnego dnia w rozmowie ze swoim
synem Simonem Ungersem przyznat, ze kompletna abs-
trakcja w architekturze nie jest mozliwa — z powodu
okien.

4.

Poddanie sie prawom i regutom moze zdawac sie
dla wielu tworcoéw ograniczeniem ich wolnosci artystycz-
nej. Tak radykalne podporzadkowanie sie geometrii
w kompozycji moze by¢ traktowane jako Zrédio zniewole-
nia. Sg jednak architekci, wsrdéd nich O.M. Ungers, kto-
rym bliskie sg tendencje racjonalistyczne w architekturze
i ktérzy chetnie poddajg sie rygorowi logiki. Paradoksal-
nie, widzg w dyscyplinie, jakg daje geometria, rodzaj wy-
zwolenia i ogromne mozliwosci ksztattowania formy
architektonicznej. Wizja statego, uniwersalnego, absolut-
nego porzadku jako przeciwienstwa chaosu staje sie dla
nich kluczowa. Dla tych twércow elementarne, geome-
tryczne formy i liczbowe relacje rzgdzgce strukturg sg
wyrazem ujawnienia sie porzadku swiata. Ungers uza-
sadniat stusznos¢ rozwigzan architektonicznych, odwotu-
jac sie do rozumu, racjonalnosci i logiki. Podkreslat, Ze:
,,pra1vE\3/dziwa wolnos¢ istnieje tylko w granicach rozsad-
ku” 10,

Porzadek geometrii daje poczucie zrozumienia,
kontroli — wprowadza tad w mnogos¢. Porzgdek jako na-
rzedzie moze oczywiscie wspieraé réwniez opresje.
Szczegdlnie w przypadku architektury mieszkaniowej wy-
razny jest spor pomiedzy uniwersalnym jezykiem abs-
trakcyjnych czystych, geometrycznych form a potrzebami
praktycznymi — miedzy estetykg a pragmatyzmem. Sztu-
ka jest osiggniecie rownowagi w tej grze miedzy ideali-



zmem a rzeczywistoscig, miedzy funkcjonalizmem a for-
malizmem. Jak cienka jest granica miedzy racjonalnym
a irracjonalnym? Niewatpliwie jest to architektura, ktora
zmusza do wyrzeczen zaréwno tworce, jak i jej uzytkow-
nika. ,Poniewaz architektura jest zaangazowana w ciggly
proces dialektycznego napiecia miedzy pragnieniem kre-
atywnosci a wyliczeniami intelektualnymi, koncepcijg
a akceptacjg funkcji, wyobraznig a rzeczywistoécia”‘I .
Wydaje sig, ze Ungers dazyt do stworzenia domow do-
skonatych, a doskonato$¢ musi zawiera¢ wszystkie moz-
liwosci (lekcja 1). Jego architektura jest roznorodna
w bardzo subtelny, nieoczywisty sposob.

Przytoczone przyktady doméw zdajg sie bardziej
abstrakcyjnymi modelami, ktére w cudowny sposéb,
przestrzegajgc wszystkich szczegdtowo okreslonych za-
sad kompozycyjnych, udato sie zrealizowa¢. Te jakby po-
wiekszone do docelowej wielkosci teoretyczne modele —
prototypy, sprawiajg nadrealne wrazenie. Ma sie poczu-
cie, ze w ich przypadku abstrakcyjne pojecia przyjety
konkretng forme. Budynki te, ktére mozna zsyntetyzowac
jako ,zmaterializowang idee porzadku”, zgodnie ze sto-
wami ich autora, ze ,tylko sztuka jest reprezentacjg
idei”20, wkraczajg do $wiata sztuki. Sg dowodem, ze ar-
chitektura jak inne sztuki jest zdolna do V\q/kraczania po-
Za ograniczenia materialnej koniecznosci2 .

Budynki IBA71 i Haus Ungers nie sg przyktadami
architektury ikonicznej, ekspresyjnej, petnej ekstrawagan-
cji, zbytku, egzaltacji, nowosci technicznych ani takiej,
ktéra nosi nietrwate kostiumy stylistyczne. Ungers byt
przeciwny — jak sam jg nazywat — event architecture.
Chciat projektowac trwate budowle, ktére miaty wygladac,
jak gdyby staly w danym miejscu od zawsze. Nie byt ty-
pem wynalazcy, nie interesowato go wymyslanie nowych
ksztattéw. Racjonalistyczne odwotanie sie do formalnego
rygoru, monumentu, miejsca i typu powodowato mocne
zakorzenienie jego architektury w historii. Tworzyt archi-
tekture, ktdéra miata ,dzisiaj i jutro” spetnia¢ wymagania,
ktére stawiat jej ,wczoraj”. Poszukiwat esencji architektu-
ry ukrytej w formach niezmiennych, uniwersalnych, roz-
poznawalnych, opartych na statych i czytelnych
zasadach, ktére mogtyby wprowadzi¢ porzadek w cha-
otyczny kontekst urbanistyczno-architektoniczny.
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Marek Poczatko

Patac wielorodzinny
czy miejski monument?
Multi-Family Palace

or Urban Monument?

Leon Krier says that the city is made up of
streets and squares, blocks and monumental buildings.
The location of the house is unspecified. Does the lack
of seriousness and fulfilling everyday usability exclude
it from the world of monumental architecture? Ricardo
Bofill denies it — he proposes an apartment in the
palace, in an urban monument on the outskirts of the
metropolis. It is in his residential buildings that one can
find postmodern attempts to join the fragmented city
and artistic search for new sources of architecture,
which, like a literary travesty, lead to surprising results.
Perhaps that is why Charles Jencks calls the
architecture of these buildings a wonderful paradox.

Wspoditczesne miasto i jego struktura wcigz ule-
gaja zmianie, a wraz z nimi miejsce i forma domu. Dla-
tego odnajdziemy kilka poje¢ i sposobow rozumienia
domu i jego roli. Zgodzi¢ sie nalezy réwniez z oczywi-
stym faktem, ze dom posiada swojg architekture. Ale
nie sposoéb jej jednoznacznie okresli¢. Jak gtosi jedna
z tez konferencji, domy w centrach miast przybierajg
formy monumentalnych budynkéw. | mozna dowies¢ te-
go twierdzenia, cho¢ wydaje sie, ze owa architektura
zwigzana jest z budowlami o funkcji publicznej. Powa-
ga, paradny wystrdj czy wzniostosé nie kojarzg sie
z domami, lecz z publicznymi gmachami w wielkich
miastach. Prawdopodobnie dzis architektura monu-
mentalna nie jest zarezerwowana jedynie dla wiadz
panstwowych czy duchownych. Wznoszona jest row-
niez przez inwestorow prywatnych. Stad odszukaé
mozna obiekty komercyjne i mieszkaniowe o tych wia-
$nie cechach. Jak réwniez podano w tezach konferen-
cji, budynki mieszkaniowe ,najchetniej kontynuujg gre
w drapacze chmur'l. Te jednak wedtug Leona Kriera
nie sg monumentami, bo ,monumentalne zaciecie i pu-
sta retoryka zespotu mieszkalnego im. Karola Marksa

w Wiedniu lub innych, btyskotliwych eksperymentdw,
nie mogg zapobiec temu, by wstydliwie skrywana funk-
cja mieszkalna nie wyszta na jaw. Co wiecej, publiczna
hala ogromnych rozmiaréw, ale o niewystarczajgcej wy-
sokosci pomieszczen i nieodpowiedniej architekturze,
nigdy nie zyska prawdziwej monumentalnosci i znacze-
nia w miescie’<. Zatem czy budowle stuzgce zamiesz-
kiwaniu nie mogg by¢ monumentami?

Ponizsze przyktady majg wykazac, ze budowle
o ,zwyktej” funkcji niekiedy sg dzietami architektury mo-
numentalnej. Nalezy cofna¢ sie nieco, do okresu post-
modernizmu. Powstate wodwczas duze zespoly
mieszkaniowe w miastach stawaty sie ich wazng cze-
Scig, czasami wrecz to domy tworzyty miasto lub jego
poczatek. Wznoszone byly z przekonaniem, ze funkcja
mieszkaniowa obiektu nie stoi w sprzecznosci z potrze-
ba budowy architektury monumentalnej, nadajgc im od-
powiedniej architektonicznej oprawy.

Jak mowit Charles Jencks, postmodernisci odci-
najgcy sie od modernizmu poszukiwali nowego stylu
przy uzyciu wspétczesnych technologii, ktory sktadat
sie z przeciwnosci, zawsze pozostawat dwoisty czy
wielowarstwowy. ,Czasami jest wynikiem przeciwsta-
wienia nowego i starego, jak w twérczosci Jamesa Stir-
linga; czasami oparty jest na zabawnym odwrdceniu
starego, jak w przypadku Roberta Venturiego i Hansa
Holeina; a prawie zawsze jest troche ,dziwaczny”. Krot-
ko moéwigc, nasze czasy i wrazliwos¢ charakteryzuje
wysoce rozwiniete poczucie paradoksu”3.

Architekci postanowili odwota¢ sie do tradyciji,
symboliki i miejscowych uwarunkowan, by stworzy¢
zrozumiaty dla odbiorcy jezyk architektury. Aby sprébo-
wac zrozumiec€ i opisac istote kierunku, nalezy przywo-
ta¢ to, co mialo miejsce w literaturze. Autorzy
postmodernistyczni chetnie stosowali takie srodki jak
parodia, pastisz, groteska, autoironia. Eksperymento-
wali z tgczeniem rozmaitych styléw i gatunkow literac-
kich w jednym utworze.

Wactaw Sadkowski w postowiu do powiesci Ba-
kunowy faktor Johna Bartha pisze: ,nie sposéb pojac li-
teratury bez wnikniecia w atmosfere artystyczng
i moralng, nie tylko dlatego ze nieuchwytna staje sie
sie¢ aluzji i odniesien zawartych w tekscie tej powiesci
(tropéw stylistycznych, przytoczen, inkrustacji jezyko-
wych) — duch autoironicznej przekory narratora wobec



wiasnego tworu. Zabieg artystyczny nie jest rekonstruk-
cjg ale pastiszem, trawestacja, parafrazg tradycji”. Sto-
wa te nalezy roéwniez odnies¢ do architektury.
Zaczerpniete formy z przesztosci sg zestawiane, prze-
twarzane i komponowane w nowy sposoéb. Dlatego ten
rodzaj architektonicznej gry jest niezwykle trudny, wy-
maga od twoércy wyjgtkowych umiejetnosci.

John Barth swojg artystyczng postawe okresla
nastepujgco: ,poniewaz naleze do tych, ktdrzy buntujg
sie wzdtuz tradycyjnych szlakow, sktaniam sie ku sztu-
ce, ktéra niewielu potrafi robi¢: wybieram rodzaj, ktéry
w rownym stopniu wymaga mistrzostwa i znawstwa, co
rozlegtych estetycznych idei oraz inspiracji”4. Stowa te
nalezy uznac za opis owczesnych tworcéw architektury
postmodernistycznej.

To, co w literaturze zostato bardzo szybko przy-
jete i uznane za mistrzowska parafraze rzeczywistosci,
w architekturze z trudem gruntowato swoje podstawy
w $srodowisku zabudowanym. Krytyka modernizmu po-
dgzajgcego za zmianami wydawala sie bezzasadna.
Ewolucja spoteczno-ekonomiczna determinuje czy
wrecz wymusza przemiany w sSwiecie architektury.
Uznanie spuscizny form historycznych jako jedynego
trwatego w wartosci tworzywa do wspétczesnych kre-
acji architektury wydawata sie postawg kontrowersyjng.
W 1966 roku Robert Venturi w dziele Zfozonosc
i sprzeczno$¢ w architekturze daje poczatek poszuki-
waniom swobodnej formy odzwierciedlajgcej wspotcze-
sne potrzeby i wymogi historycznej spuscizny. Stad
postmodernizm pomimo powierzchownych odniesien
do tradycji oraz zadziwiajgcym czy wrecz nieoczekiwa-
nym przeobrazeniu w forme, intelektualnie dat mozliwo-
Sci potagczenia czy pogodzenia tego, co wydarzyto sie
dotychczas z oczekiwaniami w stosunku wspotczesno-
Sci. Terazniejszo$¢ pokazuje, ze owa postawa nie
uksztattowata na tyle silnego kierunku, by znalazt trwa-
te umocowanie w Swiecie architektury; jest zapomnia-
nym zjawiskiem w sztuce.

Postmodernisci chyba jako ostatni wspétczesni
tworcy probowali na nowo scali¢ zdefragmentowane
funkcjonalistyczne miasto bez odwotywania sie wprost
do historycznych uktadoéw urbanistycznych. W kompo-
zycji nowoczesnych technik z tradycyjnym elementami
architektury doszukiwali sie mozliwosci przywrocenia
miastu jego statych cech i budowli — w tym monumen-

téw. Miato to przywroci¢ zurbanizowang przestrzen ich
uzytkownikom.

Architektura tworzona przez Ricardo Bofilla sto-
jacego na czele biura Taller de Arquitectura, okreslana
jako klasycyzm postmodernistyczny, zdaje sie potwier-
dza¢ to sformutowanie. Przeszios¢ formalna w tych bu-
dowlach przeplata sie ze wspotczesnym materiatem.
Roemer van Toorn, analizujgc obiekty mieszkaniowe
Bofilla, stawia stuszng teze o rozpoznawalnosci budowli
i identyfikacji ich uzytkownikéw z konkretnym obiektem.
Mozna powiedzie¢, ze mieszka sie w Walden, w Les
Arcades, w Teatrze Abraxas, Antygonie — w charaktery-
stycznym budynku o okreslonym i oryginalnym wyglg-
dzie?. Patac Teatru Abraxas zbudowany w Marne-la-
Vallee w latach 1978-82 to zespo6t mieszkaniowy, ktory
odznacza sie duzg skalg i oryginalnoscig. Ztozony z pa-
tacu, teatru i tuku miesci funkcje mieszkaniowej. Klasy-
cyzujgce formy architektoniczne nadajg budynkom ich
tozsamos¢ i tworzg przestrzen miejskg na peryferiach
Paryza. Polprywatng przestrzeh wspétczesnych kwar-
tatbw zamknieto w dziedzincu teatru. Fasady dziesie-
ciokondygnacyjnego amfiteatru zostaty podzielone na
trzy czesci. Potezne potkolumny budujg elewacje,
a przestrzenie pomiedzy nimi wypetniono szklanymi
wykuszami. Pomyst nie wydaje sie by¢ nowy — takie
rozwigzanie znajdujemy choéby w domu wielorodzin-
nym Marova w Petersburgu wedtug projektu Wtadimira
Szczuko z 1910 roku, twércy m.in. projektu Patacu So-
wietow.

Klasyczny architektoniczny jezyk wspotistnieje
z nowoczesng technologig betonowych prefabrykatow,
przeszklonych poétkolumn czy zieleni na dachu. Dzie-
wietnastopietrowy Patac Abraxas, ktoéry nazwany zostat
na czes¢ czarodzieja, autora zaklecia — abrakadabra,
réwniez stara sie ukry¢ funkcje mieszkalng. Ta gra Bo-
filla oparta na metaforze daje zaskakujgce rezultaty.

Podobng, niezwyktg atmosfere architekt osigga
w realizacji projektu zespotu zabudowy nad brzegiem
sztucznego jeziora Les Arcades du Lac, St- Quentin-
en- Yvelines w poblizu Wersalu.

Architektura ta tworzy znang z przesztosci prze-
strzen miejskg z okreslonym centrum, kwartatem, ulica,
skwerem, placem. Nastgpit jakby powrét do serca mia-
sta, do rdzenia, tu zrealizowanego jako okragta piesza
piazza ze swiatynig po srodku. Uktad urbanistyczny jest
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czytelny, osiowy, geometryczny. Budynki posiadajg ka-
meralng skale, ich wysokos¢ trzech lub czterech kondy-
gnacji zdaje sie by¢ akceptowalna przez mieszkanca.
Architekture tworzg ornamenty, arkady, sciany z pila-
strami i boniowaniem — formy zarezerwowane dla ar-
chitektury prestizowej. Tektonike wzbogacajg kolumny,
pilastry, gzymsy niekiedy o znieksztatconych propor-
cjach w stosunku do pierwowzoru — wszystko to ksztat-
tuje budynki o funkcji mieszkaniowe;j.

Nieco bardziej skomplikowany zdaje sie by¢ ze-
spot mieszkaniowy Antigone zbudowany w kilku eta-
pach w nowo powstatej dzielnicy Montpellier we Franc;ji
— to najwiekszy tego typu zrealizowany projekt Bofilla.
Odwotujgca sie do klasycyzmu kompozycja osiowa ca-
tego zespotu podkresla historyczne powinowactwa. Na
centralnym placu Antygony znajduje sie posag Nike.
Stworzono architekture scenografii, o zmiennym ukia-
dzie budynkéw ale o znanych motywach fasad — z po-
teznymi  kolumnami, z pilastrami wokot okien
i boniowaniem w otoczeniu zieleni wokoét obiektow, kto-
rego podstawg planowania réwniez jest geometryczny
rygor. Potezne zwienczenie budynku przybiera forme
trojpoziomowego gzymsu mieszczgcego balkony
mieszkan. To belkowanie architrawu z zamykajgcym
gzymsem z azurowg konstrukcjg wsporczg — by moc
doswietlic pomieszczenia ostatniej kondygnacji, przy-
biera niespotykang wielkos¢, przeczac klasycznym pro-
porcjom.

Najciekawszym przyktadem odzwierciedlajgcym
postawe twérczg architekta jest La Fabrica. To niezwy-
kle oryginalny dom w miescie, ktérym Boffil uczynit nie-
czynng cementownie w  Barcelonie. Istniejgcy,
opuszczony obiekt przemystowy przeksztatcit w miesz-
kanie i pracownie. To miejsce powstate jako zderzenie
betonowych budowli i blokéw magazynowych z roman-
tyzmem ruin w otoczeniu zieleni. Kompleks skfada sie
z 8 siloséw (pozostatych z 30 pierwotnych) podziem-
nych chodnikéw i hal maszynowych, ktére czesciowo
przebudowano i adaptowano.

Wyburzenia fragmentéw betonowych scian po-
wstatych w celu doswietlenia pomieszczen lub stuzg-
cych komunikacji zyskaty historyczne architektoniczne
obramowania. W pionowe walce siloséw wstawiono
smukie gotyckie biforia. Klasycyzujacy w formie detal
pojawia sie na tle szalunkowych betonowych pfasz-

czyzn. Podobnie interesujacy jest kontrast przemysto-
wej architektury w formie betonowych blokéw z indywi-
dualnymi wnetrzami.

Odszuka¢ tu mozna gotyckie elementy zesta-
wione ze wspotczesng formg w mys| postmodernistycz-
nej parafrazy. Surrealistyczna sceneria stata sie
przestrzenig uzytkowang na co dzien. Nie sposob nie
zgodzic sie z opisem obiektu Taller de Argitectura: ,ten
projekt jest dowodem na to, Zze architekt z wyobraznig
potrafi adaptowaé kazdg przestrzeh do nowej funkcji,
bez znaczenia jak odmienng moze byc¢ jej pierwotna
forma”®. Autor wyjasnia, ze w tym miejscu odnajduje
surrealizm, absurdalnos¢ oraz magie, abstrakcje w czy-
stych brytach i brutalizm? .

Roemer van Toorn w artykule The Man who Mi-
stook Style for a Living opisujgc architekture Bofilla
przywotuje prace artysty Alberta Heina z 1982 roku.
Wydaje sie, ze jest trafione poréwnanie. Dzieto stanowi
czes¢ serii zatytutowanej Grotteschi (z wih groteska),
w ktorej rzezbiarz oktada elektryczny grzejnik kawatka-
mi biatego marmuru w ksztatt antycznej elewacji,
z czterema kolumnami zwienczonymi tympanonem,
czynigc z niego przekorne dzieto architektury. To po-
dobna gra do tej prowadzonej przez Bofilla w nadawa-
nie rzeczy ,zwyktej” niezwyklego wygladu.
Prawdopodobnie w zespotach mieszkaniowych Bofilla
odnajdujemy definicje miasta o ktérej pisat Leon Krier —
miasto sktada sie z ulic i placow, kwartatow i monumen-
talnych budowli. Natomiast Charles Jencks te architek-
ture nazywa ,cudownym paradoksem”.

Poszukujgc dalej idei domu w miescie, mozna
is¢ tropem mysli Le Corbusiera, ze ,architektura to bu-
dowanie schronienia”S. Wydaje sie, ze jest to najbar-
dziej podstawowa funkcja budynku, szczegdlnie domu.
Jak w dalszych stowach mistrz wyjasnia, owo schronie-
nie dla ludzi wspodtczesnych stanowig ,0swietlone po-
wierzchnie”®.

Te teze odnajdujemy w twérczosci Mario Botty,
ktéry wielokrotnie podkreslat znaczenie domu jako
schronienia. Przez to na prézno szukaé tu zasady
otwartej przestrzeni czy przenikania sie wnetrza i ze-
wnetrza, tak powszechnej we wspétczesnej architektu-
rze. Budynki Botty stuzgce do zamieszkiwania zawsze
maja swojg wyrazistg strukture, zbudowang z okreslo-
nych bryt. Zespot mieszkaniowo-ustugowy La Fortezza



w Maastricht ksztattujg dwa prostopadioscienne bryly
potgczone naroznikowo centralng wyzszg brylg wycie-
tego walca. Zabudowa wpisuje sie w ksztatt miejsca
i ukfad ulic. Architekture budynkow tworzy rytm i powta-
rzalnos¢ kwadratowych i prostokgtnych otworéw okien-
nych na tle ceramicznej elewacji. Dajg one poczucie
porzadku i rownowagi oraz sprawiajg, ze jest to obiekt
miejski. Apartamenty mieszkaniowe zlokalizowano
w cylindrycznej bryle, tak aby wewnetrzy dziedziniec
stwarzat przestrzen dla mieszkancow.

Inny dom wielorodzinny, w Lugano, posiada for-
me walca. Autor ,podkreslit jego autonomie wsréd ku-
bicznych form zabudowy miasta”10. Masywnos¢ Scian
z symetrycznymi otworami rozbija zmiennie budowana
fasada ceglana. Poziome pasy podkreslajg pierwotng
forme oraz zaburzajg jednorodno$¢ scian. Symetrycz-
nie i gteboko wydrgzony dziedziniec zmienia wyglad
budowli z drugiej strony — ostre poétkola png sie w gore
nadajgc lekkosci budowli. Skala budynku jest kameral-
na, nie dominuje w otoczeniu. Przez swojg geometrie
i rownowage stanowi natomiast akcent na tle sgsiadu-
jacej zabudowy. Bryta walca jest czesto stosowana
przez architekta, bo jak méwi: ,cylindryczny ksztait nie
potrzebuje fasady, ktéra mogtaby sie konfrontowac
z zabudowg sasiednia””. To oryginalny dom w mie-
Scie, posiadajgcy cechy architektury monumentalnej.

Mario Botta przy pomocy ograniczonych $rod-
kow kompozycyjnych — prostej transformacji elementar-
nej geometrii euklidesowej, uzywajgc podstawowych
naturalnych materiatow oraz ksztattowania formy ze-
wnetrznej i wnetrza, uzyskuje wyraziste dzieta. Detal tej
architektury wynika z uzytego budulca. Czesto wyrasta
z kontekstu miejsca, nie stojgc w sprzecznosci z orygi-
nalnoscig i rozpoznawalnoscig tej architektury.

Wydaje sie, ze mozna wytypowaé rowniez pol-
skie realizacje ostatnich lat do zbioru monumentalnych
budowli wielorodzinnych. Jeden z nich to zespét miesz-
kaniowo-ustugowy Murano w Warszawie zrealizowany
wedtug projektu biura DDJM. Przyjmuje on forme kwar-
tatu zabudowy w centrum duzego miasta, jego ksztaft
architektoniczny eksponuje narozniki, ktére stopniowo
png sie w gore. Architektura budynkéw jest rozpozna-
walna, zaczerpnieta z niedalekiej przesziosci. Wyglad
fasad inspirowany jest architekturg socrealizmu, tak po-
wszechnie obecnej w stolicy. Jak podajg autorzy: ,Mu-

rano nawigzuje do tej stylistyki, poszukujgc indywidual-
nej atmosfery dla jego mieszkancéw, dajgc przestrzen-
ng swiadomo$¢é mieszkania w centrum miasta”12.
Wydaje sie, ze to odwazna decyzja, by wprost przywo-
tywaé ducha niechcianej architektury, tak mocno zwig-
zanej z politycznym ttem w kraju. By¢ moze to akt
uznania pewnej tradycji kulturowej oraz zachowanie jej
ciggtosci, bez wymazywania niewygodnych elementow.

W architektonicznych dzietach monumentalnych
istotng zdaje sie by¢ relacja pomiedzy symbolikg, funk-
cja a formg architektoniczng. Budynki mieszkaniowe
nie majg jakiej$ szczegdlnej symboliki, a ich funkcja nie
jest nosnikiem wielkich spotecznych idei. Ale nie ozna-
cza to, ze nie mogg by¢ monumentalne. Dzis powstajg
budynki ikoniczne, oryginalne — to im nadano pierw-
szenstwo w tworzeniu nowych dzielnic i miast. Sg od-
zwierciedleniem wspotczesnych osiggnie¢ i ambicji
spoteczenstwa. Nie wiemy, czy reprezentujg wartoSci
na wzor monumentéw z przesztosci. Ale stanowig sym-
bol czasow, w ktérych powstajg. Rola domu w miescie
jest niezmienna — majg zapewni¢ mozliwo$¢ zamieszki-
wania, poczucia bezpieczenstwa, niekiedy luksusu
i prestizu. Ale czy zaspakajajg potrzebe piekna?

1. Tezy konferencji, Definiowanie Przestrzeni Architektonicznej.

2. L. Krier, Architektura — wybo6r czy przeznaczenie, Arkady, Warszawa
2001, s. 35.

3. Ch. Jencks, Architektura postmodernistyczna, Arkady, Warszawa 1987.

4. J. Barth, Literatura wyczerpana, [w:] Nowa proza amerykariska, Warsza-
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5. R. van Toorn, The Man who Mistook Style for a Living, [w:] R. van Toorn,
O. Bouman, The Invisible in Architecture, Academy Editions & Ernst and
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7. Ibidem.

8. T. Barucki, Architekci $wiata o architekturze, Kanon, Warszawa 2005.
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litechniki édzkiej, £6dz 2013, s. 310.
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Piotr Stalony-Dobrzanski

Domy narozne Buenos Aires
Buenos Aires Corner Buildings

The identity of corner buildings in Buenos Aires,
despite its association with legends of the town, looks
very similar to the one we can find in our cities. Even
examples that became symbols of the city, such as the
Kavanagh building, have citygenic characteristics,
becoming urban structures the same way as
everywhere else in the world. We should focus on the
corner building as a special case because of the
unforgiving nature of its authors.

Manuel Cruz? opisat groteskowg sytuacje, ktora
przydarzyta sie mu w Buenos Aires, w kawiarni Florida
Garden: ,W miescie Buenos Aires, na skrzyzowaniu
stynnej ulicy Florida z ulicg Paraguay, znajduje sie stara
kawiarnia o nazwie Florida Garden. Kilka tygodni temu,
gdy jadtem tam $niadanie, bytem zaskoczony, ze na
matych serwetkach papierowych, ktére lezg na kazdym
stole, zostato napisane: »Florida Garden. Tozsamosc¢
rogu«. (...) przynajmniej mogtem sobie w duszy pomy-
sle¢: »ldzcie z Bogiem« (ze tak powiem, oczywiscie).
Jesli teraz bedzie wynikato, ze nawet narozniki majg
SWO0jg tozsamosc™2.

Mozemy zrozumie¢ irytacje filozofa, ktéry nawet
naroznikom stara sie przypisa¢ tozsamos¢, nalezy do-
dac tez, ze w dalszej czesci artykutu skupia sie na toz-
samosci i niezaleznosci Katalonii. Rozumiemy, ze
przytoczona sytuacja postuzyta mu jako pretekst do
rozwazan na inny temat. Autor niniejszego opracowa-
nia wykorzystat nadmienione okolicznosci do rozwazan
na temat budynkéw naroznych. Wydaje sie mie¢ duzo
racji autor sentencji napisanej na serwetce w kawiarni.
Gdy odnajdujemy ulice Florida w stolicy Argentyny, po
jakims czasie rozumiemy, jakg role ten ekskluzywny
cigg pieszy odgrywa w miescie i z jakiego powodu ktos
odkrywa tozsamos¢ naroznika tej ulicy. Na przestrzeni
okoto dwdch kilometréw odnajdujemy zbiér naroznikow,

ktérych analogiczne przyktady odnajdujemy w naszych
miastach. Czesto interesujgce nas przypadki odszuku-
jemy w miejscach, gdzie ulice krzyzujg sie pod katem
ostrym, co w tym przypadku wynika z tego (jak to cze-
sto bywa w hiszpanskich miastach), ze uktad ortogo-
nalny rozcinajg skosne szersze aleje. Rozpoczynajgc
naszg wedrowke od placu swietego Marcina, odnajdu-
jemy budynek Kavanagh. Miejscem, na ktorym miat
stang¢ przyszly architektoniczny symbol miasta, byta
dziatka znajdujgca sie miedzy ulicami San martin i Flo-
rida — juz wowczas jedna z najbardziej ekskluzywnych
lokalizacji w miescie. Sam plan Komisji Estetyki Bu-
downictwa Miasta Buenos Aires zaktadat ,wielkg brame
do miasta”3.

Z inwestycjg wigze sie legenda niespetnionegj
mitosci miedzy mtodymi rodzin Kavanagh i Anchorena,
ktéra méwi, ze Corina Kavanagh powodowana uczu-
ciem zemsty do rodziny Anchorena, stawiajgc budynek,
chciata zastoni¢ patac i koéciot Najswietszego Sakra-
mentu nalezgcych do rodzinny Anchorena.

W La Nacién w roku 1934 pojawita sie nota po
uzyskaniu pozwolenia przez inwestoréw odpowiednich
pozwolen: ,Buenos Aires chce pozby¢ sie nudy, ktére
uciska je, jego projektantow i krytykow — czesto o nigj
wspominajgcych — ma mozliwos¢ otrzymac przestrzen
lepszg niz tylko poprawna”4.

Sam Edificio Kavanagh zostat zaprojek-
towany przez architektéw Ernesto Lagos i Luis Maria
de la Torre oraz inzyniera Gregorio Sanchez z biura
projektow

Sanchez, Lagos y de la Torre. Wzniesiony w la-
tach 1934-1936 w duchu modernizmu, w éwczeshym
czasie najwyzszy budynek Ameryki Potudniowej i jako
pierwszy wyposazony w centralng klimatyzacje. | od ra-
zu wpisat sie sylwetke miasta, stajgc sie symbolem
miejsca rozumianym jako plac San Martin, ale rowniez
cate Buenos Aires. W roku 1994 zostat uznany przez
American Society of Civil Engineers za ,kamien milowy
miedzynarodowej inzynierii’, a w roku 1999 zostat wpi-
sany przez UNESCO do $wiatowego dziedzictwa archi-
tektury modernizmu oraz jako Historyczny Monument
Narodowy. W podobnym tonie opisuje to dzieto César
Pelli, ttumaczac, dlaczego zawsze bedzie traktowany
jako ,ten” wiezowiec Buenos Aires, pomimo ze juz nie
jest najwyzszy: ,siega wyzej niz swoja wysokosc, a tak-



ze spetnia symboliczno-duchowg role, aby wyréznié sie
na tle nieba. Uznaje, sie ze wiezowiec [ten] odpowiada
za ksztattowanie sylwetki miasta. Nie mozemy wyobra-
zi¢ sobie Paryz bez Wiezy Eiffla czy Nowym Jorku bez
Empire State. Budynek Kavanagh jest po prostu do-
brym wiezowcem. Dotyka nieba w kilku krokach pet-
nych delikatnosci, a jego podstawa jest delikatna
i rozpoznawalna (...). Tworzac fasade Placu Swietego
Marcina, odpowiada za jego skale i charakter. (...)
w sytuacji, w ktoérej wiezowiec potrafi wyrazi¢ charakter
miasta na tle nieba, otrzymuje szacunek i troske miesz-
kancéw swego miasta. Takim jest Chrysler Building
w Nowym Jorku i Kavanagh w Buenos Aires™®.

Podazajgc dalej, odnajdziemy wyzej wspomnia-
ng kawiarnie Florida Garden, znajdujgcg sie w budyn-
ku, jakich wiele odnajdziemy w kazdym miescie.
Naroznik sciety pod katem 45° — naroznik a la lidefons
Cerda. W kolejnosci dochodzimy do Galeria Pacifico,
budynku, ktérego historia zakre$lita koto od Bon Mar-
ché do Bon Marché. W 1894 zostata ukonczona pierw-
sza czes¢ zaprojektowanej przez architekta Agrelo Le
Vacher Galerii wzorowanej na europejskich przykta-
dach, jak Vittorio Emanuele Il w Mediolanie. Miata to
by¢ Galeria—Pasaz zajmujgca caty kwartat miedzy uli-
cami Florida, Cordoba, San Martin, Viamonte. Przez
kryzys ekonomiczny konca XIX wieku powstata tylko
potowa catego zatozenia. W 1896 roku czes¢ stata sie
siedzibg Narodowego Muzeum, az do 1908, kiedy bu-
dynek przeszedt w rece argentynskich kolei. Przebudo-
wa wykonana przez architekta Juan Carlos Loépez
w 1945 roku oraz murale namalowane przez artystow
takich jak: Antonio Berni, Lino Spilimbergo, Juan Carlos
Castagnino, Demetrio Urruchta y Manuel Colmeiro, nie
wpltynety na polepszenie sytuacji budynku, ktérego naj-
lepsze czasy miaty nadej$¢ dopiero w 1989 roku, kiedy
zostat wpisany do rejestru Zabytkéw Narodowych Ar-
gentyny i poddany pracag adaptacyjnym pod ekskluzyw-
ng galerie handlowg z =zachowaniem oryginalnej
architektury. Obecnie stat sie symbolem miejsca, ktore-
go nie sposdb omingé podczas wedréwki po Buenos
Aires.

Na rogu Florida i Sarmiento odnajdziemy mu-
zeum sztuki, ktore funkcjonuje tam od roku 2015,
w miejscu gtébwnej siedziby Miejskiego Banku Buenos
Aires. Budynek obecng forme modernistyczng uzyskat

w roku 1981 po ukonczeniu wszystkich etapow przebu-
dowy zaprojektowany przez architektow Aslan i Ezcur-
ra. Przyjete rozwigzania przypominajg uproszczone
rozwigzania wypetnienia szktem i metalem pustych
przestrzeni pozostatych po otwarciach z oryginalnego
budynku z 1907 roku.

Carlos Vilar w 1926 roku wraz z bratem Anto-
niem zdobyli pierwszg nagrode w konkursie na siedzibe
Argentynskiego Banku Ludowego. Architekt Norberto
Feal tak opisuje dzieto braci Vilar: ,(...) oczywiste jest,
ze Bank Ludowy stara sie rozwigza¢ problem artykula-
cji pomiedzy wzorcami neokolonializmu i abstrakcyjne-
go racjonalizmu. W tym sensie Ludowy Bank okazuje
sie polem bitwy miedzy trudnosciami oderwania sie od
historyzmu i abstrakcyjne pojawiajgcego sie nowocze-
snego projektu. Oczywiscie pojawiajgce sie napiecia sg
zrownowazone dzieki czystosci rzemiosta, i to jest wia-
$nie przemyslane starania, aby zorganizowac te wyra-
ziste pola, dzieki czemu Argentynski Bank Ludowy stat
sie znaczacym i charakterystycznym budynkiem, ktory
definiuje (porzadkuje) nowy model jezykowy, ktory skry-
stalizuje sie we wczesnych latach 40. i bedzie przeni-
ka¢c wiele dziet architektonicznej czasie rzadow
peronisty. W skrécie, Argentyhski Bank Ludowy jest
waznym przyktadem w ktérym odnajdziemy oznaki wy-
czerpywania sie neokolonialnego wyrazu artykulacji
pierwszych projektow z jednej strony, a z drugiej mozli-
wos¢ zmodernizowania historycyzmu”G. Te stowa poka-
zuUjg, jak wazny jest to projekt dla Buenos Aires.
Obecnie stanowi siedzibe banku HSBC, a narozna wie-
Za, skrecona o 45° w stosunku do bocznych elewaciji,
stata sie symbolem tego miejsca.

Na skrzyzowaniu Diagonal Norte i Florida znaj-
dujg sie dwa narozne budynki — Bencich i Pierwszego
Narodowego Banku Bostonskiego. Pierwszy powstat
na zamowienie Miguela Bencich i zostat zaprojektowa-
ny w 1927 roku przez francuskiego architekta Eduardo
Le Monnier. taczy sobie w sobie elementy akademi-
zmu i klasycyzmu. Patrzac na aleje Roque Saenz Pefia
(inaczej Diagonal Norte) od strony Placu Majowego,
koputy monumentu Bencich tworzg jedng z bram miej-
skich tak w strone Placu Republiki, jak Placu Swietego
Marcina. Na przeciwko znajduje sie budynek Pierwsze-
go Narodowego Banku Bostonskiego ukohczonego
w 1924 roku wedtug projektu biura Chambers i Thomas
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w stylu neoplateresku. W portalu wejsciowym znalaz
miejsce cytat z wejscia gtéwnego do Szpitala Swietego
Krzyza z Toledo (obecnie muzeum sztuki). Na koncu
ciggu pieszego Florida znajduje sie budynek La Equita-
tiva del Plata zaprojektowany przez argentynskiego ar-
chitekta Alejandro Virasoro jako siedziba firmy
ubezpieczeniowej o tej samej nazwie. Budynek wyko-
nany w duchu art deco z elementami zdobien zaczerp-
nietych z architektury Aztekéw. Naroznik zaokraglony
z ktérego wyrasta wieza zwienczona koputg. Przyto-
czone powyzsze przyktady dowodzg, ze wybrane na-
rozniki mogg posiada¢ swojg tozsamos¢é, a te
prezentowane z ulicy Florida na pewno zostaty zauwa-
zone przez wilascicieli Florida Garden i skrzetnie wyko-
rzystane. Nalezatoby opisaé wiele innych domow
naroznych Buenos Aires, takich jak: Palacio de la Re-
conquista, Palacio Municipal de la Ciudad de Buenos
Aires, Banco Aleman Transatlantico albo dwa przykfady
art deco — budynku Volta i National City Bank of New
York — czy zaprojektowany przez Clorindo Testa Banco
de Londres y America del Sur, ale niniejsze opracowa-
nie zamkniete zostato do samej ulicy Florida — specy-
ficznej, bo jednej z wazniejszych, cho¢ tylko pieszych
i wydaje sie, ze przyttoczonych swojg architektura.

Wskazane przyktady wydajg sie potwierdzaé
stowa Tomasza Koztowskiego, ktory pisze: ,Pewna sy-
tuacja przestrzenna ma tu szczegélng role, zwalnia ar-
chitekta od badania motywacji urbanistycznych: to
»sytuacja naroznikowa«, teren wyznaczony ulicami
zbiegajgcymi sie pod katem (najlepiej ostrym) wskazu-
jacymi linie zabudowy”/ .

Przytoczone stowa, odnoszgce sie do innych
przyktadow sytuacji naroznikowej pasujg do tych przy-
wotanych z Buenos Aires, potwierdzajgc stowa T. Ko-
ztowskiego o unikaniu potrzeby badania motywacji
urbanistycznych.

Jak zauwazymy, rowniez wiele przyktadow po-
siada (jak chciatby autor cytatu) ostry kat, szczegdlnie
budynek Kavanagh rozcina powietrze swoim narozem
jak okret tnie fale wzburzonego morza. Linie zabudowy
same dajg nam pretekst budowania rzeczy architekto-
nicznej, ktéra sama moze stac¢ sie pretekstem budowa-
nia miasta albo jego motywacjami urbanistycznymi,
a co za tym idzie odpowiedzialnosci twércy za poczy-
nione kroki (wydaje sie bardziej widoczne niz w sytuacji

wewnatrz pierzei kwartatu zabudowy). Na powyzsze
prébuje zwrécié nam uwage Manuele de Sola-Morales
w wywiadzie z Cataling Serra w El Pais na temat pla-
nowanej wystawy Miasta, Narozniki w Barcelonie: ,,(...)
miejsca styku dwoch ulic tworzy miasto, a miasto jako
catos¢ jest siecig naroznikdow. Sg to réwniez miejsca,
gdzie mozemy odnalezé dobr% architekture, a urbani-
styka odnajduje swoje imie (...)°.

Jak zauwaza M. Sola-Morales, mozemy odna-
lez¢ dobrg architekture w naroznych budynkach, a mia-
sto to sie¢ naroznikdéw, gdzie struktura zabudowy
miejskiej odnajduje swdj poczatek. Wymowne zdjecie
wykonat Alberto Kalach w 1998 roku niedaleko stanowi-
ska archeologicznego Chimalhuacan w miescie Mek-
syk. W biednej dzielnicy, na naroznym budynku wydaje
sie, ze dla zartu ktos napisat ,ulica architektow”. Jak sie
pbézniej okazuje, ta ulica tak sie faktycznie nazywa,
wiec co autor na mysli miat, robigc to zdjecie, chyba
nikt nie ma watpliwosci. Za komentarz postuzg nam
stowa wczesniej réwniez cytowanego M. Sola-Morale-
sa% W kazdej formie urbanistycznej sposéb, w jaki
krzyzujg sie ulice, jest jej cechg fundamentalng, ktorg
zachowujemy jako obraz miasta”'V.

Mozna tez podejs¢ do tego tematu bardziej po-
etycko, jak wtoski fotograf Vittorio D’Onofri. Odnajduje
on w narozach miasta poetyke zycia — w meksykan-
skim miescie Oaxaca sfotografowat ponad tysigc na-
roznikéw. Zdjecia wykonane zostaty za pomoca recznie
wykonanej kamery otworkowej, aparat o ogniskowej ok.
I4 mm, co dato kat widzenia okoto 120°. Narozne bu-
dynki fotografowane byty z przeciwlegtego rogu w taki
sposob, ze 0$ symetrii wypada na przedstawiany na-
roznik. W ten sposob powstaly czarno-biate, panora-
miczne zdjecia, w ktérych wzrok skupia sie na
centralnej czesci ktoéra jest ostra, a poboczne ulice od-
dalajg sie w nieskonczonosé¢. Efekt ten poteguje spo-
s6éb ich wykonania, dtugi czas naswietlania z ruchem
na ulicach odrealnit uciekajgce w dal ulice. Autor ujat to
tak: ,Narozniki jako osie skrzyzowan. Rézne drogi, kt6-
re zmuszajg nas do wyboru jednej lub drugiej. Skrzyzo-
wania jako symbole wyboru, ktérych dokonujemy
W naszym zyciu, czesto na spotkanie z nieznang przy-
szfoscig, zostawiajgc inne, nigdy nie wiedzgc, co (...)
mogtoby nas spotkaé””. Tak jak fotograf opisat efekt
swojej pracy, znajduje odzwierciedlenie w domach na-



roznych, ktére skupiajg na sobie wzrok przechodnia-
obserwatora, a wiec wynika z tego, ze dom narozny to
szczegolny przypadek, ktory nie wybacza btedéw auto-
rom. Tozsamosci doméw naroznych w Buenos Aires
pomimo powigzan z legendami miasta wydajg sie byc¢
takie same, jakie odnajdziemy w swoich miastach. Na-
wet te przykitady, ktére staty sie symbolami, jak budy-
nek Kavanagh w Buenos Aires, posiadajg cechy
miastotwércze, stajgc sie elementami tworzgcymi
strukture urbanistyczng w taki sam sposdb w kazdym
miescie.
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Grzegorz Tyc

Dom Innego
House of the Other

The thesis concerns the houses of “the Other”,
the architecture that refers to the problem of dwelling
outlined by the philosophy; Phenomenology and
Existentialism. It presents examples of works of
architecture and art created in the urban space, whose
aim is to raise a question about the house itself, its
properties and qualities, the idea of dwelling — living on
the Earth. The essence of a "home" can be found in
boundary situations — when one loses their house or
they are excluded from it. The works presented are
examples of the house in the metaphorical sense: the
homeless house, the house of memory, the house of a
suicide, the house of music. These works are from the
borderland of philosophy, art and architecture. Perhaps
they have a double identity — of the work of architecture
and art or they just simply show that the place of
architecture is in the world of art.

Dom to nie tylko budynek mieszkalny. Stowo to
ma szeroki zakres znaczen. Filozof Martin Heidegger
w eseju Budowac¢ Mieszka¢ myslec pisze: ,Kierowca
ciezarowki jest u siebie w domu gdy znajduje sie na au-
tostradzie (...), robotnica jest u siebie w domu w prze-
dzalni a przeciez tam nie mieszka, gtéwny inzynier jest
u siebie w domu w elektrowni, ale tam nie mieszka1.
»(...) sposob, w jaki my ludzie jestesmy na Ziemi to bu-
an, zamieszkiwanie. By¢ cztowiekiem oznacza by¢ na
Ziemi jako Smiertelny, oznacza; mieszkaé’2. Architek-
tura jest materialnym efektem zamieszkiwania. Nie
kazdy ,dom” jest dzietem architektury, ale kazde dzieto
architektury jest czescig ziemskiego ,domu”. Egzysten-
cjalne wtasciwosci domu przynalezg do rzeczy architek-
tonicznej chodz nie sg wiasciwosciami architektonicznymi.
Pojecia zwigzane z zamieszkiwaniem to: tozsamosc,
bezpieczenstwo, wolnos¢, wtasnos¢. Przymioty te sg
przedmiotem badan wielu dziedzin, m.in. psychologii,

socjologii, natomiast krytyczne analizy znalezé mozna
w filozofii i sztuce. Wszystkie te perspektywy spotykaja
sie w jakiejs czesci w architekturze, ktéra domy mate-
rialne tworzy. Dzieta architektury sg wiec przedmiotem
tych analiz. Ale zdarza sie ze architektura wykracza po-
za swoj podstawowy cel i sama krytycznie zapytuje
o zamieszkiwanie. Staje sie zaangazowanym uczestni-
kiem debaty, zadaje pytania (nie jest tylko odpowiedzig
na nie), pobudza do refleksji, zbliza sie do sztuki i filo-
zofii. Opisane ponizej przyktady to dzieta z pogranicza
sztuki i architektury, powstate w przestrzeni miasta, od-
noszace sie do probleméw ,domu”, jakie nakresla filozo-
fia egzystencjalna. Sg ,domami” w sensie metaforycznym,
na poziomie metafizycznym majg wspolny cel; zapytuja
o dom jako taki — o zamieszkiwanie; wtasciwosci, cechy,
istote domu — sposob bycia na Ziemi.

Problem zamieszkania objawia sie najdobitniej
w sytuacji granicznej, gdy dom sie traci, gdy z domu
jest sie wykluczonym, gdy dom nie zapewnia spokoju
bytowania. Jesli bycie to budowanie i zamieszkiwanie,
to czy mozna zy¢, nie majgc swego domu? Nie da sie
by¢ bez miejsca ktore ,jest moje”. Bezdomny to osoba
nieposiadajgca okres$lonego miejsca zamieszkania na
wiasnosé. Domem bezdomnego bywa za to miasto, ale
mimo to jest w nim traktowany jak obcy. Nie ma w nim
swojego schronienia. Stworzono nawet architektoniczne
bariery, ktére majg na celu odstraszenie bezdomnych —
kolce na chodnikach, tawki uniemozliwiajgce lezenie.

Problemem wykluczenia zainteresowat sie arty-
sta Krzysztof Wodiczko. W latach 1988—-89, w odpowie-
dzi na rosngce zjawisko bezdomnosci w Nowym Jorku,
zaprojektowat Pojazd dla bezdomnych. W miescie byto
woéwczas ok. 100 tysiecy osob pozbawionych dachu
nad gtowa. Pojazd stanowit probe zagwarantowania
osobom zyjgcym na ulicy, minimalnej przestrzeni pry-
watnej i utatwienia im funkcjonowania w miescie. Arty-
sta, we wspdtpracy z bezdomnymi, skonstruowat ,dom”
na miare ich potrzeb — posiadajgcy namiastke podsta-
wowych elementéw wspétczesnego mieszkania; prze-
strzenie do spania, jedzenia, mycia i przechowywania,
umieszczone w mobilnym, pchanym wdézku. Zbudowa-
ny byt z elementéw podobnych do wozkéw sklepowych
uzywanych przez bezdomnych, aluminium, blachy, sta-
lowej siatki, pleksi i brezentowej folii. ,Pojazd zapropo-
nowany przez artyste nie rosci sobie pretensji do miana



idealnego schronienia — przy jego tworzeniu wzieto pod
uwage koniecznos¢ ustepstw i charakterystyczne ogra-
niczenia narzucane przez nomadyczng egzystencje
miejskg. Cho¢ nie mozna go nazwa¢ domem, pojazd
ma potencjat poprawienia bytu osob zyjgcych w trud-
nych warunkach. Punktem wyjscia przy jego tworzeniu
byly strategie przetrwania stosowane obecnie przez
miejskich nomadow. Dzieki rozmowom ze zbieraczami
zostat opracowany projekt pojazdu, ktéry moze stuzy¢
zarowno do celow mieszkalnych, jak i do transportu
oraz przechowywania puszek i butelek. Jego symbo-
liczne znaczenie jest tak samo wazne jak funkcja utyli-
tarna. Pojazd powstat na podstawie wizerunku
zbieracza jako jednostki autonomicznej i aktywnej, i ma
pemni¢ funkcje wizualnego odpowiednika codziennych
dobr stuzgcych celom konsumpcyjnym i handlowym (na
przyktad samochodéw dostawcow zywnosci) oraz bu-
dowa¢ most empatii miedzy bezdomnymi a obserwato-
rami”3. Pojazdowi nadana zostata ekspresyjna,
rzucajgca sie w oczy forma metalicznej rakiety. Zasto-
sowanie intensywnego, zottego koloru srodkowej cze-
Sci zadaszenia i czerwonej choragiewki sprawito, ze byt
widoczny z duzej odlegtosci. Chorggiew demonstruje,
obwieszcza dume, gfosi: ,to moje”. Pojazd dawat cze-
Sciowg autonomie, minimalng sfere prywatng, ale tez
uprawomochiat obecno$¢ bezdomnego w miejskiej
spotecznosci. Dawat wolnos¢ i tozsamosc.

Francuski filozof Emmanuel Levinas pisat;
-W Swiecie Ja znajduje sobie miejsce i dom. Mieszkac
znaczy stac i trzymac sie (se tenir); nie jak waz, ktory
chwyta sie, gryzac wlasny ogon, ale jak takie ciato, kto-
re na zewnetrznej w stosunku do niego ziemi stoi (se
tient) i cos moze. »U siebie« nie jest zawartoscig, lecz
miejscem, w ktérym ja moge, w ktorym, cho¢ zaleze od
zewnetrznej rzeczywistosci, jestem, mimo tej zalezno-
Sci albo dzieki niej, wolny. Wystarczy i€, robi¢ cos, by
wszystko wzigé w rece. Ostatecznie wszystko, w pew-
nym sensie i w okreslonym miejscu, pozostaje do mojej
dyspozycji, nawet gwiazdy, jezeli tylko zrobie stosowne
obliczenia, skalkuluje srodki i sposoby ujecia. Miejsce,
srodowisko dostarcza tych sposobow. Wszystko jest,
wszystko do mnie nalezy; wszystko zostaje z gory ujete
wraz z poczgtkowym zajmowaniem miejsca, wszystko
zostaje pojete (com-pri). Mozliwos¢ posiadania, to zna-
czy zawieszania samej innoéci tego, co jest inne tylko

na pierwszy rzut oka i w stosunku do mnie — okresla
sposoéb bycia Toz-Samego. W $wiecie jestem u siebie,
poniewaz poddaje sie on — lub wymyka — posiadaniu.
To, co absolutnie inne, nie tylko nie daje sie posigsc,
ale podwaza posiadanie i wtasnie dlatego pozwala je
poswiecic. Trzeba potraktowaé powaznie to Erzekszta’f-
canie sie innoéci Swiata w tozsamos¢ siebie™™.

Pojazd spetniat swoje uzyteczne cele, ale po-
wstat jedynie w kilku egzemplarzach. Jego gtéwnym
celem byto wywotanie szoku, rozpoczecie dyskusji nad
problemem bezdomnosci. Miat uwidoczni¢ obecnos$é
bezdomnych, ,zbytecznych”, wyrzuconych z kapitali-
stycznego systemu i w konsekwencji pozwoli¢ im zaist-
niec w przestrzeni publicznej. Artykutowanie,
przywracanie widocznosci ,obcych” byto przedmiotem
rowniez innych prac artysty: Laski tutacza, Rzecznik
obcego, jak rowniez czesci stynnych Projekcji.

Niewidocznos¢, innosé, wyobcowanie prowadzi
do wykluczenia. Gdy Inny jest niezauwazony. przestaje
by¢ podmiotem etyki. czego przyktadem byt Holocaust.
Zagtada byta przyczynkiem do rozwazan ontologiczno-
etycznych Emmanuela Levinasa. Jego rodzina zostata
zamordowana przez nazistéw. a on sam trafit do nie-
mieckiego obozu. Filozof doszedt do wniosku ze meta-
fizygka rodzi sie tylko w kontakcie z Innym
(zewnetrznym, nie ,Innym we mnie”). Gdy stajemy z In-
nym ,Twarzg w Twarz”, dostrzegamy jego oblicze, nie
zawlaszczajgc go. ,Zakwestionowanie Toz-Samego,
niemozliwe w jego egoistycznej spontanicznosci, doko-
nuje sie dzieki Innemu. To zakwestionowanie sponta-
nicznoéci przez obecnosé¢ drugiego cziowieka
nazywam etyka”5. »lwarzg nazywamy sposob, w jaki
inny ukazuje sie, przewyzszajgc idee Innego we mnie.
Ten sposob nie polega na tym, ze Inny staje sie tema-
tem dla mojego spojrzenia, ze rozposciera sie jak ze-
spdt jakodci tworzgcych pewien obraz. Twarz Innego
w kazdej chwili niszczy i przekracza plastyczny obraz,
ktory we mnie zostaje jako idea na mojg miare i miare
swojego ideatum — jako idea adekwatna. (...) Twarz sie
wyraza. Wbrew wspotczesnej ontologii przynosi pojecie
prawdy, ktéra nie jest odstonieciem czego$ bezosobo-
wego i neutralnego, lecz ekspresjg (...). Zblizy¢ sie do
innego w rozmowie, to przyja¢ jego ekspresje, przez
ktorg w kazdej chwili wykracza on poza idee jakg o nim
zawrze¢ moze myslenie. To zatem przyjgé Innego po-
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nad zdolnoscig pojmowania Ja (...)”6.

Obecnos¢ Innego ujawnia sie w nas m.in. po-
przez poczucie wstydu. Gdy Inny przestaje by¢ do-
strzegany, przestaje by¢ powodem wstydu. Ideologia
nazistowska doprowadzita do tego ze Twarz wykluczo-
nych nie byta widoczna, przestata by¢ podmiotem etyki.
Architektura zostata wykorzystana do tego wyklucze-
nia. To co byto dotychczas domem, stawato sie wiezie-
niem, gettem, obozem. Dla upamietnienia
pomordowanych w Europie Zydéw postanowiono wy-
budowa¢ w Berlinie pomnik. Po wielu latach dyskus;ji
projekt wykonat Peter Eisenman. Zaproponowat on za-
budowanie przestrzeni o powierzchni 19 tys. m? 2711
betonowymi blokami o réznej wysokosci. Pomiedzy ni-
mi tworzy sie siatka waskich przejS¢ o szerokosci
95 cm. Powierzchnia wybrukowanych $ciezek jest nie-
réwna, chodzg pomiedzy ma sie wrazenie niepewnosci.
Kiedy wchodzi sie w gigb ,labiryntu”, bloki stajg sie co-
raz wyzsze, ich masa coraz bardziej przyttaczajgca.
+(...) pomnik pomordowanych Zydéw Europy to rzezba,
przez ktérg mozna przejs¢ — i w moim odczuciu — to
dzieki temu ma w sobie wielkg emocjonalng site. To be-
tonowy symbol tej niezrozumiatej zbrodni. To prawdzi-
wie otwarte dzieto sztuki. Otwarte w strone miasta,
w strone przestrzeni w kierunku ktérych sie rozcigga
otwarte na rézne, indywidualne odczucia, nie da sie
wejs¢ tam ,zbiorowo”, to doswiadczenie ktére wymaga
samotnosci. Daje zwiedzajgcym emocjonalne | zmysto-
we doswiadczenie pojec: izolacji, udreki, zagrozenia.
Nic na nas nie wymusza, to nie jest jego intencjg. Nie
negatywna nostalgia ale upamietnienie ofiar do ktérego
obliguje nas terazniejszos¢ | przysztos¢: kultura huma-
nizmu, tolerancji w spoteczenstwie i kraju w ktérym lu-
dzie majg odwage by¢ innymi”7.

Skala betonowych blokéw jest $wiadectwem
ogromu tragedii i ilosci ofiar. To wielki pomnik utracone-
go domu — kultury zydowskiej ktéra niemal doszczetnie
znikneta z Europy. Ale jest to tez wielki betonowy mo-
nument wstydu za to, ze tak wielu przedstawicieli naro-
du niemieckiego podgzyto za zbrodniczg ideologig. Ten
pomnik w centrum stolicy przypomina o najwiekszej
zbrodni w historii. W centrum miasta ktére nie byto
miejscem masowych mordoéw ale byto miejscem w kto-
rym systematyczne mordy milionéw ludzi byly planowa-
ne, organizowane i administrowane. Zadne inne

spoteczenstwo nie rozpoczeto eksperymentu, ktéry Ja-
mes E. Young opisuje jako ,zjednoczenie na kamieni-

stym gruncie pamieci o swoich zbrodniach
i umieszczenie pomnika ét}ych zbrodni w geograficznym
centrum wiasnej stolicy”®. Masa i forma — ,totalitar-

nos$¢” betonowych blokéw moze przywotaé roéwniez
skojarzenie z totalnoscig wptywu ideologii nazistowskiej
na niemieckie spoteczenstwo. Nazizm zawladnagt umy-
stami Niemcow, pozbawit ich wolnosci, zdolnosci do sa-
modzielnego myslenia, etyki, wtadzy nad swym
istnieniem, mozliwosci budowania swojego bycia. Zgo-
dzili sie zamieszka¢ w ,domu” urzadzonym wedtug pro-
jektu Hitlera. Mechanizm catkowitego poddania sie
otoczeniu, ubezwtasnowolnienia, Slepego podgzania za
innymi opisat przed wojng Martin Heidegger: ,To zanu-
rzenie w... (Aufgehen bei...) ma zwykle charakter zatra-
cenia sie w opinii publicznej. Od poczatku jestestwo
jest juz zawsze odpadte od siebie samego jako wiasci-
wej moznosci bycia Sobg i upadte w »$wiat«. Upadios¢
w »$wiat« oznacza zanurzenie we wspolnym byciu (...)”9.
Hanna Arendt, uczennica Heideggera, przygladajgc sie
procesowi Adolfa Eichmanna doszta do wniosku, ze ba-
nalng przyczyng zta moze by¢ zwykia gtupota. Stwier-
dzita, ze Eichmann byt po prostu bezmysinym trybikiem
totalitarnej machiny. Nie jest wiadome czy nazistowska
aktywnos¢ Heideggera, Miesa van der Rohe, Philipa
Johnsona i innych byta przejawem ,upadku w Swiat”,
banalnej gtupoty czy swiadomej, wykalkulowanej amo-
ralnosci.

Emmanuel Levinas twierdzit, ze wolno$é czio-
wieka objawia sie tylko poprzez $wiadomg metafizycz-
ng relacjg z Innym, opartg na dgzeniu do dobroci.
»>zalone dgzenie do tego, co niewidzialne!” A przeciez
w dwudziestym stuleciu przejmujgce doswiadczenie
cztowieczenstwa uczy, ze ludzkie mysli opierajg sie na
potrzebach, w ktérych wyraza sie spoteczenstwo i hi-
storia; ze gtdd i strach mogg pokona¢ wszelki ludzki
opor i wszelkg wolno$é. Nie zamierzamy tu podawac
w watpliwos¢ tej czlowieczej nedzy — tej poteznej wia-
dzy, jaka sprawujg nad cziowiekiem rzeczy i niegodzi-
wosC — tej zwierzecosci. Ale by¢é cztowiekiem, to
wiedzie¢, ze tak jest. Wolnos¢ polega na $wiadomosci,
ze wolnos¢ jest zagrozona. Ale wiedzie¢ lub mie¢ Swia-
domos$¢, to miec€ czas, by unikng¢ nieludzkiej chwili al-
bo by jg uprzedzi¢c. Wiasnie to ciggte odsuwanie



godziny zdrady — cienka réznica miedzy cziowiekiem
i nie-cztowiekiem — wymaga bezinteresownej dobroci,
pragnienia tego, co absolutnie inne, godnosci i wymiaru
metafizyki”10. Przyktadem heroicznej postawy, Swiado-
mego wyboru wolnosci jest akt samospalenia dokonany
przez Jana Palacha. Podpalit sie 16 stycznia 1969 roku
na Placu Wactawa w Pradze w akcie protestu przeciw-
ko inwazji Armii Czerwonej na jego kraj. Byt to akt opo-
ru przeciwko odebraniu wolnosci politycznej, przeciwko
przymusowemu ,rzuceniu” w nowy ,$wiat”.

Dom to miejsce, ktore daje cztowiekowi schro-
nienie, w ktérym czuje sie bezpieczny. ,Czu¢ sie jak
u siebie w domu” to by¢ wolnym, swobodnym, spokoj-
nym. Obca inwazja to gwatt na wolnosci i tozsamosci.
Jan Palach dokonat aktu ostatecznego, poswiecit zycie,
swojg wolnos¢ dla obrony wolnosci Innych. Jest to, jak
sie wydaje, szczegolny przypadek samobojstwa, ktére
daje sie broni¢ od strony etycznej nawet w odniesieniu
do filozofii dialogu. Emmanuel Levinas przedstawia sto-
sunek woli do samobdjstwa jako paradoks. W koncepciji
Levinasa nasze zycie jest czgstkg totalnosci. W czasie
historycznym jest skonczone, zapoczatkowane naro-
dzinami i zakonczone smiercig, i zdeterminowane, bo
nie mamy wyboru miejsca ani czasu ,wejscia” w te to-
talnos¢. Byt zaczyna byé¢, kiedy poprzez zakwestiono-
wanie siebie staje sie samoswiadomy. Powstaje relacja
miedzy Ja a Ja-myslagcym — wewnetrznosc. Ale wg Le-
vinasa takie poznanie jest arbitralne i nie jest metafizy-
ka. Wewnetrznosc jest skazana na samotnos$¢, dlatego
cztowiek dgzy do zewnetrznosci, czyli spotkania z In-
nym. Na tej relacji polega metafizyka. Dzieki niej po-
wstaje rownolegly czas. Roéznica miedzy fizyczng
skonczonoscig a metafizyczng nieskonczonoscia pole-
ga na oderwaniu sie od totalnosci historii i stworzeniu
swojej wlasnej rownolegtej historii opartej na dialogu Ja
— Inny. Czas, ktéry panuje w metafizycznym istnieniu,
nie ma zwigzku z czasem zycia fizycznego, bo jest
abstrakcyjny i niezalezny, bez odniesienia do ,czasu
ziemskiego”. Jest tez nieskonczony, bo w przeciwienh-
stwie do fizycznego zycia, czas metafizycznego bycia
nie ma poczatku ani konca. Intuicyjnie przyjmujemy
nieskonczonos¢ cho¢ nie mamy jej idei — nie mozemy
jej sobie wyobrazi¢. Smier¢ jest pozbawieniem Ja, Ja-
myslgcego | zakonczeniem mozliwosci dialogu,
a w konsekwenciji koncem réwnolegtego czasu. Ja (po-

zbawiony Cogito) zostaje strgcony jako byt, dziedzictwo
zycia, do totalnosci historii. Smier¢ jest koricem wolno-
Sci. Stad, wg Levinasa, paradoks niemozliwosci samo-
bojstwa. Ja decyduje dopdki jest, a jego bycie jest
nieskonczone. Ja moze decydowa¢ o byciu, ale nie
moze, nie-bedac, decydowaé o nie-byciu.'' W ramach
.etyki odpowiedzialnosci” Levinasa samobodjstwo jest
przejawem egoizmu. Ale samobdjstwo motywowane
polityczne nie ma zwigzku ze zwyklym samobojstwem.
Akt politycznego samobdjstwa przynalezy do zycia, za-
wiera w sobie intencjonalng swiadomos¢ nastepstwa.
Jest czynem, ktory nastawiony jest na skutek, w przeci-
wiehstwie do zwyklego samobdjstwa, ktdérego celem
jest nicosé. Wolne bycie i jego sens polega na etycz-
nym kontakcie z Innym, na porzuceniu siebie i braniu
odpowiedzialnosci za innych. Samobdéjstwo Jana Pala-
cha byto apelem skierowanym do Innych, ostatnim, to-
talnym wyrazem dialogu. Mimo ze jesteSmy w stanie
ten akt usprawiedliwi¢ etycznie, a nawet uznac¢ go za
czyn bohaterski, to nie zmienia faktu, iz pozostawit on
po sobie ofiary. To najblizsza rodzina samobdjcy do-
Sswiadcza nicosci po tym, ktéry odchodzi. W przypadku
samospalenia Palacha milczgca, drugoplanowg boha-
terkg dramatu syna byfa jego matka LibuSe Palachova.
Byta podwdjng ofiarg, stracita dom dwa razy, dom-kraj
i dom-rodzine. Po $Smierci syna musiata walczy¢ z rezi-
mem dgzgcym do zdyskredytowania jej syna i zatarcia
pamieci o jego poswieceniu. Dla upamietnienia drama-
tu matki i syna John Hejduk zaprojektowat Dom samo-
bojcy i Dom matki samobdjcy. Szkice, inspirowane
wierszem The Funeral of Jan Palach Davida Shapiro,
powstaly jako element jednej z serii Masek Hejduka.
Z jego rysunkow zrealizowanych zostato na catym
swiecie, gtéwnie za sprawg studentow, 26 struktur ar-
chitektonicznych, z pogranicza sztuki i architektury. Te
dwie powstaty po raz pierwszy na politechnice w Atlan-
cie. Realizacja zainteresowata rzgd Czechostowacji i na
zaproszenie Vaclava Havla w 1991 roku w krolewskich
ogrodach praskiego zamku zainstalowano kopie12.
W 2016 roku, odnowione, pokryte blachg ,domy” stane-
ty na palcu Jana Palacha (dawnym placu Armii Czerwo-
nej). Domy stojg kilka metrow od siebie, sa
architektoniczng pieta. Dom samobdjcy jest zamkniety,
mozna doswiadcza¢ go tylko z zewnatrz. Do domu
matki mozna wejsc, by z jej” perspektywy, przez nie-
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wielki otwor, zobaczy¢ ,syna”. Domy majg wymiary 2,7
X 2,7 x 3,3m i przykryte sg 4-metrowymi kocami. Cérka
Johna Hejduka, Renata Hejduk tak opisuje dzieto; ,M0j
ojciec myslat o kolcach jak o rozbtysku StohAca. Dzwiek
matki jest cichy i zamkniety w sobie. Implozja i eksplo-
zja dzwieku. Gdy umiera Jan, jego dzwiek wychodzi do
Swiata jako akt przeciwko apatii studentéw w 1968 ro-
ku, podpalit sie, aby wznieci¢ w nich ogier']”13. Sam
Hejduk podczas ceremonii inauguracji ,doméw” w Pra-
dze mowit; ,Optakuje tych, ktérzy oddali swoje zycie za
wolnos$¢ wypowiedzi. Stucham wierszy o nich. | jestem
zasmucony historig zaginionych, nieobecnych, mar-
twych. Straceni sg straceni. Sztuka, literatura, architek-
tura i poezja, koniec koncow, sg myslami ludzi
o ludziach i dajg zycie zywym i martwym”1 .

Inng strategie przetrwania trudéw wojny obrano
podczas 15-letniej wojny w Libanie. Formg oporu wo-
bec bratobojczej walki stata sie zabawa. Naji Gebran
uwazat muzyke i taniec za najlepszy lek na wojenny
stres. W 1980 roku zaczat organizowac¢ przyjecia pod
nazwa Terapii Muzycznej w swoim domu na przedmie-
sciach Bejrutu. Staty sie one tak popularne ze musiat
przenies¢ je do magazynéw w industrialnej czesci mia-
sta. Klub otrzymat swojg oficjalng nazwe — BO018.
W 1998 roku architekt Bernard Khoury zostat popro-
szony o zaprojektowanie nowej siedziby klubu. Uloko-
wano go w poblizu portu w Beirucie, w dzielnicy
Quarantine. Dawniej byto to miejsce kwarantanny dla
przyptywajgcych zatdég. Podczas wojny stato sie obozo-
wiskiem palestynskich, kurdyjskich i libanskich uchodz-
cow. W styczniu 1997 roku lokalne wojska
przeprowadzity brutalny atak, obozowe slumsy wraz
z otoczeniem zostaty zrownane z ziemia15. B018 okre-
Slany jest jako przyktad wojennej architektury. Architekt
chciat w swoim projekcie wrazi¢ ducha wojennej prze-
sztosci miejsca. Zaprojektowat budynek, schowany pod
ziemig, ktéry w dzien, swoim wygtadem przypomina
bunkier. ,Projekt BO18, przede wszystkim, jest reakcja
na trudne warunki nierozerwalnie zwigzane z historig
lokalizacji i sprzeczno$ci zwigzanej z wprowadzeniem
funkcji rozrywkowej w takim miejscu. BO18 odmawia
udziatu w naiwnej amnezji, ktéra dominuje w czasach
powojennej odbudowy. Projekt zbudowany jest pod zie-
mig. Jego fasada wcisnieta jest w ziemie, w celu unik-
niecia ekspozycji masy, ktora mogtaby dziata¢ jako

monumentalny pomnik. Budynek jest osadzony w koto-
wej betonowej ptycie, nieco powyzej otaczajgcego go
asfaltu. Nieuzywany jest prawie niewidoczny. Budzi sie
do zycia w godzinach wieczornych gdy ciezki, metalo-
wy dach rozwiera sie hydraulicznie. Otwarcie dachu od-
krywa klub na swiat ponad nim i ukazuje pejzaz miejski
— tto bawigcych sie ponizej ludzi”16. Po otwarciu klubu
przykrywajgce go ,piyty” podnoszg sie, zamieniajgc
miejsce w otwarta dyskoteke, ktoérej goscie tancza pod
gotym niebem, oglgdajac swe oblicza na lustrzanej po-
wierzchni podnoszonego dachu. Klub stat sie najmod-
niejszg dyskotek Bejrutu. Dzieto to za sprawg swojej
formy i funkciji jest niezwykle ekspresyjne. W harmonij-
ny sposoéb tgczy przeciwstawne emocje; pamieé¢ o woj-
nie — nienawisci do Innego, z jej przeciwienstwem —
pokojowg zabawag, tancem, radosnym spotkaniem Twa-
rzg w Twarz.
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I. ZAKRES TEMATU

1. Zaprojektowac¢ fontanne stojgcg na placu miejskim.
2. Fontanna ma by¢ kompozycjg z bryt elementarnych
(szescian, prostopadioscian, walec, kula, stozek, ostrostup
0 podstawie kwadratu).

3. Catos¢ kompozycji nie powinna przekracza¢ wymiaréw
3x3x1,5 m.

4. Wielko$¢ bryt powinna byé dostosowana do gabarytow
kompozyciji, ilos¢ bryt: min. 3, kolor bryt dowolny.

5. Bryly mogg sie styka¢ lub sta¢ oddzielnie; bryty nie
moga sie przenikac¢ ani by¢ wycinane.

6. Kompozycje nalezy ustawi¢ na zaprojektowanej
posadzce (kwadrat o boku 3m lub koto o srednicy 3m).
Posadzka (linie, figury) stanowi integralng czes¢
kompozyciji.

I. ZAKRES OPRACOWANIA skala

1. Arkusz:

o WIdOK Z DOKU.....ooeiiiiiiiiiiii e 1:10
+ aksonometria z posadzkg ............ccceviiiiiiiiinnnnnn. 1:10
2. Model na podstawie 50x50 cm........ccccceeeveennnnnnn. 1:10

lIl. SPOSOB OPRACOWANIA

* projekt nalezy zaprezentowa¢ na arkuszu kartonu
o wymiarach 50x50 cm,

* projekt nalezy wykresli¢ “od przyrzadu” (tuszem,
otéwkiem, kredka, farbg)

» ukfad rysunkéw powinien by¢ czytelny i jednoznaczny,
zakomponowany w stosunku do osi arkusza

» arkusz nalezy podpisa¢ wg. zatgczonego wzoru

» projekt nalezy ztozy¢ w teczce o wymiarach
50x50 cm, z kolorowego kartonu, opis teczki na
dostarczonych naklejkach

I. SCOPE OF THE TOPIC

1. Design a fountain standing in the city square.

2. The fountain is to be composed of basic solids
(cube, cuboid, cylinder, sphere, cone, pyramid with
square base).

3. The total size of the composition should not exceed
3x3x1.5 m.

4. The size of solids should be adjusted to the
dimensions of the composition, minimal number of
solids: 3, the solids can be in any colour.

5. The solids can contact or stand apart; they cannot
interpenetrate or be cut.

6. The composition should be placed on the designed
floor (3 m x 3 m square or 3-m diameter circle). The
floor (lines, figures) is an integral part of the
composition.

I. SCOPE OF THE DEIGN STUDY scale

1. Sheet:

* SIAE VIBW. e 1:10
* axonometric view with the floor.......................... 1:10
2. Model on a 50x50 cm base........ccooccvvvvvnieineennnnns 1:10

[ll. PRESENTATION METHOD

* The design should be presented on a 50x50 cm
carton sheet,

* The design should be “hand-drawn with a tool” (ink,
pencil, crayon, paint)

+ The layout of the drawings should be clear and
unambiguous, aligned with the sheet axis

» The sheet must be signed according to the sample
form provided

* The design should be submitted in a 50x50 cm
colour cardboard folder, description of the folder on the
stickers provided



Mateusz Lis, 1 rok 1 sem., 2015-2016 Agata Krawczuk, 1 rok 1 sem., 2015-2016
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Monika Fronczak, 1 rok 1 sem., 2015-2016 Michat Kotodziej, 1 rok 1 sem., 2015-2016



Natalia Adamiec, 1 rok 1 sem., 2015-2016 Mikotaj Biatasik, 1 rok 1 sem., 2015-2016
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Angela Czotnowska, 1 rok 1 sem., 2015-2016 Matgorzata Barwinska, 1 rok 1 sem., 2015-2016
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Przedmiotem nauczania jest projektowanie ar-
chitektoniczno-urbanistyczne architektury mieszkanio-
wej w zakresie kompozycji architektonicznej niewiel-
kiego obiektu w okreslonych warunkach prze-
strzennych. Metoda projektowania na przyktadzie domu
jednorodzinnego z uwzglednieniem rozwigzan funkcjo-
nalnych niewielkiego obiektu, podstaw rozwigzan tech-
nicznych, podstaw ksztaltowania zespolu domow
jednorodzinnych, prezentacji i opracowania projektu,
teoretycznego uzasadnienia koncepcji architektoniczne;j
oraz opisu technicznego projektu.

Nalezy zaprojektowa¢ dom jednorodzinny, wol-
nostojacy, usytuowany na dziatce w teoretycznej lokali-
zacji. Potozenie domu na dzialce wyznacza rodzaj
przestrzennego modutu o wielkosci 12.0x12.0x12.0 m,
skladajagcego sie z elementow 1.2x1.2x1.2 m, okresla-
jacego nieprzekraczalne granice zabudowy. Projekto-
wany budynek moze =zajmowaC catg przestrzen
teoretycznego modutu badz jego czes¢; zaden element
domu nie moze przekraczaé granicy tej przestrzeni. Za-
kres projektu obejmuje rowniez koncepcje zagospoda-
rowania terenu przedstawionego na podkfadzie.

Projekt ma przedstawiaé plan sytuacyjny z cie-
niami w skali 1:500. Plan winien zawiera¢ wszystkie
elementy zawarte na dostarczonym podktadzie; a po-
nadto elementy planu wszystkich dziatek objetych za-
kresem opracowania. W zakresie planu sytuacyjnego
nalezy przedstawiC propozycje projektu urbanistyczne-
go zespotu mieszkaniowego. Plany wszystkich kondy-
gnacji domu w skali 1:50. Plan przyziemia winien
obejmowac ogrod z elementami matej architektury i zie-
leni (wysokiej i niskiej); szczegotowos¢ opracowania
stosowna do skali 1:50, dotyczy to takze nizej wymie-
nionych rysunkow. Na planach nalezy rysowac siatki
modularne. Opracowanie nalezy uzupetni¢ o charakte-
rystyczny przekrdj pionowy, skala 1:50. Detal — przekroj
pionowy przez budynek w skali 1:20 nalezy pokazac na
oddzielnej planszy Elewacje, skala 1:50. Rysunek per-
spektywiczny winien prezentowac idee projektu. Nalezy
uwzgledni¢ najblizsze otoczenie budynku (zielen, matg
architekture, sgsiednig zabudowe). Rysunek aksono-
metryczny z siatkg modularng, skala 1:50. Projekt moz-
na uzupetni¢ dowolng planszg ilustrujgcy jego idee.

The course introduces architectural and urban
design of housing in the form of an architectural
composition of a small structure in certain spatial
conditions. The design method is exemplified by a
single family house including functional solutions of a
small structure, technical solutions basics, the basics of
single-family housing complex development, design
presentation and development, theoretical justification
of an architectural concept and a technical description
of a design.

Students are required to design a single-family,
detached house situated on a plot in a theoretical
location. The location of the house on a plot is
determined by the type of a 12.0x12.0x12.0 m spatial
module consisting of 1.2x1.2x1.2 m elements, determining
the maximum building volume. The designed building can
occupy the entire space of the theoretical module or a
part of it; no element of the house can exceed the limit
of this space. The scope of the design also includes
site development plan presented in the design outline.

The design should present a site plan with
shadows in a 1:500 scale. The plan should contain all
the elements included on the submitted design outline;
and additionally elements of the plan of all the plots
covered by the scope of the development. As part of
the site plan students must present a design proposal
of an urban housing complex. The plans of all the
storeys of a house in a 1:50 scale. The ground floor
plan should include a garden with small architecture
elements and green (high and low); the detail of the
development appropriate to the 1:50 scale, this also
applies to the undermentioned drawings. Modular grids
should be drawn on the plans. The development must
be completed with a distinctive vertical section, 1:50
scale. Detail — a vertical section of the building in a 1:20
scale must be presented on a separate board. Elevations,
1:50 scale. A perspective drawing should present the
design concept. Consideration should be given to the
immediate surroundings of the building (green, small
architecture, neighbouring buildings). An axonometric
drawing with a modular grid, 1:50 scale. The design
can be completed with a board illustrating its idea of
one’s choice.
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Aleksandra Kubacka, 2 rok 3 sem., 2015-2016
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Dominika Bednarz, 2 rok 3 sem., 2015-2016
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Monika Belska, 2 rok 3 sem., 2015-2016
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Aleksandra Brach, 2 rok 3 sem., 2015-2016
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Piotr Lewicki, 2 rok 3 sem., 2015-2016
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Sara Stojewska, 2 rok 3 sem., 2015-2016
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Matgorzata Pawtowska, 2 rok 3 sem., 2015-2016
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Vadim Byaletskiy, 2 rok 3 sem., 2015-2016
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Anna Bykowska, 2 rok 3 sem., 2015-2016
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Katarzyna Debicka, 2 rok 3 sem., 2015-2016
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XVII edycja konkursu dla studentow 2 roku 4 semestru roku akad. 2015/2016
Gra bryt — Architektura betonowa — Dom w krajobrazie
The seventeenth edition of the competition for students in Semester 4 of Year 2 in 2015/16

Play of Solids — Concrete Architecture — House in Landscape
Wspoétorganizatorem konkursu i fundatorem nagréd jest Stowarzyszenie Producentéw Cementu/
143 Co-organizer and sponsor of the contest prize is the Polish Cement Association

PROCUCENTOW CHMENTU

KRAKOWSKIEY

RY  POLITECHNIKI  KRAKOWSKIES
- DOM W KRAJOBRAZIE
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Agnieszka Olearczyk, 2015-2016
Nagroda/Prize
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Aleksandra Kubacka, 2015-2016
Nagroda/Prize
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Magdalena Przydziat, 2015-2016
Nagroda/Prize
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Monika Belska, 2015-2016
Wyréznienie/Honorable Mention
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Aleksander Bernatowicz, 2015-2016
Wyréznienie/Honorable Mention
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Vadim Byaletskiy, 2015-2016
Wyréznienie/Honorable Mention
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Anna Bykowska, 2015-2016
Wyréznienie/Honorable Mention
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Olga Niemiec, 2015-2016

Wyrdéznienie/Honorable Mention
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Aleksandra Chrusciel, 2015-2016
Wyrdznienie/Honorable Mention
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tukasz Flisnik, 2015-2016
Wyréznienie/Honorable Mention
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Monika Garncarczyk, 2015-2016
Wyrdznienie/Honorable Mention
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Weronika Jarska, 2015-2016
Wyroéznienie/Honorable Mention
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Daniel Lach, 2015-2016
Wyréznienie/Honorable Mention
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Piotr Lewicki, 2015-2016

Wyroéznienie/Honorable Mention
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Ewa Milejska, 2015-2016

Wyréznienie/Honorable Mention
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Szymon Padlewski, 2015-2016
Wyrdznienie/Honorable Mention
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WARSZTATY STUDENCKIE
ARCHITEKTURA BETONOWA 2016

TEMAT WARSZTATOW:
Tron Cesarza Drugiej Strony Ziemi

ORGANIZATORZY:

Zaktad Architektury Mieszkaniowej

i KompozycjiArchitektonicznej WA PK,
Stowarzyszenie Producentéw Cementu

WSPOLPRACA:

PERI Polska Sp. z 0.0.

LAFARGE POLSKA S.A.

Katedra Technologii Materiatdw Budowlanych WIMIC
AGH,

RECKLI POLSKA Sp. z o.0.

Krakéow-Warszawa, 05-09 wrzesnia 2016

Do lat dziewiecdziesigtych XX wieku byta to je-
dyna nowoczesnha realizacja w okolicach rynku. Nazwa
Bunkier Sztuki niesie konotacje zwigzane z czyms
stuzgcym do obrony. Tu nie wiemy, czy jest to obrona
sztuki, czy wrecz przeciwnie. Autorkg projektu jest
Krystyna Ro&zyska-Tottoczko, wspétpracujgca z rzez-
biarzami Stefanem Borzeckim i Antonim Hajdeckim.
| wtasnie ich reliefowa rzezba stata sie dominantg moze
leitmotivem budynku. Elewacja, gdyz chyba nie fasada
(budynek jest wszak modernistyczny) wykonana jako
ptaskorzezba — relief, nie jest tradycyjne drgzona
w kamienia, ale juz nowoczes$nie odlana z ,nowego
kamienia” — betonu. Nie widzimy tu historycznego rodo-
wodu (mimo otaczajgcej nas architektury). Budynek
jest na wskro§ nowoczesny jak na swoje czasy
w Krakowie (otworzono go 11 wrzesnia 1965). Bru-
talistycznego deskowanie, artystycznie niechlujnego nie
da sie ming¢ niezauwazonego podczas niedzielnego
spaceru plantami. Wykonana z betonowych odlewéw
w drewnianych szalunkach nie przypomina jednak
doktadnych odlewoéw z Watu Atlantyckiego, niemieccy
inzynierowie postaraliby sie bardziej. Krytycy czesto
btednie ttumaczag uzycie materiatow, takich jak beton
niewystarczajgcymi srodkami finansowymi inwestoréw.
Tu jednak beton zostat uzyty z premedytacjg jako

srodek wyrazu artystycznego, ze wzgledu na swoj
rzezbiarski charakter i tatwos¢ ksztattowania elewac;ji.
Dzieki zabiegom rzezbiarzy elewacja jest poetycko
zdekomponowana, przypomina troche Sscianke wspin-
aczkowg, ma sie ochote wdrapaé¢ do wnetrza na gape
bez biletu. Czasy wspoétczesne obeszly sie z Bunkrem
Sztuki bezlitosnie, doklejajgc do tego dzieta sztuki
prowincjonalng bude dla niezainteresowanych zwiedz-
aniem wnetrza turystéw. Miejmy nadzieje, ze ta ,0z-
doba” z czasem sie rozpadnie, a bunkier bedzie trwat
nadal. W koncu takie jest jego przeznaczenie, wytrwaé
pomimo atakéw komercji.

Pretekstem do tegorocznej zabawy z betonem
moze by¢ wiec wiasnie elewacja BWA. Troche inna niz
beton Le Corbusiera czy Carlo Scarpy. Inna niz zwykly
odlew szalunku ze stali lub sklejki. Dzi$ nadchodzi czas
na betonowe rzezby. | wiasnie takg rzezbe bedg starali
sie wykona¢ studenci uczestniczacy w warsztatach.
Projekt bedzie przedstawiat mebel. Bedzie to krzesto
lub fotel, co$ uzytecznego, a moze tylko zwykta rzezba
pokazujgca nam powidok czegos$, co stato kiedys przed
telewizorem. Moze ona (lub ono) stanie sie poczatkiem
plenerowej wystawy przy plantach, z betonowg ele-
wacja w tle, i w koricu zapomnimy choé na chwile o tym,
co zastania pawilon BWA i nie da man sie napawac jego
betonowg artystycznie rzezbiarskg elewacja.

Nalezy zaprojektowa¢ pomnik, rzecz architek-
toniczng nazwana: Tron cesarza drugiej strony ziemi.
Projekt winien byC przedstawiony na jednej planszy
50x70 cm, w uktadzie pionowym przy pomocy rysunkow
aksonometrycznych jednoznacznie wyjasniajgcych kon-
cepcje. Skala opracowania dowolna, stosowna do kon-
cepcji. Opracowanie bez uzycia komputera technikg
dowolng, trwatg, na dowolnym rodzaju planszy, umozli-
wiajgcg reprodukcje. Zrealizowany obiekt winien by¢
stosowny do ustawienia na trawniku, przed budynkiem
BWA. Do realizacji projektu mozna uzy¢ nie wigkszej
niz 0.5 m3 betonu; beton moze by¢ zbrojony. Projekt
musi przewidywa¢ mozliwos¢ wykonania szalunku
w krotkim czasie i w nieskomplikowany sposéb.
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STUDENT WORKSHOPS
CONCRETE ARCHITECTURE 2016

WORKSHOP TOPIC:
The Throne of the Emperor of the Other Side of the Earth

WORKSHOP ORGANISERS:

Chair of Housing and Architectural Composition
Faculty of Architecture / CUT,

Polish Cement Association

WORKSHOP PARTNERS:

PERI Polska Sp. z 0.0.

LAFARGE POLSKA S.A.

Department of Building Materials Technology / Faculty
of Materials Science and Ceramics / AGH University of
Science and Technology,

RECKLI POLSKA Sp. z 0.0.

Cracow-Warsaw, September 5-9, 2016

Until the nineties of the twentieth century it had
been the only modern realization in the area around the
Main Market Square. The name Bunkier Sztuki (The
Bunker of Art) carries the connotations of something
serving defence purposes. We do not know whether
this is a defence of art or quite the contrary. The
building was designed by Krystyna Rézyska-Toltoczko
who worked with the sculptors, Stefan Borzecki and
Antoni Hajdecki. It is their relief sculpture that has
become a a predominant feature or leitmotiv of the
building. The elevation rather than facade (the building
is modernist, after all) made as a relief which was not
traditionally carved in stone, but already moulded from
the “new stone” — concrete. We do not see the historical
origin (despite the architecture which surrounds us). The
building is thoroughly modern for its time and Cracow
(it was opened on 11th September, 1965). The brutalist,
artistically sloppy, formwork cannot be passed by
unnoticed during the Sunday walk in Planty Park. Made
of concrete castings in wooden shuttering, it does not
resemble the accurate casts from the Atlantic Wall,
German engineers would have tried harder. Critics
often misinterpret the use of such materials as concrete
with insufficient financial resources from investors.

Here, however, concrete was used deliberately as a
means of artistic expression, on account of its sculptural
character and ease of elevation shaping. Thanks to the
sculptors’ work, the elevation is poetically
deconstructed, it resembles a climbing wall, one feels
like clambering inside without a ticket. Contemporary
times have treated the Bunker of Art mercilessly,
attaching to this work of art a provincial shack for
tourists who are uninterested in visiting the interior. Let
us hope that this “adornment” will decay over time, and
the bunker will last. In the end, such is its destiny, to
persevere in spite of commercial attacks.

Thus, the pretext for this year’s play with may
be the Bunker of Art’s elevation. A little different from Le
Corbusier or Carlo Scarpa’s concrete. Different from
a plain cast of the framework of steel or plywood. The
time for concrete sculptures is coming today. This is the
sculpture the students participating in the workshops
will try to make. The design will represent a piece of
furniture. It will be a chair or armchair, something
useful, or maybe just a simple sculpture that shows us
the afterimage of something that once happened to
stand in front of the TV. Perhaps it will be the beginning
of an outdoor exhibition in Planty Park, with the
concrete elevation in the background, and we will finally
forget, at least for a moment, what obscures the view of
the Bunker of Art’s pavilion, making it impossible for us
to feast our eyes on the artistically sculptured concrete
elevation.

One should design a monument, an architectural
thing called: The Throne of the Emperor of the Other
Side of the Earth. The design should be presented on
a 50x70 cm board, in a vertical layout, with the use of
axonometric drawings that clearly explain the concept.
Any scale can be used as long as it is congruent with
the concept. The design can be made in any permanent
technique (other than computer-generated one) on any
type of board, allowing reproduction. The rendered
object should be appropriate for placing on the lawn,
in front of the Bunker of Art’s building. Up to 0.5 m3 of
concrete can be used for the project implementation;
reinforced concrete can be used. The design must
provide for the possibility of making formwork in a short
time and in a simple manner.
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Mateusz Jaworski, Karolina Jezusek, Patrycja Jedra, Aleksandra Krupa, Ewelina Metrycka
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Tomasz Kondracki, Mateusz Munia, Klaudia Pater, Patrycja Wasiak, Magdalena Wozniczka
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Aleksandra Blok, Martyna Kaminska, Michat Kotodziej, Konrad Lepak, Katarzyna Posiewata
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Angelika Jenstaw, Weronika Lebiedowska, Barbara Agnieszka Nowakowska, Gabriela Siljanoska, Grzegorz Twardowski
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GRUIPA 5

Arkadiusz Kiernacki, Edyta Konstantynowicz, Karolina Koziot, Joanna Olech, Mateusz Przewoznik, Katarzyna Stefanska
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Wydziat Architektury PK, Rocznik 1960-1966 wokét prof. Alfreda Majewskiego na Wawelu
D. Nowina-Konopka, G. Duerschke, D. Koztowski, M. Kozien, A. Kadluczka.
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Projekt domu Atusia, Andrzeja Bachledy-Curu$ w Zakopanem; GD, DK
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Budynek mieszkalny przy Al. Stowackiego/ul. Kazimierza Wielkiego, Krakéw,
Konkurs SARP | Nagroda, D. Koztowski, A. Nowordl
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1998

Maria Misiggiewicz
ART D. KO

Wedtug Dariusza Koztowskiego architektura nie
jest niczym wiecej niz budowaniem rzeczy: $cian,
stropow, schodow, kolumn... lub tylko pfaszczyzn,
kierunkéw, bryt — rzeczy, ktore stanowig jedynie powaod
pewnych ludzkich zachowan, napetniajgc wyobraznie
mieszkanca, przechodnia lub podréznego;
budowaniem nazywa architekt kazdy zapis utrwalajacy
idee. Architektura jest wiec swiatem wymyslonym, ist-
niejgcym w imaginacji — tworcy i przechodnia.

Dla Koztowskiego, wérdéd sztuk najwazniejsza
jest — opera; jego upodobania rozpo$Scierajg sie od
Periego i Monteverdiego do Richarda Straussa, i dale;j.
Wazna jest takze wagnerowska idea Gesamtkunstwerk.
Zapatrzenie w opere jest kluczem do zrozumienia jego
architektury konwencji i ,Wspaniatego Klamstwa”.
Stworzenie konwencji jest poczatkiem tworzenia ar-
chitektury. ,Jezeli widz zaakceptuje konwencje, dalsza
zabawa staje sie przyjemnoscig mimo, ze do konca nie
jestesmy pewni: opera seria to czy buffa”, pisze. Koztowski
wierzy stowom Picassa: ,...sztuka nie jest prawda.
Sztuka jest ktamstwem, ktére nam pozwala zblizy¢ sie
do prawdy, przynajmniej do tej prawdy, ktora jest dla
nas rozpoznawalna”. Wyznajgc sens Wspaniatego
Ktamstwa sztuki, architekt porusza sie w obrebie es-
tetyki, ktérej naczelng kategorig jest fikcyjnosé. Demon-
stracyjne ogtoszenie fikcji jako zabawy, a Wspaniatego
Ktamstwa jako konwencji, jest tylko pierwszym Pretek-
stem dla tworzenia rzeczy. Koztowski chce, by sztuke
ogladac¢ poprzez ,zamglong szybe Swiadomosci, ze oto
ogladamy $wiat sztuki — $wiat sztuczny”. Ow instrument
pozwoli na poszukiwanie gtebi i rozlegtosci odbioru
przedmiotu artystycznego, chronigc nas réwnoczesnie
przed trywialnoscig rzeczy codziennych z jednej strony,
z drugiej zas ustrzeze przed mozliwoscig potraktowania
sztuki jako rzeczywistosci.

U podstaw architektury Dariusza Koztowskiego
jest przewaga obaw, i nadziei, nad — racjonalnoscig;
Koztowski chetnie przywotuje mysl Adolfa Loosa: ,Sg
dwie rzeczy, ktore przynalezg do architektury, grobowiec
i monument”. Jest réwniez rozdzielenie rzeczy zwyczaj-
nych od poetyckich. W poezji nie ma rzeczy zwyczaj-
nych — architektura — kamien, schody, dom -
przybierajg status rzeczy magicznych. Owe rzeczy ma-

giczne stanowig podstawe poetyki i — odnajdywania
rzeczywistosci architektury; drugim filarem jest stowo:
opowies¢, mit, jako pretekst budowania sSwiata. Ar-
chitektura i obrazy Dariusza Koztowskiego stanowig
cato$¢ — zamiana rzeczy wymyslonej na realng (w jej
bycie poetyckim) stanowi o jej magicznosci. Koztowski
przyktada duzg wage do architektury rysowanej: jego
szkice, rysunki i obrazy malowane to studia, ilustracje,
manifesty i... zabawy gry.

ART D. KO

Réwnoczeénie zachowuje dystans do swoich utworow
rysowanych. Deklaruje przynaleznos¢ swojej twor-
czosci architektonicznej do czasu postfunkcjonalizmu,
a jego obrazy potwierdzajg te oswiadczenia. Racjonal-
nos$¢ dotyczgca uzytecznej strony architektury pozosta-
je niezauwazalng oczywistoscig.

W poszukiwaniu oryginalnosci jezyka architekt
zwrécit sie ku mitycznej przesziosci. Odkrywa semantyki
przestrzeni miasta i budowli, przypomina zapomniane
znaczenia architektur. Zgodnie ze swojg teorig ,dezin-
tegracji form” tworzy nowg jako$¢ elementéw i kom-
pozycji — zacierajgc oczywistos¢ przedmiotu inspiracji,
i ...nowego dzieta sztuki. Przesztos¢ stuzy jako materia
dla tworzenia nowych jezykéw architektury przed-
stawiajgcej: wszystkie formy co$ oznaczajg, takze te,
ktore z zatozenia byly nieme, te, ktdrych pierwowzory
wywodzg sie z tradycji abstrakcji. Zawsze porusza sie
w Kkrainie niejedno-znacznosci, nieoczywistosci, niekon-
sekwencji, powaznie traktujac swojg zabawe w chow-
anego.

Podstawe w tworzeniu szczegdlnych koncepciji
Koztowskiego stanowig — preteksty. Granica miedzy pretek-
stami ,racjonalnymi” i ,poetyckimi’ jest zacierana;
wszystkie stajg sie tylez poetyckie, co racjonalne. Tak
rozumiany pretekst jest znéw poczatkiem tworzenia ar-
chitektury, poczatkiem budowania $wiata, ktéry pod-
powie dalszy cigg opowiadania. W 6w $wiat moze
z przyjemnoscig zagtebi¢ sie widz-ezrudyta szukajac
zapachow i linii ukrytych przed zmystami profana.
Stefan Morawski zobaczywszy architekture
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Dariusz Kozlowski, dr hab.
inz. arch., profesor Politechniki
Krakowskiej. Prowadzi Zespot Ar-
chitektury Mieszkaniowej w Kate-
drze Architektury Mieszkaniowej
Instytutu Projektowania Architek-
tonicznego PK.

Projekty 1 realizacje: Kolegium
Polonijne UJ w Krakowie-Przego-
rzatach, 1976 (z T. Marikow-
skim); Droga Czterech Bram,
Wyisze Seminarium Zgromadze-
nia XX Zmartwychwstartcow (z
W. Stefariskim { M. Mistggiewicz)
1985-1993, w plehiscycie .Archi-
tektury” w 1986 1. - jedno z 30 naj-
wybitnigjszych dziel polskiej ar-
chitektury powojennej; Dom Al-
chemikdw - fabryka kosmetykdiw
HEAN, 1990; Willa Bateau-Bate-
au, 1992 (z Marig Misiggiewicz);
Villa Fortezza, 1993 (z H. Kamiri-
skim).

Wystawy: International Exhi-
bition of Architektural Drawings,
The Max Protech Gallery, New
York, 1988; Polnische Architektu-
rzeichnungen der Gegenwart,
Aedes, Galerie filr Architektur und
Raurn, Berlin 1989; Baustelle: Po-
len, Akademie der Kitnste zu Ber-
lin, 1994; Qo Vadis Architektura,
Muzeum Architektury, Wroctaw
1995; La Biennale di Venezia, VI
Mostra Intemazionale di Architet-
tura, 1996,

Nagrody: Nagroda Publiczno-
Sci na I Biennale Architektury,
Krakdw 1985; Architektoniczne
Wydarzenie Roku 1991, SARP Kra-
kow; Projekt Roku 1992, SARP
Krakiw; Nagroda Ministra Gospo-
darki Przestrzennej i Budownic-
twa, 1995; Nagroda Indywidual-
na Ministra Edukacji Narodowe;,
1996; Laureat Konkursu na naj-
lepszq realizacje projektu z uzy-
ciem technologii betonowej (z W.
Stefariskim, M. Misiggiewicz),
1998; Honorowa Nagroda
SARP-Krakdw, 1997,
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DZIENNIK POLSKI

1. Murowany ptak. 6. Villa Fortezza

2; 4. Droga Czterech Bram, Wyzsze Seminarium Zgromadze- 7. Portal, Kral ul. nskis {zM. ]
nia Ksigzy Zmartwychwstancow 8. Willa Bateau - Bateau, Krakow ul. Emaus.
3. Dom pod i i, Wioska Dziecigca, Rajsko k. Oswieci- 9. Dom Alchemikow, fabryka k ykéw Hean, Krakdw,
mia, akryl 100 x 100 em ul. Mochnackiego

5. Klasztor, akryl 100 x 90 em Opracowat Piotr Sethowicz



Koztowskiego pisat: ,To jednak co przede wszystkim
przykuwa uwage, odnosi sie zgodnie z ideg architek-
toniczng, do wspaniatych igraszek artystycznych. Tzn.
afunkcjonalnych elementow, feerii kolorow, krzywych
kolumn, schoddéw wiodgcych donikad, urwanych ciggow
zabudowy, umys$lnie niewykonczonych fragmentow,
chropowatosci tworzywa swiadomie nie obrobionego,
form famanych, rozbicia catosci kompozycyjnych, [...]
etc.” Uznal, ze jej formy i tresci ,[...] w zadziwiajgco
udany sposob spetniajg warunki podwojnego etosu
artystycznego — jeden z nich wyrasta z ludycznego,
petnego inwencji stosunku architekta do warsztatowych
mozliwosci, drugi wrosniety jest w glebe transcend-
encji. Istna coincidentia oppositorum, $wiadczgca
o wybitnym talencie, ktéry umiat potgczy¢ pierwiastki
przeciwstawne.”

Nie mamy watpliwosci — ,gdy barwy wyblakng,
motywy przewodnie przycichng, jezyk architektury
zostanie zapomniany a konwencje uznane za dziwaczne,
pozostang bryly widniejace w swietle, i w mroku,
i w ciemnosci”. Wg Koztowskiego: architektura jest to
sztuka budowania rzeczy fikcyjnych tak by wygladaty
Jak prawdziwe.

Krakéw, pazdziernik 1998 z W
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Konkursu Architektura Betonowa 2010
Prorektor ds. Studenckich Leszek Mikulski, Jego Magnificencja Rektor PK Jan Kazior, Dariusz Koztowski



Jacek Gyurkovich, Maria

£

¢
Jego Magnificencja Rektor PK Prof. Jan Kazior




Miedzynarodowa Konferencja
Zaktadu Architektury Mieszkaniowej i Kompozycji Architektoniczne;j
197 Definiowanie przestrzeni architektonicznej XV edycja 2016

Kazimierz Furtak, Maria Misiggiewicz

1

oH6Wski, Dariusz Kozowski, Jan Kanty PawlUgkiewic?
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Wreczenie nagrod w Ogdlnopolskim Akademickim Konkursie

na najlepszg prace dyplomowa roku
ARCHITEKTURA BETONOWA 2016
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Maciej Chmielowiec, Irmina Niewczas, dumny tata (jako Katarzyna Pankowska)
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e prac-:e dyplomowa roku

Kazimierz Kusnierz, Przemystaw Bigaj, Jego Magnificencja Rektor PK Jan Kazior, Andrzej Biatkiewicz,
Jan Deja, Zbigniew Pilch, Maria Misiggiewicz, Stefan Dousa, Tomasz Koztowski



Medal - MERENTIBUS

XV jubileuszowej Miedzynarodowej Konferencji

2016

Medal otrzymali: Zbigniew Baé¢, Teresa Bardzinska-
Bonenberg, Janusz Barnas, Claudia Battaino, Andrzej
Biatkiewicz, Wojciech Bonenberg, Herbert Buhler,
Wojciech Bulinski, Piotr Burak Gajewski, Armando Dal
Fabbro, Raimund Fein, Kazimierz Furtak, Krzysztof
Gasidlo, Barbara Gronostajska, Jacek Gyurkovich,
Stawomir Gzell, Zvi Hecker, Krzysztof Jasinski, Maria

Zaktadu Architektury Mieszkaniowej i Kompozycji Architektoniczne;j
Definiowanie przestrzeni architektonicznej 2016

Jolanta Zychowska, Nina Juzwa, Andrzej Kadtuczka,
Jan Kazior, Wojciech Kosinski, Konrad Kucza-
Kuczynski, Juan Luis Trillo De Leyva, Gino Malacarne,
Maria Misiggiewicz, Maciej Motak, Joanna Olenderek,
Bohdan Paczowski, Bogustaw Podhalanski, Alberto

Pratelli, Juan Manuel Palerm Salazar, Stefan Scholz,
Wactow Seruga, Joanna Stozek, Stefan Wrona.




