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Pierwszy Zeszyt Katedry Architektury Mieszkaniowej
— PRETEKST - zawiera przeglad dydaktyki katedry z ostatnich
lat: projekty studenckie opracowane w katedrze, w ramach
projektowania architektoniczno-urbanistycznego architektury
mieszkaniowej na roku Il, 1ll, projektowania specjalistycznego
na roku V, oraz prace dyplomowe. Takze informacje o pracach
dyplomowych z Istituto Universitario di Architettura di Venezia
dotyczacych tematéw krakowskich, opracowanych we
wspolpracy z Instytutem Projektowania Architektonicznego
Wyadziatu Architektury Politechniki Krakowskiej. W katedrze
prowadzone sa wykfady z Teorii Architektury i Urbanistyki.

Zespot Katedry Architektury Mieszkaniowej
Instytutu Projektowania Architektonicznego
Wydziatu Architektury

Politechniki Krakowskiej:

Prof. dr hab. inz. arch. Dariusz Koztowski (kierownik katedry)
dr inz. arch. Marcin Charciarek

dr inz. arch. Zbigniew Golonka

mgr inz. arch. Ewa Heger

mgr inz. arch. Tomasz Koztowski

mgr inz. arch Anna Mielnik

mgr inz. arch Maciej Skaza

mgr inz. arch Piotr Stalony-Dobrzanski

dr inz. arch. Rafat Zawisza

Logistyka Katedry Architektury Mieszkaniowej
i Zaktadu Kompozycji Architektonicznej
mgr inz. arch. Krzysztof Jasinski, mgr Urszula Pytlowany

W roku 1999 w katedrze przebywat Visiting Professor Armando
Dal Fabbro z Istituto Universitario di Architettura di Venezia —
Dipartimento di Progettazione Architettonica.

Tytut zeszytdw — PRETEKST — zawiera pewne przestanie
programowe, ktore starano sie wyjasni¢ w artykule
wprowadzajgcym: je$li architektura jest sztuka, to jej
nauczanie moze dotyczy¢ pewnej warstwy architektury
mozliwej do przeanalizowania; inne skazane sg na intuicje
twércy. Preteksty architektoniczne moga w tej grze
uczestniczy¢. Zeszyt zawiera poszukiwanie racjonalistycznej
teorii architektury — przedstawia artykut prof. Antonio
Monestirolego: Otto definizioni di architettura, ze zbioru
wyktadéw La metopa e il triglifo. Relacje z programu prac
dyplomowych Cracovia-Venezia przedstawia prof. Armando
Dal Fabbro. Waznym zagadnieniem dydaktycznym jest
prezentacja idei architektonicznych, o czym pisze prof. Maria
Misiggiewicz.

Mamy nadzieje na edycje kolejnego numeru zeszytéw
w przysztym roku.

Dariusz Koztowski



The first issue of the Chair of Housing - PRETEKST- contains
the review of didactics from last years: students’ projects
worked out in our Chair, within Architectural and Urban Design
of Residential Buildings on 2™ and 3“ year of studies,
specialised design on 5" year and diploma projects. Also it
contains information about diploma projects from Istituto
Universitario di Architettura di Venezia relating to Cracow
subjects and worked out in co-operation with Institute of
Architectural Design Faculty of Architecture Cracow University
of Technology. The Chair of Housing lectures on Theory and
Principles of Architecture and Urban Design.

The Staff of Chair of Housing
Institute of Architectural Design
Faculty of Architecture

Cracow University of Technology :

Professor Dariusz Koztowski, architect, Ph.D.,Sc.D.
Marcin Charciarek, architect, Ph.D.

Zbigniew Golonka, architect, Ph.D.

Ewa Heger, architect

Tomasz Koztowski, architect

Anna Mielnik, architect

Maciej Skaza, architect

Piotr Stalony-Dobrzanski, architect

Rafat Zawisza, architect, Ph.D.

Logistic:
Krzysztof Jasinski, architect, Urszula Pytlowany

In 1999 Visiting Professor Armando Dal Fabbro from Istituto
Universitario di Architettura di Venezia — Dipartimento di
Progettazione Architettonica resided in the Chair of Housing.

The title of the publication — PRETEKST — contains certain
programme message, which is explained in introducing article:
if architecture is art, its teaching can refer to some layer of
architecture that can be analysed; some other are condemned
to intuition of the creator. Architectural pretexts can take part in
that game. This publication contains pursuit of rational theory of
architecture, which is introduced by the article of professor
Antonio Monestiroli: Otto definizioni di architettura from the
collection of lectures La metopa e il triglifo. Professor Armando
Dal Fabbro conducts the report from the programme of
Cracovia-Venezia diploma projects. The problem of
presentation of architectural ideas as important didactic
guestion is considered here by professor Maria Misiggiewicz.

We hope for the following number of our publication next year.

Dariusz Koztowski



Dariusz Koztowski

Skad dzi$ wzigé nowy tekst? — albo preteksty racjonalne i poetyckie'

1. Sztuka dzi$, nie jest wyrazeniem plastycznym jakiego$
okreslonego ideatu; jest wyrazeniem kazdego ideatu, ktéremu
architekt potrafi nadac forme.

Nie ma kierunkéw architektury, jest tylko oryginalnosé
tworcow. Kazdy z nich czyni to na swoéj sposob i nie wida¢
jakiejs jednej teorii architektury, czy nawet préb porozumienia
sie w tym zakresie: nie ma zrozumienia miedzy méwiacymi
réznymi jezykami — zdezorientowani pozostajg takze
nasladowcy. Naczelng wartoscig stata sie nie tyle sama sztuka
zwana architekturg, co ,konwencja” umozliwiajgca przychylne
zaakceptowanie nowych ksztattow i ich przyjazny odbior: jezeli
widz zaakceptuje konwencje, dalsza zabawa staje sie
przyjemnoscia, lecz do konca nie jestesmy pewni: opera seria
to, czy — buffo. Architektura minimum i ,architektura
w piéropuszu”, bywa akceptowana jednako.

2. Architektura, moze bardziej niz inne sztuki, potrzebuje
— uzasadnienia, teorii, idei czy ideologii usprawiedliwiajgcych
poczynania tworcy we wilasnych oczach i w oczach
publicznosci. Jezeli jest to idea panujaca, szeroko zrozumiata
i akceptowana, poruszanie sie w jej ramach, w znacznej
mierze, zwalnia od odpowiedzialnosci za poczynania
artystyczne. Wtedy uzupetniona pewnym zasobem gotowych
form estetycznych pozwala architektowi, takze innemu
artyscie, poruszac sie w tym swiecie swobodnie, a z pewnoscig
spokojnie. W innym wypadku, jak to pisze Umberto Eco
w Glosie do Imienia R6zy: zanim przystapi sie do opowiadania,
trzeba skonstruowaé sobie Swiat urzadzony w mozliwie
najdrobniejszych szczegétach; tak stworzony Swiat sam
dyktuje dalszy cigg opowiadania. W Glosach autor ujawnit
przed czytelnikiem, kunsztowna i gtebokg konstrukcje swojego
utworu, wieloznaczny i wielowarstwowy ,Swiat’, mocno
osadzony w erudyciji literackiej i historiozoficznej pisarza, ktory
stanowit baze dla zbudowania powiesci, i — labirynt-zabawe dla
czytelnika. Proby budowania $wiatéw realnych badz
mitycznych — ,dyktujgcych dalszy cigg opowiadania” —
w dziejach architektury spotykamy wielokrotnie.

3. Ongis, Francesco di Giorgio Martini podawat
szczego6towe wymiary kosciota San Francesco della Vigna
w Wenecji, oparte na greckiej skali muzycznej i porownywat
wielkg kaplice do gtowy ludzkiej. Doskonato$¢ tego idealnego
kosciota, ktérego zamyst przedstawia plan zachowany do dzis,
uzasadnia rysunek postaci cztowieka z rozpostartymi
ramionami, wpisanej w plan nawy, transeptu i prezbiterium.
Mario Praz przedstawiajac reakcje na te koncepcje — malarza,
architekta i humanisty — Tycjana, Serlio i Spiro, ktérzy nie
okazali zdziwienia w obliczu takiego symbolizmu i mistycyzmu
liczb, stawia wniosek, ze taka ezoteryczna doktryna byfa
w owym czasie (wiek XVI) szeroko rozpowszechniona.

4, Tworzenie architektury nie jest budowaniem
w ,miejscu pustym”. Droge do budowania formy Swiata
architektury moze prowadzi¢ poprzez odkrywanie — ,motywacji
urbanistycznych”, rozumianych (jak chce Giuseppe Samona)
jako zespét cech miasta mozliwy do opisania i prze-

analizowania. Motywacje urbanistyczne wynikajg
z przestanek przestrzennych sytuacji istniejacej. Jest to
zagadnienie szerokie i wazne: istnieje przekonanie, ze nalezy
wyj$¢ od motywacji urbanistycznych by dojs¢ do wytycznych
dla tworzenia architektury (w historycznej przesziosci taki
spos6b postepowania nie wystepowat). Odwotywanie sie do
motywacji urbanistycznych jest realizacjg potrzeb
racjonalizacji kompozycji architektonicznej. Zapisy graficzne
motywacji urbanistycznych, w stosunku do kompozyciji
przestrzeni, stanowig rodzaj prenatalnych notacji mysli i idei.
Zapisy takie, z zatozenia nieprzedstawiajgce, nie zawierajg
informacji o formie architektonicznej, lecz — generuja ja; nalezy
je zakonhczy¢ zanim pojawi sie myslenie o formie
architektonicznej.

5. Zastgpienie naukowej analizy przestrzeni miasta
naktadajgcymi sie na siebie wspomnieniami, powidokami,
wyobrazeniami obrazéw miasta, w oparciu o zapamietane
ksztatty, kolory, zapachy, ptaszczyzny i kierunki, badz jedynie
jako wyobrazenie mitu, staje sie —inspiracja- pretekstem.

6. Sa powody dziatania architekta, ktdrych z pewnoscig
nie mozna racjonalizowa¢, a ktére usprawiedliwiajg
poczynania tworcy, pomagaja budowaé Swiaty architektury.
Mozna je nazwac ,pretekstami architektonicznymi”. Pretekst —
nalezy wtedy rozumieé¢ jako ,zmyslony pow6d” podany dla
ukrycia wkasciwej przyczyny, pozor, podczas gdy — motywacja
—to ,prawdziwy powdd”, to ukazanie motywow wyjasniajacych
dziatanie, nadajgcych ogoélny kierunek dziatalnosci. Okreslenie
.pretekst”, pozwala traktowa¢ rzecz z pewnym dystansem.
Preteksty architektoniczne mogg stuzyé bezposrednio
budowaniu formy, badz tworzeniu konwencji, woko6t ktérej
mozliwe jest budowanie dalszej opowiesci.

7. Najpierw pretekstem bywa uzyteczno$c, funkcja.
Uzytecznos¢ jako cel, lub motywacja, moze okaza¢ sie
trywialng oczywistosciag, badz prowadzi¢ na manowce: nie ma
wszak w dziejach architektury dziet o wybitnej funkcjonalnosci
— sg dzieta o wybitnej formie. Uzytecznos¢ potraktowana jako
pretekst budowy ksztattu moze byé jednak poczatkiem
interesujacej gry z przestrzenia.

8. Powodem budowania formy moze byé — kontekst
architektoniczny. Kontekst moze by¢ racjonalng motywacijq
urbanistyczng. Moze takze wydawaé sie trywialng
oczywisto$cig, np. rozumiany jako fizyczna relacja
z sasiedztwem, otoczeniem. Traktowany jako pretekst budowy
formy nabiera niezobowigzujgcej lekkosci. Ale pretekstem
moze byé takze powazne zagadnienie — kontekstu
kulturowego — czyli takze problem archetypédw. Mozna
zaproponowac¢ (jak Gianugo Polesello) wyrafinowang Gre
w Miasto, w ktérej zasoby dziatu architektury Muzeum
Wyobrazni traktowane sa jako zbior archetypéw do
wypetnienia miasta — zabawag staje sie wtedy zagadnienie
interwencji w strefie kontekstu, a nie tekstu.

9. Innego rodzaju pretekstem architektonicznym,
i urbanistycznym (albo motywacjq), jest odkrywanie Ksiegi



Przesztosci Miejsca — zawartej w starych mapach, obrazach,
rycinach. Najpierw obrébka takich informacji polega na
obiektywizowaniu zawartej w nich wiedzy. Nalezy jednak
sqdzi¢, ze préby racjonalistycznej obiektywizacji sg skazane na
niepowodzenie z powodu niejednoznacznosci historycznego
zapisu: Ksiega jest zbyt wieloznaczna i pozostaje w bolesnej
nieczytelnosci. Z racji dramatycznego odciecia wspot-
czesnosci od kulturowego $Swiata przesztosci, kazdy odczyt
staje sie osobistym przektadem. Na owa wieloznaczno$é
odczytu mozna spojrze¢ pozytywne — kazdy moze przesziosé
znajdowac inaczej. Efekt, w zwigzku z tym —raczej poetycki, niz
racjonalny, pozwala utrzymywac przekonanie, ze architektura
jest sztuka.

10. Pretekstow architektonicznych petne jest Swiatowe
Muzeum Wyobrazni: nie ma ksigg zakazanych — s$wiat
Piranesiego, i swiat Malewicza jako zbiér pierwowzoréw,
mozna przywota¢ do terezniejszosci. Plan miasta idealnego
Fra Giocondo, forma antycznego teatru, kompozycja
rzezbiarska Kobro, sg rownie przydatne jako poczatek nowej
przestrzeni miasta. Mozna takze potwierdzi¢ teze
El Lissitzky'ego, iz ,malarstwo jest stacjg przesiadkowg do
architektury”, dostrzegajgc w obrazach Stazewskiego ksztatty
miasta i przektadajac je naformy architektoniczne.

11. Odrzucajac znaczenia odnajdujemy czystg geometrie:
ksiege zawierajaca znaki geometrycznego jezyka, jezyka
czasu i przestrzeni, ktorych doskonatos¢ potwierdzajg
preteksty liczb i proporcji. Koto, kwadrat, trojkat, krzyz, linia,
fala — najbardziej geometryczne figury, jakie moga byé¢
wyobrazone — moga sie objawi¢ jako reprezentacja
architektonicznego wymiaru, geometria przestrzeni i gene-
ratory wyobrazni. Odczytywane w innym wymiarze, pozostajgc

formami w sensie ksztattu, zyskujg nature form -
w sensie idei.
12. Do innej kategorii pretekstu moze naleze¢ gra

w symbolike przestrzeni, rozumiang zgodnie z potrzebami
tworcy — jako: symbolika absolutna, w takim sensie jaki czas
nadat Swigtyni gotyckiej lub willi Palladia; takze rozumiana jako
gra w znaczenia, podobna do proponowanej w wieku XIX-tym,
w tym takze w przywotywanie symboli (dawne stracity wiele ze
swej sity pobudzania mysliiuczu¢ poniewaz sitaich zalezata od
spéjnosci bwczesnego swiata).

13. Rozréznienie symboliki i metafory w architekturze
nastrecza trudnos$ci. Miasto Sztuki’ w miejscu Starej Gazowni
na krakowskim Kazimierzu zbudowano na podziemnym planie
mapy nieba, z elementow ,archeologicznych”, ,mostow”,
i ,budowli”. ,Archeologia” niczego tu nie odkrywa,
przeniesiono jg z innych miejsc, z innych $wiatéw. ,Budowle
tajemnicze”, przy blizszym przyjrzeniu sie okazujg sie
przebudowanymi halami przemystowymi. ,Mosty”
wzniesione na ladzie, niczego nie tacza i zazwyczaj prowadza,
donikad. Ukfad gwiazd prébuje wyjasni¢ kompozycje catosci,
ale potrzeba by nurka delijskiego, by dotart do gtebin narodzin
pretekstu.

14. Jest to sfera pretekstéw architektonicznych, ktére
dotykajg poezji. Preteksty poetyckie moga dotyczy¢ tylez
konwencji co kreacji ksztattu architektury. Miesci sie w tym
zagadnieniu takze problem nazywania rzeczy i autoegzegez:
rzecz nie nazwana nie istnieje. Moc stowa posiada site
sprawczg hie do przecenienia. Pretekstami architektonicznymi
— a nie motywacjami — sg dzieta literackie: manifesty tworcow
i budowanie teorii.

15. Granica miedzy motywacjamii pretekstami zaciera sie,
stajg sie one tylez poetyckie, co racjonalne. Sg poczatkiem
budowania sztucznego Swiata, w ktérym z przyjemnos$cig
zagtebic¢ sie moze badacz i widz-erudyta, a ktéry zamieniony na
rzeczywisto$¢ — uczynié ja moze Swiatem Sztuki. Ujawniajac
sztucznos¢ sztuki: jezyka architektury, budowanego swiata,
idei, kierujg refleksje w gtab, ku ogdélnemu stanowi kultury,
potwierdzajac teze, ze ,architektura jest to budowanie rzeczy
fikcyjnych, tak by wygladaty jak prawdziwe”.

16. Niekiedy zanim zapiszemy motywacje i odszukamy
preteksty, tekst ujawnia sie poprzez ol$nienie, pozostawiajgc
tworce w zadziwieniu lub w pysze. Czy widza w niewiedzy?

1. Na podstawie: D. Koztowski, How to find a new text? — or rational and poetic
pretext, [w:] Armando Dal Fabbro, Cracovia Arx and Forum con uno scritto di /
with an assay by Dariusz Kozlowski, Venezia 1999. Tamze: Come trovare un
testo nuovo? Ovvero un pretesto razionale e poetico.

2. Progetto Kazimierz; Scuola estiva di progettazione architettonica — Letnia
szkofa architektury / Venezia — Krakéw, [w:] Progetto Kazimierz, Venezia —
Cracovia, Per un’architettura del policentrismo/Ku architekturze policentryzmu,
Krakéw 1995






Dariusz Koztowski

How to find a new text? — or rational and poetic pretext’

1. Today's art is not an expression of some well-defined
ideal; itis the expression of every ideal to which architect is able
to give form.

There are no trends in architecture - there is only an
unconventional character of its creators. Each one of them
creates it in his or her own way and no single, particular theory
of architecture can be seen or communicated. There is no
understanding between those who speak different languages,
followers are also left confused. The principal value is thus not
so much architecture as art, but rather "convention” which
makes polite acceptance of new shapes possible: if spectator
will accept the convention, further play becomes a pleasure,
but till the end we are not certain: opera seria this is, or buffo.
Minimal architecture and "architecture in panache” is
sometimes accepted identically.

2. Architecture, perhaps more than other arts, needs
reason, theory, ideas or ideologies which can justify the actions
of creator in his or her own eyes and in the eyes of the public. If
thisis an accepted and prevalentidea, moving oneself within its
frames considerably relieves one from responsibility for artistic
actions. Supplemented with a ready-made supply of aesthetic
forms, it permits architect - and any other artist - to move freely
and calmly in this world. In other circumstances, as Umberto
Eco writes in his preface to The Name of the Rose, before
telling a story it is necessary to construct oneself a world which
would be described in minute detail; this invented world
dictates the continuation of the story. In the same work, the
author brought to light the masterly skilled and intense
construction of his composition, an ambiguous and many-
layered world for his readers, firmly based in the writer's
erudition and in his philosophy of history. This was the base for
constructing the novel and its labyrinthine plot. The attempts of
building either real or mythical worlds which dictate the
continuation of the story, can be seen in the history of
architecture over and over again.

3. Francesco di Giorgio Martini once gave detailed
measurements of the San Francesco della Vigna Church in
Venice, which were based on Greek musical scales, and he
compared the main chapel to the human head. The perfection
of this ideal church, whose original design can still be seen in
the plan preserved to this day, finds its raison d'étre in the
design of a human shape with its arms outstretched traced in
the plan of the nave, transept and presbytery. Mario Praz when
giving the reactions of a painter, an architect and a humanist
(Titian, Serlio and Spiro) to these ideas, mentions that they did
not show any surprise in the face of such symbolism and of
mysticism of numbers and comes to the conclusion that such
esoteric tenets were widely spread during that time (XVI
century).

4. Creating the architecture, does not mean building in
the "empty spaces”. The way toward creating form in the world
of architecture could be led by exposing "town-planning
reasons” intended (according to Giuseppe Samona) as group

of elements features which constitute the city and which may be
described and analysed. Reasons for town-planning derive
from present spatial conditions. This is a broad and important
issue: there is a belief that we have to start from the reason for
town-planning in order to arrive at the ability to creating the
architecture (in the past this way of thinking did not exist).
Appealing to town-planning reasons is the realisation of needs
of rational architectural composition. The graphic
representation of the reasons for town-planning in relation to
spatial composition is a kind of prenatal notation of thoughts
and ideas. Such representations, which are non-figurative in
definition, do not contain any information about architectural
form, but they are generating it. They should vanish the instant
asingle thought of architectural form appears.

5. The replacement of scientific analyses of the city space
with overlapping remembrances, with after-images, pictorial
representations of city, based on remembered shapes, colours,
scents, surfaces and directions or only as a representation of
the myth, becomes an inspiration-pretext.

6. There are reasons for architect's actions and they are
not to be rationalised, even though they explain the actions of
the creator; they help to build the worlds of architecture. We can
call them "architectural pretexts”. Pretext in the sense of
"imaginary reason”, with the purpose of concealing the real
cause: inventions in which reason is the "true origin”. It is a
revelation of reasons explaining their activity. The term
"pretext” allows one to view the object with a certain distance.
Architectural pretexts can directly serve the purpose of building
a shape, or for creating a convention on which a future story
may be build.

7. Initially, utility and function are the pretext. Utility as an
objective or raison d'étre can lead to banality or lead one astray:
in history of architecture there are no works with outstanding
function but rather there are works with outstanding shape.
Initially is used as a motive for the construction of form,
however, it could be the beginning of an interesting play with the
space.

8. Architectural context could be the reason for
constructing a certain shape. The context could be a starting
point for rational town-planning. It could also seem trite, for
example it is viewed in physical relation to the surrounding
buildings, with its environment. Treated as pretext for
constructing of shape, it acquires disobliging lightness. But
even a serious issue like cultural context can become a pretext
itis also a archetype's problem. An exquisite City Game, can be
proposed (like Gianugo Polesello did), in which resources from
Museum of Imagination's architectural department would be
treated as the set of archetypes, to fill up the city in this case the
elements of intervention in the context become the pawns, not
the textitself.

9. A different kind of architectural or and town-planning
(or rational) pretext in discovering places in The Book of Past,
which is contained in old maps, pictures and illustrations.



In considering this information, one must first grasp the
knowledge contained in them. One must consider that the
attempt to make all things rational and objective is doomed,
because historical records are not unequivocal: the Book has
more than one meaning and what remain is painfully illegible.
Due to the dramatic detachment of the present age from the
cultural world of the past, every reading becomes personal
transposition. Such a reading of so many possible meanings
can be seen in a positive way: everyone can see the pastin a
different light. In this sense, we can be convinced, from poetical
rather than rational point of view, that architecture is art.

10. The World Museum of Imagination is filled with
architectural pretexts; there are no forbidden books Piranesi's
world, Malewicz's world as the set of prototypes could be
brought to the present day. Ideal city plan by Fra Giocondo, the
form of antic theatre, sculptural composition by Kobro are all
useful as the starting points for a new city space. We can also
corroborate El Lissitzky's thesis, that “pictorial art is a
transitional phase towards architecture”, by seeing a city
shapes in Stazewski's pictures and transporting them into
architectural forms.

11. By rejecting the meanings we can find a pure
geometry: a book consists of a language's geometrical signs,
the language of time and space, which perfection is confirmed
by numerical and proportional pretexts. The circle, the square,
the triangle, the cross, the line, the wave-all the geometrical
figures possible - could be viewed as a representation of
architectural dimension, space geometry and generators of the
imagination. When they are read in a different dimension and
isolated as forms in the sense of shape, they achieve the nature
ofthe forminthe sense of idea.

12. The game of space symbolism may belong to different
categories of pretext. That game can be understood, according
to the creator's needs as absolute symbolism in the same way
that time has given special meaning to a gothic church or
Palladio's villas. It can be also understood as game of
meanings, similar to the one proposed in XIXth century,
including recalling of symbols (the old ones have lost a lot from
their power of inducing thoughts and feelings, because their
power depended on contemporary world's cohesion).

13. It is hard to differentiate symbolism and metaphor in
architecture. The City of Art is the site of the old gas plant in a
district of Cracow called Kazimierz, was built on an
underground plan based on a celestial map with
"archaeological” elements, "bridges” and “buildings”.
Archaeology does not discover anything here, it was brought
from different places, from different worlds. The "mystery
buildings” on closer inspection turn out to be reconstructed
factory halls. The "bridges” are erected on land and connect
nothing and lead nowhere. The star system is trying to explain
the composition of the whole, but the Delph's diver is needed to
reach the depth of pretext's origin.

14. This is a sphere of architectural pretexts close to

poetry. The poetic pretexts can refer just as much to the
convention as to the creation of architectural form. It is also
necessary to consider the problem of naming things: a thing
without a name does not exist. The power of words is
inestimable. Literary works, such as the creator's manifesto
and theoretical constructions are architectural pretexts, they
are notreasons.

15. The border between reason and pretext vanishes and
becomes as much poetical as rational. It is a start from which to
build the new fake world, which can be explored with pleasure
by a scholar or erudite spectator. When that fake world is
converted into reality it can become a world of art. By
uncovering the artificiality of art, such as architectural
language; the constructed world and the idea; or the reflection
are drawn towards the main condition of culture, confirming the
theory that "architecture means constructing the fictional things
inaway that makes them seem real”.

16. Sometimes, before accepting the reason and finding
the pretexts, the text reveals itself through brainwaves, leaving
the creator amazed or in self-contemplation. Are we dealing
with knowledge orignorance?

1. D. Koztowski, How to find a new text? — or rational and poetic pretext, [in:]
Armando Dal Fabbro, Cracovia Arx and Forum con uno scritto di/ with an assay
by Dariusz Kozlowski, Venezia 1999. Tamze: Come trovare un testo nuovo?
Ovvero un pretesto razionale e poetico.

2. Progetto Kazimierz; Scuola estiva di progettazione architettonica — Letnia
szkota architektury / Venezia — Krakdw, [in:] Progetto Kazimierz, Venezia —
Cracovia, Per un’architettura del policentrismo/Ku architekturze
policentryzmu, Krakéw 1995



Antonio Monestiroli
Osiem definicji architektury®

Poszukiwanie definicji architektury jest samo przez sie
potwierdzeniem woli zdefiniowania zasad budowania,
osadzenia architektury w racjonalnym systemie teoretycznym,
mozliwym do przekazania i ogélnie uznawanym.

Architektura jest nauka, ogoélnie moéwigc, nalezy do
procesu poznania i powstaje dzieki zbiorowi okreslonych
zasad. Z tego wzgledu konieczne jest znalezienie ogolnej
definicji przedstawiajgcej zatozenia i metody, okreslajace;j cel
i srodki wtasciwe tej dyscyplinie; definicji, ktdra bylaby
skréconym opisem zasad konstytutywnych architektury.

Na przestrzeni wiekOw wszyscy mistrzowie archi-
tektury tworzyli wiasne definicje lub odnajdywali sie
w definicjach przekazywanych przez historie. Definicja
architektury mowi o walorach architektury przypisywanych jej
w momencie formutowania definicji; nie ma jednej definicji, lecz
wiele: ujmujg one syntetycznie rézne sposoby rozumienia
architektury w czasie. Definicja jest zatem zwigzana z pewng
ideg architektury i zawiera pewng teorie architektury. Definicje,
nad ktérymi zatrzymamy sie, zostaty sformutowane przez krag
architektéw przekonanych o tym, ze architekture tworzy sie
w sposéb racjonalny.

Zacznijmy od podstawowej definicji, bedacej punktem
wyjscia, ktorg wszyscy, réwniez my, musza podda¢ analizie:
definicji Witruwiusza.

Architektura jest nauka wzbogacong wiedzg z réznych
dziedzin, wykorzystywang w kazdym innym rodzaju sztuki.
Sktadajg sie na nig Praktyka i Teoria. Praktyka to nieustanna
refleksja nad przeznaczeniem; dzieto rgk cztowieka,
nadajacych kazdemu rodzajowi materii wtasciwg, niezbedng
forme. Teoria moze wskazaé i opisa¢ budowle wykonane
w sposa6b racjonalny. Architekture tworzg: Ordinatio, Dispositio,
Distributio, Decor, Eurythmiai Symetria’.

W definicji tej mozna wyr6zni¢ trzy czesci. Pierwsza
czes¢ w sposob zdecydowany umieszcza architekture wsrod
nauk, posrod tych dziatalnosci, ktére sg regulowane przez
znane, przekazane nam zasady. Druga podkresla konieczno$é
jakiejs teorii, w strone ktérej nalezy ukierunkowaé praktyke.
Trzecia wymienia zasady, ktére obejmuje teoria. Ordinatio,
dispositio, distributio, sg kryteriami okreslajagcymi cechy
funkcjonalno-ekonomiczne budowli, relacje pomiedzy forma
a przeznaczeniem. Decor, eurythmia i symetria to kryteria
Scisle dotyczace formy, za ktérymi kryje sie wazny cel: forma
kazdejbudowli powinna wyrazaé jejtozsamosé.

Te mysl zawierajg — eurythmia, symetria i decor.
Eurytmia okresla pojecie rownowagi pomiedzy cztonami
budowli, symetria proporcji pomiedzy czesciami a catoscia,
adecor pojecie dostosowania formy do przeznaczenia.

Proporcja jest zasadniczg podstawa, na ktorej opiera
sie architektura; pojmowana jest jako system wspotzaleznosci
pomiedzy okreslonymi czesciami, odstaniajacy istote
znaczenia budowli.

Weczesnie] powiedziatem, ze definicja Witruwiusza
moze by¢ uwazana za fundamentalna. Jest to pierwsza
definicja, jakg przekazuje nam historia, zawierajgca
wczesniejsze przemyslenia architektow starozytnej Grecji, i na
niej opiera sie cata pdzniejsza mysl.

Leon Battista Alberti’, budujgc teorie architektury
klasycznej w epoce nowozytnej, opiera jg nha tekscie
Witruwiusza; przyjmuje od niego definicje architektury
i zgtebia jej znaczenie. Wartos¢ tekstu Albertiego tkwi
w ponownym odkryciu istoty teorii Witruwiusza, dokonanym
poprzez kulture Renesansu.

To wtasnie stosunek do natury, charakterystyczny dla
mysli Renesansu, pozwala Albertiemu odkry¢ sens teorii
proporcji Witruwiusza. Ogo6lny cel, wiasciwy kazdej
architekturze klasycznej, to architektura jako system
reprezentacji. To stwierdzenie pozwala na ciggtos¢ zasad od
starozytnosci po architekture wspotczesng, poprzez tak
znaczacy moment dla teorii architektury i projektu, jakim byto
Oswiecenie. W tym tak waznym okresie ponownego
definiowania nie tylko architektury, ale i catej kultury
zachodniej, ksztaltujg sie dwa stanowiska, ktére odnajdujemy
w dwdch réznych pojeciach architektury.

Francesco Milizia® podejmuje definicje Witruwiusza:
architektura jest sztuka budowania i opiera sie na zasadach
sformutowanych przez Witruwiusza. Etienne-Louis Boullée
przyjmuje inny punkt widzenia i otwiera dyskusje natemattego,
€O stoi na samym szczycie regut tego zawodu, na temat celu
architektury, jej znaczenia.

Problem znaczenia nie byt nigdy wczesniej
podejmowany w tak konkretny sposo6b. Nigdy nie martwiono
sie okresleniem znaczenia sztuki budowania. Pojmowano jg
w sposéb naturalny, jako rzecz ewidentng, nie wymagajacq
szczegoblnych przemyslen. Postawienie pytania o znaczenie,
w oparciu o definicje architektury, to moment historyczny dla
tego okresu.

Boullée zadaje sobie pytanie:

Co to jest architektura? Czy okresle ja, za Witruwiuszem, jako sztuke
budowania? Z pewnoscig nie. Jest w tej definicji duzy bfad. Witruwiusz
przyjmuje skutek za przyczyne. Koncepcja dzieta poprzedza jego
wykonanie. Nasi przodkowie przystepowali do budowy chaty wtedy,
gdy juz wiedzieli, jak bedzie wygladaé. To wytwor naszego umystu
stanowi architekture i ten, konsekwentnie, mozemy okresli¢ jako
sztuke tworzenia budowli i doprowadzania jej do perfekcji[...].

Doprowadzi¢ budowle do perfekcji. Na czym ma ona
polega¢? Na zaproponowaniu ornamentu wiasciwego dla danej
budowli, na odpowiednim uktadzie jej elementéw stosownie do funkcji;
dopiero wtedy mozna mniemaé o uzyskiwaniu perfekc;ji®.

Perfekcje architektury okresla relacja pomiedzy formg
a przeznaczeniem. Dla Boulléego forma to reprezentacja:
przedmiotem reprezentacji w architekturze jest charakter
budowli.

Pojecie charakteru, obecne juz w architekturze



starozytnej, staje sie dla architektéw Os$wiecenia fgcznikiem
dla catego systemu teoretycznego. Formy architektoniczne
odstaniajg charakter budynku, elementéw, ktére go stanowig.
W chwili, kiedy porzuca sie stopniowo porzadki architektury
klasycznej, pojawia sie problem stworzenia nowego jezyka
i koniecznosc¢ jego teoretycznego uzasadnienia. Rozwigzanie
przynosi wiasnie pojecie charakteru budowli. Odnosi sie ono
do przeznaczenia budowli, do wartosci, jakie przypisuje im
kultura konkretnego momentu historycznego: znaczenia
Domu, Swigtyni, Grobowca, itp.

Czy mozliwe jest przedstawienie charakteru
budynkéw? Boullée odpowiada, prowadzac dalej swojg
definicje architektury:

To wzajemne utozenie mas wobec siebie, ze swiattem, cieniami, tak
jak dzieje sie to w przyrodzie, przekaze wrazenia zwigzane
z charakterem budowli®.

Potwierdza sie punkt widzenia architektury klasycznej:
architektura jako zbiér form bedacych reprezentacjg wyraza
sie poprzez relacje pomiedzy czesciami budowli i poprzez ich
wzajemne proporcje. To, co staje sie oczywiste w teorii
architektury Oswiecenia, to Swiadomos¢, ze relacje te powinny
posiadac znaczenie.

Skadinad teoria piekna jako systemu relacji jest
przyjmowana za punkt odniesienia dla mysli estetycznej
catego okresu i zostaje oficjalnie ogtoszona przez Denisa
Diderota w Encyclopédie’.

Porzadki architektoniczne przestajg by¢ istotne, stajg
sie czystym ornamentem. Mozna je cytowag, ale nie moznaich
traktowac jako elementéw nowego jezyka architektonicznego.
Wyzwolenie sie od porzadkéw nie oznacza jednak negaciji
zasad budowania formy architektonicznej. Pozostanie ona
zawsze rezultatem relacji posiadajacych znaczenie, tak jak
u WitruwiuszaiAlbertiego.

Spoéjrzmy teraz na wspoiczesnych architektéw.
Le Corbusier formutuje definicje architektury bardzo podobng
do definicji Boulléego:

Architektura jest $wiadoma, poprawna, wspaniatg grg bryt w Swietle
[...]. Poprzez wykorzystanie naturalnych materiatbw powinna
wytworzyé relacje emocjonalne [...]. Architektura jest sztukg w petnym
tego stowa znaczeniu; jest porzadkiem matematycznym, spetniong
harmonig dzieki doktadnej proporciji wszystkich relacji.

Ta definicja obejmuje wszystkie etapy rozwoju teorii
architektury. Ostatecznym celem architektury jestwzruszac. Le
Corbusier powtarza czesto ze to, co odroznia architektow od
inzynieréw to wtasnie fakt, ze formy architektoniczne potrafig
wzruszaé, jako ze sg wyobrazeniem konkretnego prawdziwie
ludzkiego znaczenia. To znaczenie budowli zwigzanych
z zyciem cziowieka: w ich formach odnajdujemy wartos¢ im
przypisywang; wzruszenie jest zwigzane z rozpoznaniem tego
Znaczenia.

Forma architektoniczna staje sie czytelna dzigki
Swiadomej, poprawnej, wspaniatej grze bryt w $wietle. To bryta
jest podstawowa formg w tworzeniu architektury wspétczesne;.
Bryty, z ktorych sktada sie budynek, wydobyte i zr6znicowane
przez $wiatto, ustanawiajg wazne relacje; doktadna proporcja
tych relacji czyni forme architektoniczng zrozumiata.

To co liczy sie dla Le Corbusiera, to relacja pomiedzy
czesciami budowli (gra bryl), ktéra odstoni jej prawdziwie
ludzkie znaczenie.

Trzy przymiotniki, ktérymi Le Corbusier okresla gre
bryt w Swietle wyznaczajg strukture logiczng tej mysli. Gra jest
Swiadoma, opiera sie bowiem na znajomosci relacji pomiedzy
formg a przeznaczeniem. Formy nie bedg definiowane
w sposéb arbitralny, ale zgodnie z ich przeznaczeniem (forma
domu bedzie dostosowana do zycia domowego, brama
Swigtyni do jej funkcji publicznej). Gra jest poprawna, jako ze
poddana regutom, ktorymi dla Le Corbusiera byly zawsze
reguly architektury klasycznej, concinnitas Albertiego, symetrii
Witruwiusza; reguty, ktére prowadzg do harmonii dzieta,
analogicznej do harmonii swiata. To harmonia czyni gre bryt
w Swietle wspaniatg — trzeci wazny przymiotnik definicji,
potwierdzajacy zdolno$¢ architektury do czynienia ludzi
wielkimi, ludzi, ktérzy ja zamieszkujg i ktdrzy jg wznosza.

Problem, ktéry wymaga glebszej analizy, w celu
pozbycia sie jakiegokolwiek formalizmu mogacego wynikaé
z definicji, dotyczy wspoéizaleznosci pomiedzy formg
a przeznaczeniem. By ostatecznie wyjasni¢ te relacje,
siegnijmy do definicji architektury Adolfa Loosa, pod tym
wzgledem przyktadowej:

Gdy znajdziemy w lesie kopiec dtugi na sze$¢ stp i szeroki na trzy,
w ksztalcie piramidy, powazniejemy i co$ méwi nam w gtebi: tutaj jest
pochowany cztowiek. To jest architektura’.

Analizujac te definicje stowo po stowie, zdajemy sobie
sprawe z jej jasnosci i gtebi. Miejscem architektury jest las,
naturalne miejsce, z ktdorym konfrontuje sie pewna forma
stworzona przez cziowieka. Ta forma, $cieta piramida,
posiadajgca konkretne wymiary (trzy stopy na szesc), a zatem
jasne proporcje, zostata wybudowana przez cztowieka przy
uzyciu jednego narzedzia: topaty. Proporcje piramidy sag
czytelne, méwia o jej przeznaczeniu. Wywotujg w nas emocje.
Powazniejemy, stwierdza Loos, co$ méwi nam: tu jest
pochowany cztowiek. Forma wyraza jej przeznaczenie: to jest
architektura.

W tej definicji zawiera sie oczywiste pytanie
0 znaczenie, o relacje, jaka wytwarza sie pomiedzy formg
a tym, co ta forma przywotuje. Relacja, ktdra zawsze istniata
w kulturze zachodniej, ale ktéra nigdy nie wymagata wyjasnien.
Piekno budowli zawiera sie w harmonii relacji nasyconych
Znaczeniem: nasze emocje zwigzane sg z rozpoznaniem tego
znaczenia. Ten fakt Loos uczynit oczywistym poprzez swojg
definicje architektury.
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Trzech wybitnych filozofow: Schellinga, Hegla
i Lukécsa potaczyt trudny temat Architektury w ich Estetykach.
Sformutowali oni trzy wazne definicje architektury.

Hegel:

Architektura klasyczna rozbudowuje podstawowy typ domu, kierujac

sie kryterium piekna [...]. Dom jest budowlg odpowiednig, stworzong

przez cztowieka i stuzaca cztowiekowi. W niej wyraza sie cztowiek™.
Lukacs:

Architektura jest budowaniem przestrzeni realnej, odpowiedniej, ktora
w spos6b wizualny przywotuje odpowiedniosc™.

Te dwie definicje sg bardzo podobne. Wiemy, ze mysl
Lukacsa jest $cisle zwigzana z mysla Hegla, od niej zalezy,
i jest bardzo bliska mysli wspodiczesnych cytowanych tu
architektéw, przede wszystkim Loosa. Filozofowie ci
wyjasniaja, z ich punktu widzenia, gtebokie znaczenie zawodu
architekta: Hegel przyjmuje podstawowy typ domu jako temat
nalezacy do architektury. Architektura domu to przede
wszystkim budowla odpowiadajgca potrzebom cztowieka.
Ludzie budujg domy dla siebie, stosownie do ich kultury
mieszkania. W formie domu, w jej architekturze zatem cztowiek
wyraza samego siebie.

Te samag mys| przekazuje Lukéacs: architektura jest
przestrzenig rzeczywista, odpowiednig dla celdw,
w ktorych zostata zbudowana; jej prawdziwy cel tkwi
w wywofywaniu tej odpowiedniosci. Poprzez przywotywanie
takich odniesien architektura spetnia swoje zadanie.

Architektura to zbudowana przestrzen, w ktérej toczy
sie zycie cztowieka, zatem inna niz alegoryczna przestrzen
malarska; jej formy beda przywotywac¢ walory wtasciwe jej
kulturze. Kopiec Loosa jest rzeczywista przestrzenig
przywotujgca swoje przeznaczenie.

Definicje Hegla i Luk&csa potwierdzajg niezbedng
w architekturze zalezno$¢ pomiedzy formg a znaczeniem.
Potwierdzajg waznos¢ reprezentacji form architektonicznych
wykazujac, ze architektura nie przedstawia wartosci obcych
architekturze, ale te gteboko zwigzane z celami, dla ktérych jest
budowana. Dom wyobraza najgtebsze znaczenia zycia
domowego, swiagtynia — walor kultu zbiorowego, dla ktérego
zostata wzniesiona; podobnie forma okna, drzwi, kolumn, itd.
bedzie przedstawia¢ znaczenie przypisane tym elementom.
Tak wiec, poprzez architekture ludzie wyrazajg samych siebie,
swojg kulture przekazywana z pokolenia na pokolenie
i odnajdywang w formach, ktérymi postuguje sie architektura.

Nim zakonczymy definicjg architektury Schellinga, i by
uczyni¢ ja bardziej zrozumiatg, chciatbym przypomniec
definicje innego wielkiego architekta Miesa van der Rohe:

Jasna struktura doprowadzona do jej doktadnego wyrazenia. To
wtasnie nazywam architekturg®.

Mies van der Rohe dzieli swojg definicje na dwie

czesci. W pierwszej mowi: jasna struktura. A wiec architekturg
jestracjonalna budowla, w ktérej kazdy element jest na miejscu
jemu przeznaczonym i ktérego zwigzki podlegaja prawom
logiki. Ta pierwsza czes¢ definicji zawiera duzg doze
obiektywnosci, ktérg podziela kazdy budowniczy, niezaleznie
od epoki, w ktérej zyje. Druga cze$¢ zaweza i wyrdznia te
szczeg6lng dziedzine, jakg jest architektura: jasna struktura
doprowadzona do jej dokfadnego wyrazenia. To wiashie
odroznia architekture od jakiegokolwiek innego wytworu.
Architektura nie moze ogranicza¢ sie do aktu budowania.
Budowla musi wyrazac swoje walory i to w spos@b skrupulatny.
By dany walor mogt by¢ rozpoznawalny, konieczne jest, by byta
to doktadna reprezentacja. Definicja ta akcentuje, tak jak
i poprzednie, forme architektoniczng jako reprezentacje.

Zamkniemy nasze rozwazania definicjg, ktéra
najbardziej obrazuje szczegoélny charakter architektury,
definicjg Schellinga, nie odbiegajaca zbytnio od definicji Miesa
van der Rohe. Schelling, niemiecki idealista, przyjaciel Hegla
moéwi, ze architektura jest metaforg swojego budowania.
Doktadne jego stowa:

Architektura jest reprezentacjg samej siebie, jako ze jest dzietem
odpowiadajgcym swemu celowi .

Definicja ta, na pozér sybilinska, wyjasnia to, co
dotychczas zostato powiedziane. Mamy na mysli roztozong
w czasie dyskusje pomiedzy Witruwiuszem a Boullée.
Witruwiusz moéwi, ze architektura to sztuka budowania, to
budowla; Boullée, ze architektura to nie budowla, to
reprezentacja.

Schelling taczy te dwa gtosy w dyskusji uwazajac, ze
architektura jest reprezentacjg aktu budowania, zatem
metaforg swojego budowania. Zawiera moment, Kktory
wyréznia jg jako sztuke: polega on na woli egzaltacji —
powiedziatby Boullée, a my — reprezentacji, znaczenia budowli
i jej elementow.

Czyz nie na tym polega piekno porzadku doryckiego,
ktory wpisuje budowle w utrwalone formy i jest reprezentacja jej
niezbednej ogdlnosci? Czyz nie wyraza tego w ten sam sposob
mys$|l Miesa van der Rohe, ktéry szuka form reprezentaciji
budowli? Czy nie to Mies ma na mysli, kiedy méwi o jasnej
strukturze doprowadzonej do jej dokfadnego wyrazenia?

Sadze, ze ta definicja ma duze znaczenie dla nas i ze
wyjashia wiele tym, ktérzy zbyt zawierzajg technice, tym, ktdrzy
utozsamiajg architekture z budowaniem. RoOwnoczesnie
pozbawia watpliwosci tych, ktérzy, przeciwstawiajgc sie
budowniczym, uwazajg budowanie za moment drugorzedny
w architekturze.

Za Schellingiem mowimy, ze architektura jest budo-
waniem i ze jej walory estetyczne tkwig w reprezentacji
w utrwalonych formach znaczenia cafo$ci budowliijej czesci.

Porzadki architektury antycznej rozwigzywaly ten



problem; architektura nowozytna jest wcigz na etapie
poszukiwania form jej reprezentacji. Loos, Le Corbusier, Mies
van der Rohe poszli w tym kierunku i ich definicje architektury
sgtego dowodem.

Pomijajagc pewien chaos w poszukiwaniu form
wspofczesnego jezyka architektury, musimy przyzna¢, ze
spos6b widzenia architektury twércow, o ktorych méwilismy,
stanowi w ich dorobku wazny punkt wyjscia dla naszych
poszukiwan.

Ttum. Urszula Pytlowany z La metopa e il triglifo, 2002

1. Wykiad wygtoszony w Politechnice Mediolanskiej w kwietniu 1990r.;
opublikowany w Metafora Mimesi Morfogenesi Progetto, pod redakcjg E.
D"Alfonso, E. Franzini, Guerini e Associati, Mediolan 1991.
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13. FW.J. Schelling, Filosofiadell’arte, (1892), Prismi, Neapol 1986, str. 236.
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Antonio Monestiroli
Otto definizioni di architettura®

Cercare una definizione dell'architettura € di per sé
testimonianza della volonta di definirne i principi di costruzione,
di fondare larchitettura su un sistema teorico razionale
trasmissibile e condivisibile.

L'architettura & una scienza, appartiene in generale al
processo di conoscenza e si costruisce attraverso un insieme
di regole individuate. Per questo motivo & necessario darne
una definizione generale, che comprenda obiettivi e metodi,
che descriva il fine e i mezzi propri di questa disciplina, che sia
unadescrizione abbreviata dei suoi principi costitutivi.

Tutti i maestri dell'architettura nel corso dei secoli ne
hanno dato una loro definizione o si sono riconosciuti in una di
gqueste tramandata storicamente. La definizione di architettura
manifesta il valore attribuito a essa nel momento in cui &
formulata: non ce n'e una sola, ma tante che rappresentano
sinteticamente i diversi modi di intendere l'architettura nel
tempo. Dungue ¢ legata a un'ideadi architettura e contiene una
teoria dell'architettura. Le definizioni che analizzeremo
appartengono tutte a una famiglia di architetti che si sono
tramandati una certezza: che I'architettura si fonda
razionalmente.

Partiamo dalla definizione fondativa, che costituisce
un punto di partenza con cui tutti, anche noi, dobbiamo
misurarci: quella di Vitruvio.

L'architettura € una scienza che € adornata di molte cognizioni e con le
quali si regolano tutti i lavori che si fanno in ogni arte. Si compone di
Pratica e Teorica. La Pratica € una continua e consumata riflessione
sull'uso e si esegue con le mani dando una forma propria alla materia
necessaria di qualunque genere essa sia. La Teorica & quella che pud
dimostrare e dare conto delle opere fatte con il raziocinio.
L'architettura si compone di Ordinazione, Disposizione, Euritmia,
Simmetria, Decoro, Distribuzione’.

Questa definizione & costituita di tre parti. La prima,
perentoria, colloca I'architettura fra le scienze, tra quelle attivita
regolate da principi trasmissibili. La seconda sottolinea la
necessita di una teoria verso cui orientare la pratica. La terza
elenca i principi di cui si compone la teoria. Ordinazione,
disposizione, distribuzione sono i principi che regolano i
caratteri distributivi degli edifici, i rapporti tra forma e
destinazione. Euritmia, simmetria, decoro sono principi
propriamente formali che sottintendono un importante
obiettivo: che la forma di ogni edificio sia rappresentativa
dell'identita dell'edificio stesso.

| principi che contengono questa affermazione sono:
l'euritmia, la simmetria e il decoro. L'euritmia contiene la
nozione di equilibrio fra le parti, la simmetria quella di
proporzione fra le parti e il tutto, il decoro di adeguatezza delle
forme alla destinazione.

La proporzione & il principio generale su cui si fonda
l'architettura; & intesa come sistema di rapporti fra le parti,
rivelatrice del senso dell'edificio.

Ho detto prima che la definizione di Vitruvio pud essere

considerata fondativa. E la prima che ci viene tramandata, che
contiene I'elaborazione precedente degli architetti della Grecia
antica e su cui sifonda tutto il pensiero successivo.

Leon Battista Alberti®, che inaugura la teoria
dell'architettura classica in epoca moderna, costruisce il suo
pensiero sul testo vitruviano assumendone la definizione di
architettura e approfondendone il senso. Il valore del testo
albertiano sta nella riscoperta del nucleo teorico di Vitruvio,
operata attraverso la cultura del Rinascimento.

Abbiamo visto che & il rapporto con la natura, proprio
del pensiero rinascimentale, che consente ad Alberti di
riscoprire il senso della teoria delle proporzioni vitruviana.
L'obiettivo generale, proprio di ogni architettura classica, &
guello dell'architettura come sistema di rappresentazione.
Questa affermazione consente la continuita dei principi,
dall'antichita all'architettura moderna, attraverso un momento
fondamentale per la teoria dell'architettura e del progetto:
I'Nluminismo. In questo periodo, importante perché rifondativo
non solo dell'architettura ma della cultura occidentale, si
delineano due posizioni riconoscibili in due diverse definizioni
di architettura.

Francesco Milizia* riprende la definizione di Vitruvio:
l'architettura & l'arte di costruire e si fonda sui principi gia
elencati da Vitruvio. Etienne-Louis Boullée la ribalta e apre la
discussione su cid che sta a monte delle regole del mestiere,
suifini dell'architettura, sul suo significato.

La questione del significato non era mai stata posta
prima in modo cosi esplicito. Non ci si era mai preoccupati di
definire il significato dell'arte di costruire. Questo & sempre
stato inteso con naturalezza, come cosa ovvia su cui non era
necessario interrogarsi. Porre la questione del significato alla
base della definizione di architettura & una scelta propria di
guesto momento storico.

Sidomanda Boullée:

Cosa € l'architettura? La definird io con Vitruvio l'arte del costruire?
Certamente no. Vi & in questa definizione un errore grossolano.
Vitruvio prende l'effetto per la causa. La concezione dell'opera ne
precede I'esecuzione. | nostri antichi padri costruirono le loro capanne
dopo averne creata l'immagine. E questa produzione dello spirito che
costituisce l'architettura e che noi di conseguenza possiamo definire
come l'arte di produrre e di portare fino alla perfezione qualsiasi
edificio[...].

Portare una costruzione qualsiasi alla sua perfezione. In
cosa consiste questa perfezione? Nell'offrirci una decorazione relativa
a quel tipo di costruzione a cui si trova applicata; ed é attraverso una
distribuzione conveniente alla sua destinazione che si puo presumere
diportarla a perfezione®.

La perfezione dell'architettura € definita dal rapporto
tra la forma e la destinazione. Per Boullée la forma & forma
rappresentativa: cid che viene rappresentato in architettura e il
carattere degli edifici.

La nozione di carattere, gia presente nell'architettura



dell'antichita, diviene per gli architetti dell'llluminismo la chiave
di volta di tutto il loro sistema teorico. Le forme architettoniche
saranno rivelatrici del carattere degli edifici e degli elementiche
li compongono. Nel momento in cui gli ordini dell'architettura
classica vengono progressivamente abbandonati, ci si trova di
fronte al problema di costruire un nuovo linguaggio e di doverlo
fondare teoricamente. In questo momento la nozione di
carattere diventa risolutiva. Il carattere degli edifici ¢ riferito alla
loro destinazione, al valore attribuito loro dalla cultura di un
certo momento storico: il valore della Casa, del Tempio, del
Sepolcro, ecc.

Ma com'é possibile la rappresentazione del carattere
degli edifici? Boullée risponde proseguendo la sua definizione
diarchitettura:

Sara la disposizione delle masse fra di loro, con la luce e con le ombre
che, come avviene in natura, comunichera le sensazioni relative al
carattere degli edifici®.

E ribadito il punto di vista dellarchitettura classica:
l'architettura come sistema di forme rappresentative si esplicita
attraverso il rapporto fra le parti e attraverso il loro
proporzionamento. Cid che si rende esplicito nella teoria
dell'architettura dell'llluminismo & che questi rapporti dovranno
essere significativi.

D'altronde la teoria del bello come sistema di rapporti &
assunta come punto di riferimento del pensiero estetico di tutto
il periodo ed & enunciata ufficialmente da Denis Diderot nella
Encyclopédie’.

Gli ordini sono ormai inessenziali, vengono considerati
puro ornamento. Si possono citare, ma non possono essere
assunti come elementi del nuovo linguaggio architettonico.
Tuttavia, liberarsi dagli ordini non vuole dire negare principi di
costruzione della forma architettonica. Questa & pur sempre il
risultato di rapporti significativi, come lo era stato per Vitruvio e
perAlberti.

Ma vediamo gli architetti moderni. Le Corbusier da una
definizione di architettura molto simile a quella di Boullée:

L'architettura & il gioco sapiente, corretto, magnifico dei volumi sotto la
luce [.. .]. Mediante l'uso di materiali grezzi deve stabilire rapporti
emotivi [...]. L'architettura & arte nel senso piu elevato, € ordine
matematico, armonia compiuta grazie all'esatta proporzione di tutti i
rapporti’.

Questa definizione contiene tutti i passi di una teoria
dell'architettura. Fine ultimo dell'architettura & commuovere; Le
Corbusier ripete sovente che cio che distingue gli architetti
dagli ingegneri & proprio il fatto che le forme architettoniche
sapranno commuovere perché rappresentative di un
significato propriamente umano. E il significato dei manufatti
legati alla vita degli uomini, nelle cui forme si riconosce il valore
attribuito loro: la commozione € legata al riconoscimento di
guesto significato.

La forma architettonica si rende esplicita nel gioco
sapiente, corretto, magnifico dei volumi sotto la luce. E il
volume la forma elementare attraverso cui si costruisce
I'architettura moderna. | volumi di cui & composto un edificio,
resi evidenti dalla luce che li distingue, stabiliscono rapporti
significativi; l'esatta proporzione di questi rapporti rende
intelligibile la forma architettonica.

Per Le Corbusier cid che conta ¢ il rapporto fra le parti
(il gioco dei volumi) che sara rivelatore del significato
propriamente umano dell'edificio.

| tre aggettivi con cui egli definisce il gioco dei volumi
sotto la luce sono indicativi della struttura logica del suo
pensiero. Il gioco & sapiente, si fonda cioé sulla conoscenza del
rapporto fra una forma e la sua destinazione. Le forme non
saranno definite arbitrariamente, ma rispetto all'appropriatezza
alla loro destinazione (la forma della casa sara appropriata alla
vita domestica, la forma del tempio alla sua destinazione
collettiva). E corretto, assoggettato a regole che per Le
Corbusier sono sempre quelle dell'architettura classica, della
concinnitas albertiana, della simmetria vitruviana, le regole che
conducono all'armonia dell'opera, analoga all'armonia
dell'universo. E I'armonia che rende il gioco dei volumi sotto la
luce magnifico, terzo importante aggettivo della definizione,
che testimonia la capacita dell'architettura di far grandi gli
uomini che I'abitano e che la costruiscono.

La questione che dobbiamo approfondire, per andare
oltre ogni sospetto di formalismo che la definizione di Le
Corbusier ci puo lasciare, riguarda il rapporto fra la forma e la
sua destinazione. Per chiarire definitivamente questo rapporto
ci rivolgiamo alla definizione di architettura di Adolf Loos, da
questo punto divista esemplare:

Se in un bosco troviamo un tumulo lungo sei piedi e largo tre, disposto
con la pala a forma di piramide, ci facciamo seri e qualcosa dice dentro
di noi: qui & sepolto un uomo. Questa é architettura®.

Se analizziamo questa definizione parola per parola, ci
rendiamo conto della sua chiarezza e profondita. Il luogo
dell'architettura € un bosco, un luogo naturale con cui una
forma, costruita dall'uomo, si confronta. Questa forma, il tronco
di piramide, possiede precisi rapporti dimensionali (tre piedi per
sei) e quindi chiare proporzioni; & costruita dall'uomo attraverso
l'uso di uno strumento, la pala. Le proporzioni della piramide
sono chiare e rappresentano con evidenza la sua destinazione.
Provocano in noi un‘emozione. Ci facciamo seri, dice Loos, e
qualcosa dice dentro di noi: qui & sepolto un uomo. La forma é
rapresentativa della sua destinazione: questa & architettura.

In questa definizione & posta con evidenza la
questione del significato, del rapporto che si stabilisce fra una
forma e cid di cui essa & evocativa. Un rapporto sempre esistito
fin dall'infanzia della cultura occidentale, ma che non ha mai
richiesto spiegazioni. La bellezza degli edifici & tutta compresa
nell'armonia dei loro rapporti, rapporti che contengono un
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significato: la nostra emozione & legata al riconoscimento di
quel significato. Questo & cio che Loos ha reso esplicito con la
sua definizione di architettura.

Tre importanti filosofi, Schelling, Hegel e Lukécs, si
sono cimentati nella loro Estetica con il difficile tema della
Architettura. Dal loro punto di vista hanno formulato tre
importanti definizioni di architettura.

Hegel:

L'architettura classica sviluppa a bellezza il tipo fondamentale della
casa [...]. La casa & una costruzione assolutamente rispondente,
creata dall'uomo per fini umani. In essa I'uomo si manifesta®.

L ukacs:

L'architettura & costruzione di uno spazio reale, adeguato, che evoca
visivamente l'adeguatezza™.

Queste due definizioni sono molto simili fra loro. Noi
sappiamo che il pensiero di Lukacs € strettamente legato a
quello diHegel, da cui dipende, ed & molto vicino anche a quello
degli architetti moderni che abbiamo citato, soprattutto a quello
di Loos. | due filosofi chiariscono dal loro punto di vista il
significato profondo del nostro mestiere: Hegel assume il tipo
fondamentale della casa come il tema proprio dell'architettura.
L'architettura della casa degli uomini € innanzitutto costruzione
rispondente (adeguata, dice Lukacs) ai fini umani. Gli uomini
costruiscono la casa per loro stessi, in modo rispondente alla
loro cultura dell'abitare. Nella forma della casa, nella sua
architettura quindi, l'uomo manifesta se stesso.

Lo stesso concetto € espresso da Lukacs: I'architettura
€ spazio reale, adeguato ai fini per cui & costruito, e il suo vero
scopo consiste nell'evocare la sua adeguatezza. Attraverso
tale evocazione I'architettura compie il proprio ruolo.

L'architettura € spazio costruito, in cui si svolge la vita
degli uomini, diverso quindi dallo spazio allegorico della pittura;
le sue forme saranno evocative dei valori propri della loro
cultura. Il tumulo di Loos & costruzione di uno spazio reale,
adeguato (alla sepoltura), che evoca visivamente la sua
adeguatezza.

Le definizioni di Hegel e di Lukacs dunque ribadiscono il
legame, necessario in architettura, tra forma e significato.
Ribadiscono il valore rappresentativo delle forme architettoniche,
stabilendo che l'architettura non rappresenta valori estranei
allarchitettura stessa, ma quelli profondamente legati ai fini per
Cui essa & costruita. La casa rappresentera il senso piu profondo
della vita domestica, il tempio il valore collettivo del culto per cui &
costruito, e allo stesso modo la forma di una porta o di una
finestra, della colonna, ecc., rappresentera il significato proprio di
qguesti elementi. Cosi attraverso l'architettura gli uomini
rappresentano se stessi, la loro cultura, che tramandano e
riconoscono nelle forme in cui l'architettura si costruisce.

Prima di concludere con la definizione di architettura di

Schelling, e perché questa risulti piu chiara, voglio ricordare
quelladiun altro grande architetto, Mies van der Rohe:

Chiarezza costruttiva portata alla sua espressione esatta. Questo € cid
cheio chiamo architettura®.

Mies van der Rohe divide la sua definizione in due parti.
Nella prima dice: chiarezza costruttiva. Dunque l'architettura é
costruzione razionale, una costruzione in cui ogni elemento é al
posto che gli compete e le cui interconnessioni obbediscono
alle leggi della ragione. Questa prima parte della definizione ha
una sua larga oggettivita condivisibile da ogni costruttore, in
ogni tempo. La seconda restringe e individua il campo specifico
dell'architettura: chiarezza costruttiva portata alla sua
espressione esatta. Questo & cid che distingue 'architettura da
gualsiasi altra costruzione. L'architettura non puo limitarsi
all'atto costruttivo. La costruzione deve essere rappresentativa
del suo proprio valore, e questa rappresentazione non puod
essere approssimativa. Perché il suo valore venga riconosciuto
€ necessario che la rappresentazione sia precisa, compiuta
con esattezza. Questa definizione insiste, nel solco di quelle
precedenti, sulla forma dell'architettura come forma
rappresentativa.

E ora concludiamo con la definizione che considero piu
illuminante la proprieta specifica dell'architettura, quella di
Schelling, non molto distante da questa di Mies van der Rohe.
Schelling, l'idealista tedesco compagno di Hegel, dice che
I'architettura € metafora della sua costruzione. Le sue parole
esatte sono:

L'architettura & rappresentazione di se stessa in quanto costruzione
rispondente a uno scopo®.

Questa definizione, a prima vista sibillina, chiarisce
quanto detto fin qui. Pensiamo alla disputa a distanza fra
Vitruvio e Boullée. Vitruvio dice che l'architettura & l'arte di
costruire, & costruzione; Boullée che l'architettura non é
costruzione, marappresentazione.

Schelling compone questa disputa sostenendo che
l'architettura €& la rappresentazione dell'atto costruttivo,
appunto metafora della sua costruzione. Comprende cioé un
momento che la distingue come arte, che consiste nel voler

esaltare — direbbe Boullée —, rappresentare — diciamo noi — il

senso della costruzione e dei suoi elementi.

Non é forse questa la bellezza dell'ordine dorico che
fissa in forme stabili la costruzione e la rappresenta nella sua
necessaria generalitd? Non & questo allo stesso modo il
pensiero di Mies van der Rohe che cerca le forme
rappresentative della costruzione? Non & questo cido che Mies
intende quando parla di chiarezza costruttiva portata alla sua

espressione esatta?



Credo che questa definizione sia di grande importanza
per noi e che faccia chiarezza nei confronti di tutti coloro che si
affidano alle forme tecniche, coloro che identificano architettura
e costruzione. Allo stesso modo credo che chiarisca l'equivoco
di chi, contrapponendosi ai tecnicisti, considera la costruzione
un momento secondario dell'architettura.

Con Schelling diciamo che l'architettura e costruzione,
e che la sua proprieta estetica consiste nella rappresentazione
in forme stabili del senso dell'insieme e delle parti.

Gli ordini nell'antichita assolvevano a questo compito;
l'architettura moderna & ancora alla ricerca delle sue forme
rappresentative. Loos, Le Corbusier, Mies si sono avviati in
guesta direzione e le loro definizioni di architettura lo
testimoniano.

Al di la della confusione delle ricerche contemporanee
sul linguaggio possiamo riconoscere nel loro lavoro un solido
punto di partenza per il nostro.
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Dariusz Koztowski

7 przypadkow architektury

1.Architekturaalbo przestrzen uwieziona

W parku Insel Hombroich, ws$rdéd drzew, krzewdw, traw
i wodorostéw, zyjacych bez korygujacej reki ogrodnika
i pomystéw architekta — trwajg nieliczne budowle, kompozycije
najprostszych kubicznych form, ktére $wiecac murem
z rozbiérkowej cegly, wyjasniaja, ze nalezg do tego $wiata. Ich
biate, puste wnetrza rozjasnia Swiatto ptynace skads z gory,
nakazujgce domysla¢ sie tam okien, ktérych brakuje
elewacjom. Budowle mozna okresli¢ wielkoscig kubatury,
opisa¢ ksztalt, ale forma nie zapowiada przeznaczenia,;
pozostaje zabawa w odgadywanie znaczenia rzeczy,
ustalanie do czego stuzy, kontemplacja harmonii ksztattow
i doswiadczenia z echem niespodziewanie zwielokrotniajgcym
gtosy w pustce." —Arzecz nie stuzy niczemu, albo raczej — stuzy
czystej przyjemnosci; jest zupetnie bezinteresowna w swoim
braku jakiejkolwiek funkcji. Czy jest to obiekt architektoniczny?
Czy moze istnie¢ architektura bez uzytecznosci?

W opowiesci z Mahabharaty, w jednej z tych
basniowych sytuaciji, kiedy bohater musi odgadna¢ zagadke,
by uwolni¢ od zaklecia swoich towarzyszy — zapytano
Judisztire: co to jest przestrzen? Heros odpowiedziat
rozstawiajgc szeroko ditonie, jak gdyby obejmowat niewidzialny
przedmiot — oto jest przestrzen! OdpowiedZz byta trafna.
Przestrzen wyznaczana jest przez jej ograniczenie; ta
kategoria rozlegtosci Swiata bez zrozumienia sensu granic jest
trudne do pojecia. Jezeli wiec istnieje rzecz architektoniczna —
owa budowla ws$rdod zieleni — ktéra jedynie ogranicza
przestrzen, wiezi jg i nadaje jej ksztalt estetyczny, to moze tak
rozumiana uzytecznos¢ wystarczy, by rzeczy mozna byto
nazwac — architekturg?

2.Architekturaalbo budowanierzeczy bezuzytecznych
Architektura jest najmniej bezinteresowna ze sztuk: nalezy do
zbioru rzeczy uzytecznych. Godzenie uzytecznosci i urody
ksztattu przestrzeni stato sie trudne, albo — z géry jest skazane
na niepowodzenie. W dziedzinie sztuki bezinteresownej, jak
poezja, malarstwo, muzyka, nasze stulecie nie ma powodu
wstydzi¢ sie swoich osiggnie¢, jesli zas idzie o produkcje
przedmiotéw czysto uzytkowych, bije wszystkie poprzednie
epokina gtowe. llekroé¢ jednak usituje potaczy¢ bezinteresowne
Z uzytecznym, zrobi¢ co$ co ma by¢ zarazem funkcjonalne
i piekne, ponosi porazke, twierdzi W. H. Auden. ,,Czy moze by¢
wieksza potwornosé niz nowoczesny biurowiec?” — zapytuje
poeta.” Nigdy w przesztosci nie stworzono czego$ tak
ohydnego, jak przecietny ,pawilon handlowy”, szkota, kosciot,
domjednorodzinny ...

Jezeli wypadnie zgodzi¢ z tg opinig, to jednak istnieje
w Ronchamp pielgrzymia kaplica — Notre-Dame-du-Haut, byt
przeciez, opisywany przez Rolanda Barthesa — Citroén DS 19°,
jest produkowana przemystowo lampa — Tizio zaprojektowana
przez Richarda Sapera, rzeczy trudne do odnalezienia bez
przewodnika, w nattoku uzytecznych i estetycznych zarazem
wytworow ludzkiej dziatalnosci (bez przewodnika nie sposéb

takze odnalez¢ bezuzyteczne budowle Erwina Heericha na
Insel Hombroich). Uzytecznosé tych rzeczy — samochodu,
kaplicy, lampy — pozostaje oczywista i niekwestionowana. Ale
zanim ktokolwiek jg dostrzega, widzi najpierw Kksztaity,
recenzuje ich estetyke, wyraza sad o ich urodzie. Uzytecznosé
nie pozostaje niewidzialna, ale pozostaje catkowicie
przezroczysta.

Trzeba wiec umie¢ zgodzi¢ sie z Livio Vaccinim, ktéry
pisat, ze: ,... architektura pojawia sie wéwczas, gdy cztowiek
odczuwa potrzebe, ktéra sktania go do spojrzenia na rzecz
»W pewien sposOb«; gdy stawia racje ogdélne nad
wymaganiami osobistymi; gdy wybiega dalej niz wymagataby
tego zwykta przydatnos¢ [...]. Architektura jest rzecza
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bezuzyteczng™.

3. Architektura albo imaginacja tworcy i przechodnia
Kazde dziatanie artystyczne wymaga naktadéw finansowych,
ale wiele z nich mozna prowadzi¢ na wiasne ryzyko.
Architektura potrzebuje inwestora: nikt nie tworzy jej, nawet
w postaci intencjonalnej formy, projektu — ,do szuflady™
architekture wykonuje sie wytgcznie na zaméwienie. Uprawia
sie jg z nastawienia zawodowego, komercyjnego, este-
tycznego i ideologicznego.® Niezaleznie od podejscia
architekta do swojej profesji rola zamawiajgcego projekt
zawsze jest znaczgca. W przesztosci bywat nim mecenas —
osoba obdarzona majetnoscig i, co istotne, posiadajgca
okre$lony, nierzadko wybitny smak artystyczny, a spetnienie
jego wymagan estetycznych stanowito podstawowe zadanie
tworcy. Panowato tez przekonanie, ze budujgc $wiatynie, patac
lub opere, winna to by¢ rzecz piekna, zadziwiajgca lub
wzruszajgca. Z czasem mecenas zostat zastgpiony przez —
sponsora, osobe lub czesciej firme, organizacje lub instytucje,
dla ktérych warstwa artystyczna rzeczy ma znaczenie
drugorzedne, a najczesciej nie ma wcale znaczenia. Estetyka
jest wiec dodatkiem, ktéry twérca oferuje ekstra; komu oferuje?
Odbidr estetyczny przejatprzechodzien, widz anonimowy,
masowy. Architektura stata sie rodzajem srodka masowego
przekazu, utrwalajgc réznice miedzy architektura-sztukg
a architekturg komercyjng (analogicznie do komercyjnego
kina, literatury, muzyki).

Wszystkie rodzaje architektury tworzy — architekt, lecz
aby ,otrzymac dzieto sztuki nalezy najg¢ artyste”. Architektura
to jest co$, co jedni tworza, podczas gdy inni zajmujg sie jej
ogladaniem, ,zamieszkiwaniem”, teoretyzowaniem (takze
zastanawianiem sie, co to jest architektura?), niekiedy
chlubieniem sie, ze sie jg posiada. Architektura nie jest niczym
wiecej, niz rzeczami zbudowanymi: $cianami, stropami,
schodami, kolumnami..., lub moze tylko ptaszczyznami,
kierunkami, brytami — rzeczami, ktére stanowig powod
pewnych ludzkich zachowan, napetniajgc wyobraznie
mieszkanca, przechodnia lub podréznego. Architektura jest
wiec swiatem wymyslonym, istniejgcym w imaginacji — tworcy
i przechodnia.



4. Architekturaalbo budowanie swiatow

Ongi$ Francesco di Giorgio Martini podawat szczegétowe
wymiary kosciota San Francesco di Vigna w Wenecji, oparte na
greckiej skali muzycznej, i porownywat wielkg kaplice do gtowy
ludzkiej, a wspotczesni nie okazali zdziwienia w obliczu takiego
ezoterycznego symbolizmu.® Dzi§ réwniez, architektura
potrzebuje pretekstow, uzasadnien, teorii, idei czy ideologii,
usprawiedliwiajgcych twoérce we wlasnych oczach, i w oczach
publicznosci. Nie ma idei panujgcej, szeroko zrozumiatej
i akceptowanej, ktéra zwalniataby twérce, poruszajgcego sie
w tym Swiecie, od odpowiedzialno$ci za poczynania
artystyczne. Wobec tego, jak pisze Umberto Eco w Glosie do
Imienia Rézy: ,Zanim przystgpi sie do opowiadania, trzeba
skonstruowa¢ sobie swiat urzgdzony w mozliwie
najdrobniejszych szczeg6tach. [..] Swiat stworzony sam
dyktuje nam dalszy cigg opowiadanial...]”.

Budowaniu swiatéw stuzg preteksty. Motywacje
urbanistyczne (czyli zapis wtasciwosci miasta, mozliwych do
opisania i przeanalizowania) uznaje sie jako podstawowaq
kategorie poszukiwania wskazéwek dla odkrywania kolejnej
architektury. Pretekstem moze by¢ inspiracja romantyczna:
powidoki, wspomnienia, wyobrazenia. Za pretekst budowy
formy moze postuzy¢ kontekst rozumiany jako gra
z otoczeniem, a takze inny: kontekst kulturowy, czyli takze
problem archetypow. Pretekst mozna odnalez¢ odkrywajac
ksiegi przesztosci: mapy, obrazy, ryciny. Lista pretekstow
budowania swiatéw architektonicznych jest rozlegta: jest na
niej takze — uzytecznosé. Oczywistym pretekstem jest
nasladowanie Mistrzow. Do innej kategorii nalezg gry
zainspirowane peryferiami architektury: literaturg, poetyka
symboli, gra w metafory. Otwarte zostato Swiatowe Muzeum
Wyobrazni: nie ma ksigg zakazanych — Swiat Piranesiego
i Swiat Malewicza, jako zbidr pierwowzorow, mozna przywotac
do terazniejszosci. Granica miedzy pretekstami ,racjonalnymi”
i ,poetyckimi” zaciera sie, wszystkie sg tylez poetyckie, co
racjonalne. Preteksty tworzg swoéj wlasny sztuczny sSwiat
(w ktéry zagtebi¢ sie moze widz-erudyta), ktéry zamieniony na
rzeczywistos¢ uczyni¢ jg moze — swiatem sztuki.

Po narysowaniu, lub zbudowaniu, architektura sama
staje sie pretekstem — forma lub jej znaczenie staje sie
poczatkiem narodzin kolejnych Swiatow.

5.Architekturaalbo budowanie napapierze
Architekt nie buduje rzeczy, architekt tworzy — wymysla
i zapisuje swoje wizje na papierze tworzac ,utwor
architektoniczny”. Takg notacjq jest ,projekt techniczny”
niekiedy jedyny zapis mysli pozwalajgcy je zmaterializowac.
Innym razem projekt techniczny jest rozpisaniem na gtosy
wczesdniej napisanego utworu — ,projektu koncepcyjnego”,
pomystu budynku przedstawionego w sposéb konwencjonalny
lub osobisty, zrozumiaty bez ttumacza.

Utworem architektonicznym najpierwszym jest zapis
idei — szkic: slad ruchu reki na papierze, zanim $wiadomosc¢

umystu ogarnie celowos¢; poktad znaczenia mozliwy do
zrozumienia przede wszystkim przez autora (dla widza
pozostawiajgcy otwartos¢ interpretacji).lnnym rodzajem
zapisu idei, i gra z przestrzenig intencjonalng, sa
przedstawienia-obrazy majace na celu ukazanie owej idei
widzowi; niekiedy sa uzupetniane stowem-tytutem, lub
komentarzem. Trud przetozenia tych utworéw na
jednoznaczny zapis przestrzeni autor zastrzega sobie,widzom

pozostawiajgc odczytywanie intencji ksztaltu i tajemnic
znakdw, i obcowanie z poezjg (zapisu).
Autonomicznymi dzietami sztuki bywajg zapisy

pretekstow architektonicznych. Takze — zapisy teorii: rysunek
fasady Hansa Holleina na Strada Novissima w Wenecji. Takze
zapisy — dociekan, poszukiwan idei formy architektonicznej,
rysowanej filozofii architektury— jak obrazki Massima
Scolariego — odnajdywanie rzeczywistosci architektury
w przedmiotach, ktére nie sg reprezentacjg czegokolwiek,
pozaidegtwdrcy. Podobnie jak obrazy Lebeusa Woodsa, ktory,
by¢ moze kieruje architekture ku nieosiggalnemu stanowi bycia
samej soba; ku catkowitej bezinteresownosci. Jak — Soundings
— ksigzka narysowana przez Johna Hejduka: architektura
istniejgca w wyobrazni autora, poetycka i mityczna przestrzen
do odkrywania przez czytelnika.

Architektura — jest catoscig idei, zapisow, rysunkéw,
obrazow, teoriii—budowli.

6.Architekturaalbo Wspaniate Ktamstwo

Wiem juz teraz, ze sztuka nie jest prawda. Sztuka jest
ktamstwem, ktore nam pozwala zblizy¢ sie do prawdy,
przynajmniej do tej prawdy, ktora jest dla nas rozpoznawalna” ®
— to stwierdzenie Pabla Picassa jest aktualne. Nie bardzo
wiadomo co jest owg prawda, klamstwo zyskato nowg barwe —
Wspaniatego Klamstwa Sztuki.

Dzieto architektoniczne nie jest wypowiedzig, ktéra
moze by¢ prawdziwa albo fatszywa. Jest wypowiedzig, ktéra
nie poddaje sie weryfikacji, i stawianie takiej kwestii nie ma
sensu: to jest status fikcji. Demonstracyjne ogtoszenie fikcji
jako zabawy a Wspaniatego Kfamstwa jako konwenciji, jest
kolejnym pretekstem dla tworzenia rzeczy. Architektura
odbywa podr6z w kraine niejednoznacznosci, niekonse-
kwencji, nieoczywistosci, chowajac sie za grubg zastone gry,
scenograficznosci, i wszelkich innych zaston, wszystkiego
tego, co demonstracyjnie gtosi swojg sztucznosc¢, kierujgc
ironiczny podtekst na rodzaje sztuk, naich historie, na ogélny
stan kultury. Sztuke nalezy teraz ogladaé poprzez zamglong
szybe Swiadomosci, ze oto ogladamy Swiat sztuki — Swiat
sztuczny. Mozliwos¢ uzycia takiej szyby ochroni¢ moze od
szalenstwa potraktowania rzeczy jako rzeczywistosci,
a architektury — fatwiej niz innej sztuki — jako trywialnej
codziennosci. W owym zamgleniu nalezy szuka¢ gtebi
irozlegtosci poszerzajacych odbidr przedmiotu artystycznego.

Architektura zwrdcita sie w poszukiwaniu jezyka ku
.przesztosci’; odkrywasie semantyki przestrzeni miasta
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i budowli. Mozna uzyska¢ alibi dla tworzenia nowych
eklektyzméw, takze wywodzacych sie z poczatkéw
modernizmu. Inni obsesyjnie kontynuujg starg gre w mityczng
nowoczesnos¢é. Formy z przesztosci sg przeksztatcane,
pierwowzory ulegajg dewastacji. Dezintegracja form tworzy
nowg jakos¢ elementdw i kompozycji — zacierajgc oczywistosc
przedmiotu inspiraciji, i ... nowego dzieta sztuki.

Nie ma juz kierunkéw architektury, bywa oryginalnosé
wielkich twércow. Kazdy z nich robi to na swoéj sposob i nie
widac jakiej$ jednej teorii architektury: nie ma porozumienia
miedzy mowiagcymi réznymi jezykami. Naczelng wartoscig
stata sie nie tyle sama sztuka zwana architekturg, co
.konwencja”. jezeli widz zaakceptuje konwencje, dalsza
zabawa staje sie przyjemnoscia, lecz do konca nie jesteSmy
pewni: opera seriato, czy buffa.’

7.Architekturaalbo budowanierzeczy?

Co bedzie, gdy barwy wyblakng, wyjasnienia, teorie, idee
zostang zapomniane, jezyk form stanie sie niezrozumiaty,
a konwencje uznane za dziwaczne i zbyteczne? Jezeli
pozostang ,budowle”, ,bramy”, ,wieze”, ,swiatynie”, albo tylko
— bryly widniejace w sSwietle, i w mroku, i w ciemnosci
i w wyobrazni — pozostanie architektura. Co by¢ moze
potwierdzi teze, ze: architektura jest sztukg budowania rzeczy
fikcyjnych tak by wyglgdafty jak prawdziwe.

1. J. P. Kastner , Erwin Heerich, K6In 1991. Kastner oméwit twérczos¢ Erwina
Heericha, autora tych rzeczy architektonicznych.

2. W. H. Auden, Poeta a spofeczernistwo w: Reka farbiarza i inne eseje,
Warszawa 1988, s. 64.

3. R. Barthes, Mitologie codzienne w: Miti znak, Warszawa 1970, s. 78-80.

4. L. Vacchini, La necessita dell'inutile, ,Rivista Technica” 1988, nr 7/8.

5. Rozmowa Petera Eisenmana z Robertem Venturim, ,Architektura” 1983, nr
4; o zmiennosci zawodu architekta takze: H. Ricken, Der Architekt —
Geschichte eines Berufs, Berlin 1977.

6. M. Praz, Mnenozyne, rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych,
Warszawa 1981, s. 90.

7.U.Eco, Glosa do Imienia R6zy, ,Literatura na $wiecie", 1985. nr 12.

8. M. Porebski, Kubizm, Warszawa 1980, s. 86.

9. Podobnie w powiesci. John Barth tak wyjasnia swoja postawe twércza; ...
Gdyby skomponowano dzisiaj Sz0sta symfonie Bethowena, efekt artystyczny
bytby Zenujacy, lecz oczywiscie nie bylby on taki, gdyby rzecz powstata
z zamiaru ironicznego i gdyby stworzyt jg kompozytor zdajacy sobie sprawe
z tego, gdzie byliSmy, a gdzie znajdujemy sie obecnie.” Dalej autor wyznaje,
mowigc o Bakunowym faktorze, ze celem jego byto — stworzenie powiesci,
ktéra udaje Powies¢ — napisang przez autora, ktéry udaje Autora. J. Barth,
Bakunowy faktor, Postowie — W. Sadkowski, Warszawa 1980; takze: J. Barth,
Literatura wyczerpana, ,Literatura na s$wiecie” 1972, nr 10; przektad:

A. Stomianowski.



Dariusz Koztowski
7 Cases of Architecture (brief)

1. Architecture or Space Entrapped

In the park of Insel Hombroich, among wild greenery, a few
structures last, compositions of the simplest cubic forms,
announcing their belonging to this world by means of the brick
wall. Their empty white interiors are lit from above, no windows
are seen outside. Their form, though possible to describe, does
not announce their function; only contemplation of harmony of
forms remains...". The thing serves nothing or rather it serves
pure pleasure; it is absolutely generous in its lack of any
function. Can architecture devoid of utility exist at all?

One of the heros of Mahabharata was asked once: What is
space? He replied by stretching his arms, as if embracing an
invisible object. The answer was correct. Space is
denominated by its boundaries; therefore, perhaps the very
limiting of space is sufficient to give things the name of
architecture.

2. Architecture or Construction of Useless Things

Architecture is the least detached of all the arts: it belongs to
useful things. Reconciliation of utility and beauty of space —
form became very difficult. Our century does not need to be
ashamed of its achievements in liberated arts and in respect of
production of purely utilitarian objects. However attempts at
unification of beauty and utility are unsuccessful, as W. H.
Auden states’.

Agreeing with his opinion we have yet to admit that there is a
Chapel at Ronchamp and outstanding artefacts like Citroén DS
19° or the Tizio lamp. Their utilitarian character is obvious,
however itis wholly transparent.

We have to agree with Vacchini, who wrote that architecture
reaches beyond simple utility. ,...Architecture is a useless
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thing™.

3. Architecture or Imagination

Architecture needs a client: architecture is made exclusively to
order. Regardless of the attitude of an architect, role of a client
is always important. Former patrons — persons of considerable
wealth and defined artistic taste had authentic requirements. A
temple, a palace, an opera had to be things of beauty, terrifying
or moving the spectators. For sponsors of today aesthetics
does not have any meaning; it is an added value offered by the
architect and received by an anonymous spectator.
Architecture became a mass medium, differing between
architecture—as—art and commercial architecture.
To obtain a work of art one has to hire an artist. Architecture is
created by same, while viewed, passed, described theoretically
by others; itis nothing more but things built... or may be planes,
directions, volumes — imaginary things. Architecture is thus an
imaginary world.

4. Architecture or Construction of Worlds
The contemporaries of Francesco di Giorgio Martini were not
stunned by esoteric symbolism of his church in Venice’;

architecture of today needs theories and justifications. There is
no single idea liberating an artist from his responsibility.
According to Umberto Eco, the world created by an artist in
details dictates the rest of the story...°

Pretexts serve to build such worlds. Urban planning
motivations or romantic inspirations are guidelines for
discovery of new architecture, as are context or books of the
past, utility or following the Masters. Games inspired by
periphery of architecture, such as literature, symbols,
metaphors belong to another category.

World Museum of Imagination is opened: there are no
forbidden books, be it archetypes of Piranesi ar Malevitch.
"Rational" and "poetic" pretexts are not separate anymore; they
create their own artificial world. Architecture, drafted or built
itself becomes a pre text and gives birth to another Worlds.

5. Architecture or Building on Paper

Architect does not build things, he creates —imagines and notes
his visions on paper forming a "work of architecture". "Technical
drawings" are often the only notation of thoughts allowing for its
materialization, they also might be an orchestration of a
previous piece — a "conceptual project”, an idea of a building.
Notations of architectural pretexts might also become
autonomous works of art, as do notations of theory: drawing of
Hollein's facade at Strada Novissima in Venice; also drawings
of philosophy of architecture by M. Scolari, pictures of ideal
entity of architecture per se by L. Woods; also Soundings by
John Hejduk with its poetic space to be discovered by the
reader. Architecture is a whole consisting of ideas, notations,
drawings, theories —and buildings.

6. Architecture or a Splendid Lie

Statement by Picasso — that art is a lie nearing the perceivable
truth —is still valid’. Truth is uncertain; lies gained new colours —
that of the Splendid Lie of Art.

Work of architecture is not a sentence true or false; it is not
subject to verification: such is a status of fiction. Demonstrative
declaration of fiction as a play and a convention is yet another
pretext for creation of things. Architecture travels towards
incongruity of meaning and inconsequence, hiding itself behind
the thick veil of plays, stage set quality and all things artificial.
Art is to be perceived through a hazy veil of its artificiality,
broadening the perception of an objet d'art.

Architecture reverts to the "past"”, discovering semantics of city
and buildings, gaining an ecclectic alibi, also originating in the
early modern period...

There are no trends in architecture and no single theory, there is
— at times — the originality of great architects, who speak
different languages. Convention becomes a main value; when
accepted, it becomes a pleasure; whether itis an opera seria or
buffo, we are not sure”.

7. Architecture or Building of Things?

20



21

What shall happen when colours fade, explanations and ideas
are forgotten and conventions are considered superfluous? If
"buildings”, "gates", "towers", "temples" or merely volumes
remain — architecture will persist. Which perhaps supports the
thesis that architecture is an art of building fictitious things to
make them appear real.

1.J. P.Kastner, Erwin Heerich, K6ln 1991.

2. W. H. Auden, Poeta a spofeczenstwo in: Reka farbiarza i inne eseje,
Warszawa 1988, p. 64.

3. R. Barthes, Mitologie codzienne in: Miti znak, Warszawa 1970, p. 78-80.

4. L. Vacchini, La necessita dell'inutile, ,Rivista Technica” 1988, nr 7/8.

5. M. Praz, Mnenozyne, rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych,
Warszawa 1981, p. 90.

6. U. Eco, Glosa do Imienia R6zy, ,Literatura na $wiecie", 1985. nr 12.

7. M. Porebski, Kubizm, Warszawa 1980, p. 86.

8.J. Barth, Bakunowy faktor, Postowie —W. Sadkowski, Warszawa 1980.
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DOM, ALBO GRA Z SZESCIANEM

Temat
Szescian mozna uznac za forme idealng: jest wyznaczony
przez Sciany o ksztalcie kwadratéw; wysokos¢, szerokose,
gtebokos¢ bryty jest taka sama. Szescian podzielony na
elementy przestrzenng siatkg modularng moze byé podstawg
dla architektonicznego c¢wiczenia w projektowanie wedtug
regut—tu projektowanie domu.

Przyjeto reguty gry:

— szescian wyznacza nieprzekraczalne granice przestrzeni
budynku: Zzadna czes¢ budynku nie moze przekraczaé
granicy szescianu,

— wielkos¢ szescianu okresla krawedz boku: 12.0 m,

— siatka modularna ztozona z linii 0 odstgpach 1.20 m
wyznacza wielkos¢ najmniejszego elementu—1.20x1.20 m,

— przestrzen budynku projektuje sie poprzez odejmowanie
elementow,

— podzialy przestrzeni budynku, $ciany i stropy nalezy
projektowac zgodnie z siatkg modularna,

— zbiér szesciandéw, pokazany na schemacie planu
sytuacyjnego, jest hipotetycznym zespotem budynkow.

Zadanie projektowe

Nalezy zaprojektowa¢ dom jednorodzinny, wolno stojacy,

w zadanym usytuowaniu i programie uzytkowym.

Powierzchnia domu 200.0-280.0 m2.

Przedmiot nauczania

— kompozycja architektoniczna na podstawie regut,

— rozwigzania funkcjonalne niewielkiego obiektu,

— podstawy rozwigzan technicznych,

— podstawy ksztattowania zespotu doméw jednorodzinnych,

— prezentacjaiopracowanie projektu architektonicznego wraz
zopisem.

HOUSE OR PLAY WITH THE CUBE

Theme

The cube can be considered as an ideal form: it is delimited by

walls in shape of squares; the height, width, depth of the solid is

the same. The cube divided in elements by spatial modular grid

can be the base for architectural practice in designing

according to rules: a house in this case. The rules of the play

were given there:

— the cube marks the impassable borders of building space :
no part of the building can cross the border of the cube

— thesize of the cube defines the edge 0f 12.0m

— modular grid of 1.20 m distant lines marks the size of the
smallestelement-1.20 mx1.20m

— abuilding spaceis to be designed by removing the elements

— thedivisions of building’s space, walls and ceilings should be
designed according to modular grid

— the set of cubes, showed on situational plan is the
hypothetical buildings complex.

Design

A single-family house should be designed according to

specified location and utility programme. Required usable floor

areais: 200.0-280.0 sq m.

Goal

architectural composition according to rules

functional solutions of small object

basic of engineering solutions

basic of single-family housing complex formation

the presentation and composition of architectural project

together with description
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GRA BRYL ELEMENTARNYCH
DOM W KRAJOBRAZIE
ARCHITEKTURA BETONOWA

Temat
Gra bryt elementarnych. ,... Nasze oczy sg stworzone do
ogladania form w $wietle. Swiattocien wydobywa forme.
Szesciany, stozki, kule, cylindry i piramidy sa cudownymi
formami podstawowymi, ktérych obraz jest wyrazny i namac-
alnie pojety. Sag to piekne formy, najpiekniejsze formy, zaréwno
dla dziecka, dzikusa i metafizyka. Tkwig w naturze sztuk
pieknych.” (Le Corbusier, 1923)
Dom w krajobrazie. W poblizu miasta, w odlegtosci, ktora
uwalniajagc od ucigzliwosci gwaru, ruchliwosci, nieprze-
widzianych spotkan i zwyktej ciekawosci, pozwala jednak
zachowa¢ miejskie obywatelstwo i uczestniczyé w zyciu tej
spotecznosci — powstanie Dom. Jest to miejsce na skraju lasu,
porostego starodrzewem malowniczych sosen, takich jakie
mozna spotka¢ na obrzezu rozlegtych boréw. Rozlegly obszar
przeznaczony na budowe domu i przydomowy park obejmuje
niewielkie wzgorze z tagodnym stokiem. Obok sg tereny
rolnicze, dalej niewielka rzeka. Sytuacja oferuje wglady
w okolice i dalekie widoki, dop6ki drzewa w planowanym parku
nie zapewnig wiekszej intymnosci, ostaniajgc dyskretnie dom
od nieprzewidywalnego sasiedztwa.
Architektura betonowa. Dzis beton w architekturze stanowi
podstawe wspoiczesnej technologii budowlanej. Sposob
uzycia czy aplikacji zalezy wytacznie od nastawienia lub stanu
ducha twércy Architektury. Betonowa technologia umozliwia
bicie rekorddéw inzynierskich. Rozwinieta technologia pozwala
na precyzyjne wykonanie ksztaltéw i skomplikowanych
odlewdw na miejscu wnoszenia budowli. W petnym stohcu
przekazuje ksztatty i znaczenia architektury, stanowigc
0 jednosci struktur, symboli i estetyki. Beton jest kamieniem
wspolczesnosci: pozwala obrabia¢ sie jak ten naturalny
materiat, stosownie do zamystu artysty. Niekiedy mozna ujrze¢
dusze betonu — gdy ksztatt rzeczy ujawni to jedyne z mozliwych
potaczeh — piekna, celowosci, trwatosci wytworu ludzkiej
wyobrazni.
Zadanie projektowe
Nalezy zaprojektowa¢é dom jednorodzinny, wolnostojacy,
w zadanym usytuowaniu i programie uzytkowym.
Powierzchnia domu 200.0-280.0 m’.
Przedmiot nauczania
— kompozycja architektoniczna niewielkiego obiektu
w okreslonych warunkach przestrzennych,
— metoda projektowania na przyktadzie domu jednoro-
dzinnego,
— rozwigzania funkcjonalne niewielkiego obiektu,
— podstawy rozwigzan technicznych,
— prezentacjaiopracowanie projektu architektonicznego,
— opis techniczny projektu i teoretyczne uzasadnienie
koncepcji architektoniczne;.

THE PLAY OF ELEMENTARY SOLIDS
HOUSE IN LANDSCAPE
CONCRETE ARCHITECTURE

Theme
The play of elementary solids.”... Our eyes are created to see
forms in light. Light-and-shade extracts the form. Cubes,
cones, spheres, cylinders and pyramids are miraculous
fundamental forms, which image is clear and tangibly
comprehended. These are beautiful forms, the most beautiful
forms, both for a child, a barbarian as well for a metaphysicer.
They are inherent to the nature of art.” (Le Corbusier, 1923)
House in landscape. Close to the town, in distance, which
relieves from arduousness of hum, busyness, unexpected
meetings and common curiosity, permitting however to keep
citizenship and to participate in life of its community — the House
comes into being. It is a place on the edge of the forest,
overgrown with old trees of picturesque pines, such ones as
you can find on the edge of broad ancient-forest. The extensive
area appropriate for building the house and by-house park,
includes a small hill with a gentle slope. Near by lies agricultural
terrain, further small river.The area offers view in
neighbourhood and far views, until trees in planned park will
assure larger intimacy, shading the house discreetly from
unexpected neighbourhood.
Concrete architecture. Concrete in architecture today is the
base of present-day building technology. The way of its use or
application depends exclusively on attitude or spirit of
architecture creator. The concrete technology makes possible
to break engineers records. Developed technology permits on
precise realisation of shapes and compiled moulds on the place
of construction. In full sun it transfers shapes and meaning of
architecture, determining the unity of structures, symbols and
aesthetics. Concrete is the stone of the present day: it permits
to be worked like this natural material, suitably to artist's
intention. It is sometimes possible to see the spirit of the
concrete - when the shape of thing will reveal this one and only
possible connection - the beauty, usefulness and durability of
the product of human imagination.
Design
A single-family house should be designed according to
specified location and utility programme. Required usable floor
areais: 200.0-280.0 sq m.
Goal
— architectural composition of small building in a specified
spatial conditions
— designing methods on example of single-family house
— functional solutions of small object
— basic of engineering solutions
— the presentation and composition of architectural project
— technical specification of the project, theoretical grounds of
architectural conception
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Agnieszka Miecznikowska 2002-2003 — Nagroda w konkursie Architektura Betonowa — Gra Bryf Elementarnych — Dom w Krajobrazie
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Daniela Skrzypulec 2002-2003 — Nagroda w konkursie Architektura Betonowa — Gra Bryf Elementarnych — Dom w Krajobrazie
Prize in competition Concrete Architecture — Play of Elementary Solids — House in Landscape
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Katarzyna Hora¢ek 2001-2002 — Nagroda w konkursie Architektura Betonowa — Gra Bryf Elementarnych — Dom w Krajobrazie
Prize in competition Concrete Architecture — Play of Elementary Solids — House in Landscape
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Prize in competition Concrete Architecture — Play of Elementary Solids — House in Landscape
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MIASTO IDEALNE

Temat

Zespot zabudowy mieszkaniowejwielorodzinne;j.

Architekci chcg budowa¢ miasta. Lecz miasto nie jest
architekturg. Jest wytworem cywilizacji, jego powstawanie
warunkujg czynniki ekonomiczne, kulturowe, planistyczne,
powstawaniem formy miasta rzadzi takze przypadek.
Architekci patrza na miasto jak na Res Architectonica.

Przestrzen wyznaczana jest przez jej ograniczenie,

przynajmniej ta przestrzen, ktéra wyobrazalna jest dla
cztowieka. Poza ograniczeniami tez rozposciera sie
przestrzen, ale owe dwie kategorie rozlegtosci Swiata bez
Zrozumienia sensu granic sg trudne do pojecia.
W staroindyjskim eposie Mahabharata zapytano Judisztire: co
to jest przestrzen? Heros odpowiedziat rozstawiajgc szeroko
dionie, jak gdyby obejmowat niewidzialny przedmiot — oto jest
przestrzen! Miasto jestprzestrzenia.

Miasto zapamietane umarto: miasto zwartych, czytelnych
architektonicznie i psychologicznie przestrzeni. Kompozycja
zostata zastgpiona zabudowa zgodnie z grg ekonomicznag,
utomnie korygowang wedtug nostalgicznych intencji. Zwarta
przestrzen miasta, pozwalajgca identyfikowa¢ sie z nig
mieszkanca, podréznego skonczyta sie. Rozprzestrzenia sie
amorficzny twér swobodnie zabudowanego terenu.
Odnalezienie Architektury nie jest mozliwe bez przewodnika.

Myslac o Przestrzeni Idealnej architekci rysowali Miasta
Idealne. Te studia rysunkowe, przedstawienia graficzne
i zapisane idee realizujg mysli, ktére nie uzyskujg
materializacji. Pamigetajac o dokonaniach w tym zakresie,
wieku XIX i XX, kiedy to pomysty przestrzeni miasta byly
poddane ideom melancholijnym (miasto-ogrod), lub
zdominowane wiarg w cywilizacje przysziosci opartej
0 industrializacje lub spoteczenstwo sprawiedliwosci
spotecznej, ktére moze przynies¢ szczesliwosé ludzkosci,
cofnijmy sie wstecz do miast, gdzie doskonatoscig byta nade
wszystko geometria. Takze do wymyslonego dla Wenecji
miasta idealnego Fra Gioconda.

Zadanie projektowe

Na oddalonym od centrum miasta terenie, poza kontekstem
miejskim, nalezy zaprojektowa¢ wiasng wizje ,Miasta
Idealnego”. Miejsce nalezy wypetni¢ formg nie zapominajgc
0 uzytecznosci budynku mieszkalnego. Okreslong linig
zabudowy wyznacza wielkos¢ Miasta. Projekt jest pretekstem
dla poszukiwan rozwigzah modelowych.

Przedmiot nauczania
— kompozycja architektoniczna na przykiadzie $redniej
wielkosci obiektu w zespole domdéw wielorodzinnych,

o0 podstawowej funkcji mieszkaniowej, w okreslonych

warunkach przestrzennych miasta.

— rozwigzania funkcjonalne — mieszkania, budynku, oto-
czenia, parkingow

— rozwigzaniatechniczne

— opracowanie projektu architektonicznego

— uzasadnienie teoretyczne.

IDEAL CITY

Theme

Family residential building complex.

Architects dream to build cities. However a city it is not an
architecture. It is the product of civilisation. Numerous
economic, cultural, planning factors establish its formation,
which is also ruled by an accident. Architects look at a city as at
ResArchitectonica.

A space is marked by its limitation, at least this space which
is conceivable for a man. Space stretches also beyond
limitations but those two categories of vastness of the world are
difficult to comprehend without understanding the sense of
borders. In old-India book Mahabharata Judisztir was asked:
"What is a space? The hero answered stretching his arms, as
if embracing an invisible object - here is space! The City is
space.

The memorized city of dense, architecturally and
psychologically readable spaces has died. The composition
has been replaced by buildings according to economic game,
faulty corrected compatibly to nostalgic intentions. The
compact space of the city, permitting the inhabitant, the
traveller (and an architect) to identify with it, has come to an
end. The amorphous creature of freely built-up terrain spreads.
The retrieval of Architecture is not possible without a guide.

Thinking about Ideal Space architects drew Ideal Cities.
These drawing studies, graphic images and recorded ideas
realise ideas would not be materialised. Remembering about
accomplishments in this range, in XIX and XX, when the city's
space conceptions were subjected by melancholic ideas ( the
city - garden ) or dominated by trust in future civilisation based
on industrialisation or society of the social justice, which can
bring the happiness to the mankind, let's back off to cities,
where the geometry determined perfection above all. Also to
invented for Venice ideal city of Fra Gioconda.

Design

On a site far from the city centre, apart from a close city
context, the own vision of "Ideal City" should be designed. The
place should be filled with form not leaving behind utility of
residential building. The definite line of buildings marks the size
of The City. The project is the pretext for looking for model
solutions.

Goal
— architectural composition on the example of medium size
building in multi-family residential building complex, with

fundamental living function, in definite spatial city
conditions.
— functional solution  of the residence unit, building,

surroundings, car parks
— engineering solutions
— composition of architectural project
— theoretical reason
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MIASTO IDEALNE
KWARTAL ZABUDOWY MIEJSKIEJ
KONTEKSTY BLISKIE | DALEKIE

Miasto idealne. Miasto idealne istnieje w wyobrazni
architekta, lub jako zapis: rysunek lub opis. Préba realizacji
idealnejwizjii miasta napotyka na trudnosci.

Miasto jest wytworem cywilizacji, a jego powstawanie
warunkujg czynniki ekonomiczne, polityczne, kulturowe, ...,
w koncu planistyczne. Powstawaniem formy miasta rzadzi
takze przypadek. Architekci patrzg na miasto jak na rzecz
architektoniczng, lecz architekci nie budujg miasta; czasem
tworzg jego plany, projektujg budynki, ktére wznosi kto$ inny.
Miasto nie jest architekturg. Miasto jest zbiorem ,rzeczy
architektonicznych”. Zanim bedzie mozna je nazwaé —teatrem,
patacem, czy Swiatynia, trzeba ustali¢ rzgdzgce przestrzenig —
linie, ptaszczyzny, bryty.

Kwartat zabudowy miejskiej. Istnieje tradycja miasta oparta
na uformowaniach: ,ulicy”, ,domu” w ciggach pierzei, ,kwar-
tatu” — przestrzeni zewnetrznych i ukrytych wnetrz. Wnetrze
kwartatu miejskiego ukazuje sie jako ogniwo bogatego
i uwarunkowanego tradycjg tancucha wzorcOw. Spojrzenie
w przesztos¢ odstania swietos¢ jaskini i groty z ich mitologig
podziemnego $wiata, prowadzi poprzez na poty uswiecone
atrium, zamkniety ogrdd, wirydarz klasztorny, swiecka prze-
strzen dziedzihca patacowego, kamienicy mieszczanhskiej, ku
podworzom gmachow publicznych. Przeciwienstwem jest —
ulica, przestrzen zrozumiata, jasna swg czytelnoscig, miejsce
niezliczonych, niezobowigzujgcych i anonimowych spotkan
mieszkancow miast, ludzi obcych — miejsce kontaktéw bez
konsekwenciji. Granice tych $wiatow stanowi budowla — dom.
Dom jest prawdziwym schronieniem pomiedzy jasnoscig ulicy
a ,mrokiem” wnetrza kwartatu Jest miejscem, w ktérym
mieszkancy uzyskujg swojg tozsamos¢. Dom jest brama, ktora
pozwala przedostac sie na bezpieczny obszar ,za murem”, dla
intruza pozostajac granicg zakazanego swiata.

Konteksty bliskie i dalekie. Droge do budowania formy
Swiata architektury moze prowadzi¢ przez analize kontekstu
przestrzennego, i odkrywanie — ,motywacji urbanistycznych”.
Takim kontekstem pozostaje takze zawartos¢ archiwdw,
wspomnia, wyobrazenia obrazéw miasta, zapamietane
ksztatty i kolory. Wazne stajg sie pewne rzeczy trwajgce
w przestrzeni miasta: elementy budowli, stare drzewa, zarysy
uktadow przestrzeni, ktére sktadajg sie na genius loci, i istniejg,
jako — ,miejsca Swiete”. Konteksty dalekie? — By je odnalez¢
nalezy odwiedzi¢ Swiatowe Muzeum Wyobrazni.

Zadanie projektowe

Zespotwielorodzinnej zabudowy mieszkaniowejw Krakowie
Przedmiot nauczania

— kompozycja architektoniczna domu wielorodzinnego

w miescie, w okreslonych warunkach lokalizacyjnych;

podstawy ksztattowania zespotu doméw wielorodzinnych,
— rozwigzaniafunkcjonalne domuiosiedla,

— rozwigzantechnicznych

— metoda projektowania,

— opracowania projektu architektonicznego i urbanistycznego,
— uzasadnienie teoretyczne.

IDEAL CITY
CITY BLOCK
CLOSE AND DISTANT CONTEXT

Ideal city. Ideal city exists in architect's imagination or as a
notion: drawing or description. An attempt to realise vision of
ideal city faces difficulty.

City is the creation of civilisation and economical, political,
cultural and planning factors establish its formation. Its
formation is also ruled by an accident. Architects look at city as
at architectural thing but architects do not build cities; they
sometimes create plans, design buildings, which someone else
raises. City is not architecture. City is the collection of
"architectural things”. Before they could be named - theatre,
palace or temple - lines, surfaces and solids, rules for space
should be established .

City block. There is a city's tradition based on forms of:
"streets”, "houses” in lines of frontage, "blocks” - external
spaces and hidden interiors. Interior of city block appears to be
a link of rich and conditioned by tradition chain of models. The
look in the past exposes the sanctity of cave and grotto with
their mythology of underground world, leads through the partly
sanctified atrium, closed garden, monastic pleasure garden,
secular space of palace courtyard, middle-class tenement, to
courtyards of public edifice. In opposition we have - the street,
space understood, clear in its intelligibility, place of
uncountable, nonobliged and anonymous meeting of city's
inhabitants, the strangers - the place of contacts without
consequences. Building the house is the border of these
worlds. The house is a true shelter in "clearness” of street and
"darkness” of block's interior. It is a place, where inhabitants get
their identity. House is the gate which permits to get in to safe
area "behind the wall”, for intruder staying a border of forbidden
world.
Close and distant contexts. The way of building form of
architectural world can lead through analysis of spatial context
and discovering of - "urban reasons”. The content of archives,
remembrance, images of city, remembered shapes and colours
also determine such a context. Things lasting in space of city
become important: the elements of building, old trees, the
outlines of space's systems, which consist on genius loci and
exist as - "sacred places”. Distant contexts? To find them one
must visit the World Museum of Imagination.
Design
Multi-family residential building complex in Cracow
Goal
— architectural composition of multi-family residential
building in definite city conditions
— the basis of multi-family residential building complex
formation
— functional solutions-of the building and building's complex,
— engineering solutions
— methods of design
— composition of architectural and urban project.
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POSZUKIWANIE W SWIATOWYM
MUZEUM WYOBRAZNI
ZAGUBIONEGO ZAPISU IDEI
MIASTA, MONUMENTU LUB DOMU

Temat

El Lissitzky powiedziat: ,Malarstwo jest stacjg przesiad-
kowa do architektury”. Zgodnie z tg tezg idee poszukiwanej
rzeczy architektonicznej — Miasta, Monumentu lub Domu,
nalezy odnalezé w Swiatowym Muzeum Wyobrazni.
Poszukiwania nalezy rozpocza¢ w dziale - sztuka
nowoczesna, na potce — konstruktywizm. By¢ moze trzeba
spenetrowa¢ takze dziat malarstwa abstrakcyjnego.
Zagubiong idee mozna odnalez¢ takze w wsrdd rzeczy
pospolitych. Jest to gra w poszukiwanie pretekstu
architektonicznego.

Odnalezione wyobrazenie malarskie nalezy zamienié
w przestrzenng rekonstrukcje obrazu, podejmujgc decyzje co
do koddw: znakdw i kolorow.

Rekonstrukcje w postaci obrazu aksonometrycznego
trzeba zaaplikowa¢ w miejscu realnym, na wybranym
fragmencie miasta, stosownie do kontekstu przestrzennego:
linii, ptaszczyzn, kubatur i skali. Tak okreslona ,rzecz
architektoniczna” reprezentujgca idee architektonicznej
przestrzeni, bedzie mozliwa do zamienienia sie¢ w konkretny
projekt napetniony uzytecznoscia (w semestrze X). Jej
atrakcyjnos¢ przestrzenng moze potwierdzié rysunek
perspektywiczny.

Zadanie projektowe

Przestrzenna rekonstrukcja obrazu malarskiego i jej aplikacja

w miejscu realnym).

Przedmiot nauczania

— kompozycja malarska w kontekscie przestrzennym
i kulturowym,

— poszukiwanie metody projektowania,

— prezentacjaideiarchitektonicznej,

— teoretyczne uzasadnienia koncepcji architektoniczne;j.

SEARCHING IN WORLD MUSEUM
OF IMAGINATION FOR THE
IDEA'S NOTATION OF CITY,
MONUMENT OR HOUSE

Theme

El Lissitzky once said: "Pictorial art is transition phase
towards architecture”. In accordance with this thesis the idea of
looking for an Architectural Thing the City, the Monument or the
House, should be found in the World Museum of Imagination.
The search should be started in contemporary art department,
on the shelf of constructivism. Maybe it is also necessary to
penetrate the department of abstract painting. The lostidea can
be also found within common things. It is a game in looking for
an architectural pretext.

A discovered painter's image should be transformed to a
spatial reconstruction of that painting, by making decision
about codes: signs and colours.

The reconstruction in form of axonometric image should be
applied in real site, in chosen part of the city, according to
spatial context: line, surfaces, volume and scale. So definite
"architectural thing” representing the idea of architectural
space, will be possible to be changed in real project filled with
utility (in 10" semester). Its spatial attraction can be confirmed
by perspective drawing.

Design

Spatial reconstruction of the painting and its application in real
place.

Goal

— architectural composition in spatial and cultural context

— searching for the method of designing

— presentation of architectural idea

— theoretical reasons for architectural concept.
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Katarzyna Adamus — Muzeum, na podstawie obrazu Nikolaja Sujetina, Suprematyzm, 1931; 2002-2003
The Museum, based on a painting by Nikolaj Sujetin, Suprematyzm, 1931
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Anna Bubka — Monument, na podstawie obrazu Sergio Gutmana, Name or Four Letters nr 1, 1990; 2002-2003
The Monument, based on a painting by Sergio Gutman, Name or Four Letters No. 1, 1990
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Joanna Seremak — Monument, na podstawie obrazu Bena Nicholsa, Menhir, 1956; 2002-2003
The Monument, based on a painting by Ben Nichols, Menhir, 1956
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Patrycja Swierc — Miasto Geometryczne, na podstawie obrazu Wassilija Kandinskiego, Asserting, 1926; 2002-2003
The Geometrical City, based on a painting by Wassily Kandinsky, Asserting, 1926
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Michat Wtoskowicz — Kompozycja subiektywna, na podstawie obrazu Andrzeja Zielinskiego, Kadr, 1995; 2002-2003
The Subjective Composition, based on a painting by Andrzej Zielinski, Kadr, 1995
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Klara Karwat — Monument, na podstawie obrazu Bruno Munariego, Negativo-Positivo, 1952; 2002-2003
The Monument, based on a painting by Bruno Munari, Negativo-Positivo, 1952
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Katarzyna Szotdrowska — Dom, na podstawie obrazu Friedericha Vordenberga-Gildewarta, Rouge Construit, 1924; 2002-2003
The House, based on a painting by Friederich Vordenberg-Gildewart, Rouge Construit, 1924
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79 TEMATY PRAC DYPLOMOWYCH

1. ,Znamy dwa rodzaje prawdziwych labiryntow: kretenski,
whasnos¢ Minosa, zamieszkiwany (przez pewien czas) przez
Minotaura, rzecz (jak nalezy sadzi¢) architektoniczna,
autorstwa Dedala, budowla skomplikowana i od tego czasu
takze metafora: platanina drég i gmatwanina przejse¢,
i wydarzen. | labirynt borgesowski, najokrutniejszy dla
odwiedzajacego lub podréznika: pustka, pustkowie bez
jakichkolwiek ograniczen i znakéw, bez drég i szlakéw — bez
kierunkéw nawet falszywych: pustka. W obu tych przypadkach
odnalezienie drogii celu, nie jest mozliwe bez przewodnika.”
Rozmowa o nauce architektury wymaga okreslenia przedmiotu
nauczania, najlepiej po jego zdefiniowaniu. Poruszajac sie
miedzy skromnym stwierdzeniem, ze: ,Architektura jest sztukag
budowania rzeczy ..."”, a pycha okreslenia — ,Architektura jest
sztukg ksztattowania przestrzeni”, mozna stwierdzi¢, ze jak
inne, sg to definicjie metaforyczne, poetyckie, pozostajgce
wyjasnieniami jedynie dla przychylnie do tej poezji
nastawionych. Okreslenie ,sztuka” jest wszak niedefiniowalne;
nie potrafimy zdefiniowaé¢ — ,przestrzeni”, ,architektura” chcac
by¢ sztukg, takze pozostaje niemozliwa do zdefiniowania.
Pozostaje zajgc sie sprawa — ,budowaniarzeczy”.

2. Kiedy jednak stojgc przed rzeczg zbudowang powiemy —
jakie to piekne! —mozemy mie¢ przekonanie, ze to jest wtasnie
—architektura. Kiedy stojac przed rzecza zbudowang powiemy
— jakie to koszmarne! — nie mozemy wykluczy¢, ze to jest
wlasnie — architektura. Kiedy stojgc przed rzeczg zbudowang
powiemy — nie zauwazylem tego — nie mozemy miec
przekonania, ze to nie jest — architektura. W kazdym z tych
przypadkdéw moze sie okaza¢, ze przygotowanie widza do
odbioru dzieta sztuki jest niewystarczajgce, ze po prostu zna
sie na tym na co patrzy i ze by¢ moze sg miejsca, ludzie
i ksigzki gdzie stosowng wiedze mozna naby¢.

3. ,Zadania nauczyciela sprowadzajg sie do roli przewodnika.
Przewodnika po Muzeum Wyobrazni, w ktéorym znajdujg sie
wszystkie idee, lub — raczej po borgesowskiej Bibliotece,
w ktdrej znajduja sie wszystkie napisane ksiegi i ksiegi jeszcze
nie napisane, i jak nalezy sadzi¢ — takze nie napisane traktaty
architektoniczne i formy architektury jeszcze nie odkryte.
Nalezy prébowac je odnalez¢.”

DK

Tematy opracowaniateoretycznego

Monument jako poczatek przestrzeni miasta. Motywacje
urbanistyczne jako poczatek formy architektonicznej
Architektura bliskiego i odlegtego kontekstu. Miasto idealne
Preteksty architektoniczne, albo budowanie w miejscu pustym.
Architektura betonowa.

Tematy prac projektowych

Miasto

Monument

Dom

THEMES OF DIPLOMA PROJECTS

1. "We know two kinds of true labyrinths: Cretenian one, the
property of Minos, inhabited (for some length of time) by
Minotaur, thing (as it should be believed) architectural,
authorship of Dedal, the compiled building and from that time
also the metaphor: the confusion of roads, passages and
events. And Borgesian labyrinth, for visitor or traveller the
cruellest one: the emptiness, wastes without any limitations
and signs, without roads and routes - without directions even
these false: emptiness. In both these cases finding the road
and destination is not possible without a guide.”

The discourse about education of architecture requires the
qualifications of teaching's object , better after its having been
defined first. Moving between modest state that: "Architecture
is the art of building things...”, and the pride of definition
- " Architecture is the art of space's creation”, it is possible to
declare, that as any other, these are metaphorical and poetical
definitions, that remain as explanations only to this poetry well-
disposed. "Art” definition is undefinable therefore; we are not
able to define - "space”. "Architecture” willing to be art, is also
impossible to be defined. We are left to be engaged in matter of
- "building the thing”.

2. Howeverwhen standing in front of a built thing we say: " How
beautiful it is!”, we can be convicted that this exactly is
architecture. When standing in front of built thing we say: "How
awful it is!”, we can not except that this exactly is architecture.
When standing in front of built thing we say: " | did not notice
this”, we can not be convicted that this is not architecture. In
each of these cases it can be proved that spectator's
preparation to percept a work of art is insufficient. That he or
she simply knows about this what he or she looks on and that
maybe there are places, people and books where appropriate
knowledge is possible to be gained.

3. "Teacher'staskis reducedto the role of a guide. The guide in
the Museum of Imagination, where all ideas are to be found, or -
rather the guide in Borgesian Library, where all written books
are to be found, and books that haven't been written yet, and
how believed - there are also architectural treaties that haven't
been written yet and form of architecture that haven't been
discovered yet. They should be found.”

DK

Thethemes of theoretical study

The monument as a beginning of city's space. Urban
motivations as a beginning of architectural form.

Architecture of close and distant context. Ideal city
Architectural pretexts, or building in empty place. Concrete
architecture.

Thethemes of the projects

City

Monument

House
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Michat Wielecki — Dom, 2001-2002, Nagroda w Konkursie na Najlepszg Prace Dyplomowg Roku - Architektura Betonowa 2003,
The House, Prize in Competition for the Best Diploma of the Year - Concrete Architecture 2003
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Pawet Kochanek — Swigtynia, 2001-2002, Nagroda wKonku_r’sie na Najlepszg Prace Dyplomowg Roku —Architektu}a Betonowa 2003,
The Temple, Prize in-Competition for the Best Diploma of the Year - Concrete Architecture 2003 y
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Patrycja Swierc — Park architektury - tereny wystawowe Krakéw, Nowa Huta, 2001-2002
The park of architecture - the exhibition terrains Krakow, Nowa Huta
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Centrum badarn mikrobiologicznych w Krakowie, 2001-2002, Polsko-Niemiec
Centre of Reserches of Microbiology in Krakéw, Deutsch#lnischer Integrati
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Piotr Stalony-Dobrzanski — Teatr w Wenecji; Konteksty dalekie i bliskie, 2001-2002
The Theatre in Venice; Close and Distant Contexts
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Armando Dal Fabbro
Ku miastu architektury
Przyczynek do poszukiwan projektowych

Sadze, ze wszyscy zgadzamy sie ze stwierdzeniem,
ze wspotczesna mysl urbanistyczna zdaje sie wyznaczaé
miastu niepewna przysztosé.

Miasto antyczne, wznoszone w okreslonych granicach,
sktadajgce sie z konkretnych przestrzeni i definiowane przez
obiekty, zostalo zastgpione przez miasto wspoiczesne, nie
posiadajgce granic, nieokreslone, w ktorym wspotistniejace
sprzeczne rzeczywistosci generujg nieokreslonosé
urbanistyczng pozbawiong mozliwosci projektowych,
powtarzalng i usankcjonowang, chaotyczng i uboga w tresc.

Chciatbym zaproponowac pewna refleksje, ktora rodzi
sie z koniecznosci potwierdzenia, a moze ponownego
potwierdzenia, sity ekspresji miasta i architektury, ktéra utrwala
jegoobrazije determinuje.

Poprzez tytut Ku miastu architektury chciatbym
podkresli¢ koniecznos¢ pamietania o tym, ze miasto to akt
tworczy, esencja spotecznosci i kultur opartych na dziataniu
rozumianym jako pierwszy akt komunikowania sie (dziataniu
jako pierwszej formie jezyka).

Miasto architektury to miasto przywracajgce site
pewnejidei, miasto, ktére informuje o projekcie i przekazuje go.

Stawiamy sobie pytania:

Jakie sg formy miasta wspotczesnego?

Co mamy na mysli, kiedy méwimy o miescie wyodrebnionym
Zjegoterytorium?

Jaka jestrola miasta historycznego dzisiaj?

Jaka relacja istnieje pomiedzy architekturg a miastem
(azatem pomiedzy projektem a analizg miasta)?

Miasto dzisiejsze to wielorako$¢ form, sprzecznoéci,
palimpsest wielu rzeczywisto$ci urbanistycznych (zasad
osiedlenczych), miejsc. Krakdéw, na przyktad, to réwnoczesna
obecnos¢ kilku natozonych na siebie miast; to miasto lokacyjne
powstate wokét Rynku, to miasto dziewietnastowieczne
zapetniajgce wydzielone dziafki, to miasto pozbawione formy —
rezultat polityki osiedlenczej i rynkowej czasow wspot-
czesnych.

Dzisiaj Krakéw jawi sie jako dwie zalezne od siebie rze-
czywistosci, dwa miasta:

— miasto lokacyjne, w swojej skonczonosci, zorganizowane
wokét Rynku i jego zabytkéw

—wielki Krakow, miasto-terytorium, policentryczne, rozsiane na
duzym obszarze, wyraz epoki pomodernistycznej preferujacej
niedokonczonosc¢.

Dwa miasta, ktérym odpowiadajg dwie r6zne natury.
Miastu historycznemu, monolitycznemu (jak zaczarowanej
gorze) zostaje przeciwstawione miasto wspotczesne petne
niedokonczonosci i miejsc zapomnianych, fragmentarycznych
i nieobecnej natury. To miasto bardziej budowane niz
projektowane.

Paradoksalnie stanowi ono rdéznorodne continuum
urbanistyczne, zbidr plam planiwolumetrycznych, przestrzeni

zielonych (niezabudowanych) bedacych figurami geome-
trycznymi, bedacych fragmentami metropolitalnych puzzli.

Musimy przywrOci¢ idee miasta jako dzieta sztuki,
potwierdzajagc koniecznos$¢ analizy waznych zjawisk
urbanistycznych i nadajgc im nowe znaczenia poprzez rysunek
urbanistyczny akceptujacy ztozonosé jako bogactwo, bez
pomijania znakow, sladow, miejsc historii. Miasto wspétczesne
jawi sie bowiem jako miejsce pozbawione pamieci. Miasto, jak
mawiat wiele lat temu Le Corbusier w Vers une architecture
z 1922 roku, potrzebuje planu. Jaki jest plan dla miasta
wspoiczesnego?

Projekt to poznanie, miasto to miejsce poznania.
Miasto uczy architektury.

Miasto jako fakt spoteczny jest dynamiczng historig,
tozsamoscig i zywg pamiecig. Jest réwniez faktem
urbanistycznym, ktdry rozpoznaje sie po wartosciach
formalnych miejsc poprzez modele przestrzenne, wielkosc,
wymiary, relacje i rytm. Prostota wolumetryczna
poszczegdllnych elementéw, miejsca-nieobecnosci (puste
przestrzenie) denotujgce miasto historyczne i przylegty teren,
podpowiadajg pomysty na miasto przysztosci, wskazujg na
mozliwosci ekspresyjne przestrzeni miejskiej, méwig o pieknie
miasta w relacji z krajobrazem (teatrem), elementami
naturalnymiisztucznymi, ktore go tworza.

Miasto dzisiejsze, a zatem i architektura, ma ciggle
mozliwos¢ utrwalania sie i rozwoju poprzez architektonicznie
okreslone jednostki przestrzenne i przestrzenie nie-
zabudowane. Odbywac sie to moze w procesie doswiadczania
réznorodnosci (uzywajac ulubionego okreslenia Giuseppe
Samona), przyjmowanym nie jako fakt negatywny, jako
ograniczenie, ale jako zasada kompozycji, sposobnos¢ do
stworzenia wzorca dla wspofczesnych tworczych poszukiwan
dotyczacych miastarozproszonego.

Pojmowanie miasta architektury jako doswiadczenie
zmystowe, jako sztuke i wiedze, istote rzeczy wyczekiwanych
oznacza konfrontacje z historig miasta, z jego pamiecia,
z kulturg. Oznacza, innymi stowy, przywrdcenie godnosci
i kulturowej spéjnosci architekturze, ktéra jest catosciowym
wyrazem kultury urbanistycznej podlegajacej ciagtej odnowie.

Z drugiej strony, badanie waloru przestrzennego
architektury danego obiektu i uchwycenie go w ziozonym
i bogatym wymiarze miasta jest odczytaniem przestrzeni
miasta i jego obszaru jako pewnego rodzaju teatru, jako
wielkiego teatru miejskiego.

Rekonfiguracja urbanistyczna i uporzgadkowanie
zabudowy stanowig niektére z tematow, jakie powinien podjac
projekt architektoniczny stuzacy nowemu zdefiniowaniu
przestrzeni urbanistycznej miasta i jego architektury.

Chodzi o zaproponowanie, w granicach problematyki,
takiej metody interwencji, ktéra wychodzitaby od elementéw
konstytutywnych miasta (kulturowych i architektonicznych)
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i znalaztaby wyraz w charakterze-ekspresji kompozycji
przestrzennej, w poszukiwaniu formy opartym na waznych
znakach techniki i historii, na $ladach, ukierunkowaniu miasta
istniejgcego.

Szczegolny przyczynek, bardzo znaczacy dla tych
tematéw stanowig prace dyplomowe: ,Laboratorium Krakow.
Projekty dla historycznego obszaru miasta" (rok akademicki
1998-2000), wykonane wraz z wspOtpromotorami
z Politechniki Krakowskiej (prof. M. Misiggiewicz i prof. D.
Koztowskim). Przedmiotem prac studentow-architektow,
powstatych w srodowisku uniwersyteckim, bedacym miejscem
wymiany mysli dotyczacych projektu architektonicznego
i miasta, jest analiza elementéw struktury urbanistycznej
Krakowa, poprzez rozwazania na temat roli projektu i natury
miasta.

Uzywam terminu natura jako zywej metafory

okreslajgcej wymiar urbanistyczny miasta i jego terytorium.
Prace zgtebity kwestie zwigzane 2z reorganizacjg
i budowaniem miasta wspétczesnego, zaczynajac od analizy
przeksztatcen, jakie dokonaly sie w epoce wspotczesnej
w miastach o zatozeniu historycznym i od zaprojektowania lub
ponownego zaprojektowania niektorych waznych miejsc
urbanistycznych w obrebie lub poza granicami miasta
historycznego.
Przedmiotem rozwazanh teoretycznych i projektowych byty
.puste przestrzenie" w obrebie miasta, duze obszary
~wewnetrznych peryferii* tuz obok miejsc zabytkowych,
modernizacja i nadanie nowej jakosci fragmentom struktury
urbanistycznej.

Miasto wspétczesne potrzebuje nowych instrumentéw
dziatania i interpretacji niezbednych do zaprojektowania
wspobtczesnej ztozonosci. Poczynajac od rzeczywistosci
urbanistycznej, ktéra nie stanowi juz ciggtosci miasta
historycznego-monocentrycznego i zmierzajagc ku prze-
ksztatceniom terendéw granicznych w nowe centra
urbanistyczne, zgodnie z zasadg osiedlenczg wyznaczajgcq
terytorium-archipelag policentryczny o wielu skalach.

Istotg eksperymentédw projektowych byta ocena
stopnia modyfikacji granic wewnetrznych miasta, zbadanie
potencjatu pustych przestrzeni miejskich pod wzgledem
architektonicznym, przeciwstawienie budowaniu pustych
przestrzeni budowaniu poprzez puste przestrzenie, wskazanie
strategii lokalizacji funkcji (architektury), i tym podobne.

Mowiagc inaczej, chodzito o powrét do traktowania
architektury a przede wszystkim kompozycji/ projektowania
architektonicznego i urbanistycznego jako dziedziny
praktycznej, parafrazujgc Aldo Rossiego, w dwojakim sensie,
to znaczy dziedziny, ktéra nie zajmuje sie tylko relacjg
pomiedzy miastem a architektura, ale ktéra akcentuje przede
wszystkim specyficzne relacje zachodzace pomiedzy analizg
miasta a projektowaniem. To poznanie miasta traktowane jest
jako akt wstepny, a wiec zasada zgtebiana poprzez

rzeczywisto$¢ urbanistyczng i artystyczng, ztozona,
nawarstwiong w czasie i na przestrzeni dziejow. To rowniez
poznanie miasta jako faktu zbiorowego, poddawanego analizie
w aspekcie pamieci i inwencji, jako praktycznego narzedzia
stuzacego interpretaciji i projektowi.

Prace dyplomowe proponujg, w tej ponadczasowej
i ponadhistorycznej podrozy sentymentalnej, metode
przyblizenia tematu ,miasta nieznanego" opartg na kompozycji
architektonicznej, na ciggtej relacji, jaka przebiega pomiedzy
procedurami kompozycji a badaniem zjawisk urbanistycznych.
Ukazujg réwniez wykorzystanie nowych form archi-
tektonicznych w zestawieniu z historycznymi wzorcami
kompozycji, na relacjach ujetych w réznych skalach pomiedzy
wewnetrznymi ,racjami" obiektbw a nowym krajobrazem
urbanistycznym wspétczesnego miasta.

Projekty dotyczace obszaru monumentalnego
Krakowa nie wymagajg komentarza. Sg istotg rzeczy
wyczekiwanych. Sg to prace studentow weneckich, ktérzy
poprzez wlasne doswiadczenia projektowe wniesli wktad
w dyskusje nad przysztoscig miastai architektury.



Armando Dal Fabbro
Per la citta dell'architettura
Un contributo alla ricerca progettuale

Credo siamo tutti d'accordo nell'affermare che

nell'immaginario urbano contemporaneo la citta pare avere
futuroincerto.
Alla citta antica fondata su una dimensione finita, intessuta di
spazi e definita da oggetti, si & sostituita la citta contemporanea
senza limiti, indistinta, in cui convivono realta contraddittorie
che hanno generato una indeterminatezza urbana priva di
progettualita, ripetitiva e omologante, caotica e allo stesso
tempo povera di contenuti.

Vorrei proporre una riflessione che nasce dalla
necessita di affermare, o riaffermare la forza espressiva della
citta e dell'architettura che ne connota limmagine e la
determina.

Con questo titolo Per la citta dell'architettura, &€ mia
intenzione insistere sulla necessita di non dimenticare la citta
come atto creativo, essenza di societa e di culture fondate
sull'azione (sul fare) come primo atto trasmissibile (l'azione
come primaformadilinguaggio).

La citta dell'architettura € la citta che rivendica la forza
diun'idea, che comunica e trasmette un progetto.

Chiediamoci

Quali sono le forme della citta contemporanea?

Cosa intendiamo quando parliamo della citta distinta dal suo
territorio?

Qual éilruolo della citta storica oggi?

In che rapporto sta l'architettura con la citta (e quindi il progetto
conlo studio della citta) ?

La citta di oggi & presenza multiforme e contradditoria,
palinsesto di piu realtad urbane (piu principi insediativi), piu
luoghi.

Cracovia, per esempio € un insieme temporale di piu
citta giustapposte; & la citta di fondazione costruita intorno al
Rynek, € la citta ottocentesca organizzata per isolati urbani, € la
cittd senza figura risultato di scelte insediative politiche e di
mercato fatte in epoca moderna.

Oggi la citta si presenta divisa fra due realta
interdipendenti fra loro, due citta:

— la citta di fondazione con la sua finitezza, compiuta
e organizzataintorno al Rynek e ai suoi monumenti;

— la grande Cracovia, la citta-territorio, policentrica,
disseminata in un territorio vasto, espressione della
postmodernita che predilige il non finito, l'incompiutezza.

Due citta, cui corrispondono due nature diverse.
Alla citta storica monolitica (come la montagna incantata) si
contrappone la cittda contemporanea invasiva di
incominciamenti e abbandoni, frammenti di citta e di natura
assente. Una citta costruita piu che progettata.

Paradossalmente il costruito € un continuum urbano
eterogeneo, un maculato planivolumetrico, gli spazi verdi
(il non costruito) sono figure geometriche, tasselli di un puzzle
metropolitano.

Dobbiamo riconquistare l'idea della citta come opera
d'arte, riaffermando lo studio dei fenomeni urbani filtrati
e riconcettualizzati attraverso le maglie di un disegno urbano
che accetti la complessita come ricchezza, senza tralasciare
i segni, le tracce, i luoghi della storia. La cittd contemporanea si
presenta come un luogo senza memoria. La citta, diceva Le
Corbusier molti anni fa, in Vers une architecture del 1922,
necessita di un piano. Qual ¢ il piano della citta contemporanea?

Il progetto & conoscenza, la citta & il luogo della
conoscenza. Lacittainsegna l'architettura.

La citta € un fatto collettivo, & storia vitale, identita
e memoria viva, & anche un fatto urbano che s'identifica nei
valori formali dei luoghi inseguendo modelli spaziali, misure,
dimensioni, rapporti e ritmi. La semplicitad volumetrica degli
elementi singolari, i luoghi-assenze (i vuoti) denotanti la citta
antica e il suo intorno suggeriscono modi di pensare la citta
futura, mostrano potenzialita espressive dello spazio urbano,
parlano della bellezza della citta in relazione ai paesaggi
(i teatri) e agli elementi naturali e artificiali che la compongono.

La citta oggi e quindi l'architettura pud ancora
affermarsi e configurarsi per unita spaziali architettonicamente
compiute e per intervalli inedificati, tramite l'esperienza
dell'eterogeneo (per usare un'immagine cara a Giuseppe
Samona), assunta non come fatto negativo, come limite, ma
come principio compositivo, come opportunita per un modello
di ricerca creativa e moderna della citta diffusa.

Affermare la citta dell'architettura in quanto esperienza
sensibile, come arte e scienza, come sostanza di cose sperate,
significa confrontarsi con la storia della citta, con la propria
memoria, con la propria cultura. Significa, in altre parole, ridare
dignita e coerenza civile all'architettura come espressione
collettiva di una cultura urbana e di una societa che si rinnova
continuamente.

Per altro verso, indagare il valore spaziale
dell'architettura dentro I'opera architettonica e coglierlo nella
dimensione complessa e densa della citta, significa leggere lo
spazio urbano e il territorio della citta come un teatro, un grande
teatro urbano.

La riconfigurazione urbana e il riordino edilizio sono
alcuni dei termini su cui oggi & chiamato a rispondere il progetto
di architettura in funzione di una nuova definizione dello spazio
urbano della citta e della sua architettura.

Si tratta di proporre in termini problematici un metodo
di intervento che a partire dallo studio degli elementi costitutivi
della citta (culturali e architettonici), si articoli sul carattere
espressivo della composizione spaziale e sulla ricerca
figurativa basata sui grandi segni della tecnica e della storia,
ma anche, sulle tracce, sulle direzioni, sugli orientamenti della
citta.

Il contributo specifico delle tesi di laurea del
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.Laboratorio Cracovia: Progetti per l'area urbana
monumentale" (a.a. 1998-2000), con il supporto di docenti del
Politecnico di Cracovia (M. Misiggiewicz e D. Koztowski), € al
riguardo emblematico. Prodotta in ambito universitario come
luogo di scambio di idee sul progetto d'architettura e sulla citta,
la ricerca scientifica ha indagato, attraverso i progetti degli
studenti-architetti, gli elementi strutturali della cultura urbana di
Cracovia riflettendo intorno al ruolo del progetto e alla natura
dellacitta.

Uso il termine natura come metafora vitale della

dimensione urbana della citta e del territorio.
La ricerca progettuale ha approfondito temi legati alla
riorganizzazione e alla costruzione della citta contemporanea
a partire dallo studio delle trasformazioni avvenute in epoca
moderna e contemporanea delle citta di antica formazione,
e dalla progettazione e/o riprogettazione di alcuni luoghi urbani
emblematici interni-esterni alla citta storica.

I ,vuoti urbani" interni alla citta, le grandi aree di
.periferia interna" a ridosso dei luoghi monumentali,
'ammodernamento e la riqualificazione di frammenti
dell'armatura urbana della citta hanno costituito temi di studio
e diprogetto.

La citta di oggi necessita di nuovi strumenti operativi
e interpretativi, in grado di progettarne la complessita
contemporanea, a partire da una realta urbana che non si pone
piu in continuita con la citta storica e con un unico centro, ma
tende a trasformare le aree di bordo in nuove centralita urbane,
secondo il principio insediativo del territorio-arcipelago
policentrico e multiscalare.

Valutare il grado di modificazione dei limiti interni della
citta, sondare le potenzialitd dei vuoti urbani nella loro
accezione di architetture, opporre alla costruzione dei vuoti la
costruzione per vuoti, indicare una strategia dilocalizzazione di
funzioni (di architetture) e cosi via, € stato in sostanza il senso
della sperimentazione progettuale.

Si é trattato, in altre parole, di riconsiderare
l'architettura e soprattutto la progettazione/composizione
architettonica e urbana come disciplina operativa,
parafrasando Aldo Rossi, considerandola nel suo significato
doppio, cioé didisciplina che non si occupa solo del rapporto tra
la citta e I'architettura, ma che pone l'accento soprattutto sui
rapporti specifici che intercorrono tra lo studio della citta e la
progettazione. La conoscenza della cittda come atto iniziale
quindi, come principio studiato attraverso la realta urbana
e artistica, complessa e stratificata nel tempo e nella storia,
come fatto collettivo indagato nella sua dimensione di memoria
e di invenzione, come stumento operativo di interpretazione
e diprogetto.

Come in un viaggio sentimentale al di la del tempo
e della storia i progetti di laurea propongono un metodo di
approccio alla ,cittd sconosciuta” basato sulla composizione
architettonica, sul mutuo rapporto che intercorre tra procedure
compositive e studio dei fenomeni urbani, sull'uso di figure

architettoniche nuove in relazione a paradigmi compositivi
antichi, sui rapporti multiscalari fra le ragioni interne dei
manufatti e i nuovi paesaggi urbani della citta contemporanea.

| progetti per l'area urbana monumentale di Cracovia
che accompagnano queste note, non hanno bisogno di
commenti. Sono sostanza di cose sperate. Sono il lavoro di
alcuni studenti di Venezia che hanno vissuto un'esperienza
progettuale, contribuendo al dibattito in corso sul futuro della
citta e dell'architettura.



Promotor / Relatore Armando Dal Fabbro IUAV
Wspodtpromotor / Correlatore Dariusz Koztowski WA PK
Wspbtpromotor / Correlatore Maria Misiggiewicz WA PK
Laboratorio Cracovia 1998-2000

Planimetria generale con individuate le aree progetto delle tesi
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ICOSTELLAZIONE URBANA

Laura Alfonsi, Filippo Biz - Progetto per un’area lungo la \_/istola - un museo d’arte contemporanea 1998-1999

PR

Andrea Rebellin - Progetto di centro congressi - area Gasometro a Kazimierz 1999-2000



Michelia__ MQ_r]tes:sorii Progetto per un nuovo sistema museale lu
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Dariusz Koztowski
Psia Buda — Res Architectonica

1. Psia Buda - w takim brzmieniu nazwy miejsce
zamieszkiwania psa nie ma najlepszych konotacji'. Obraz, jaki
rysuje sie wwyobrazni, jest raczej przygnebiajacy; niedaleko tu
do — ,pogody pod psem”, ,pieskiego zycia”, ,pieskiego Swiata”
... Jesli jest to okreslenie odnoszace sie do jakiejs innej rzeczy
architektonicznej — ,psia buda”, oznacza budowle marng lub
pozostajgca w nienajlepszej kondycji. Tu chodzi jednak o rzecz
powazng — bude dla psa: dom, miejsce zamieszkiwania psa,
ktory z jakichs powoddéw nie zostat wpuszczony do domu
cztowieka, lub nie lubi i nie chce tam zamieszkiwac. Jest wiec to
miejsce szczegoblne, dlatego rzecz bedzie honorowana
pisownig duzymi literami.

2. Pies nie buduje sobie sam domu. Wedilug zamystu jego
wilasciciela wznosi go ktos$ inny; to jest znaczne podobienstwo
do budowy domoéw dla ludzi: nie dos¢, ze nikt (mato kto) nie
buduje sobie sam domu, to przeciez architekt tez nie buduje
doméw — tylko je rysuje. Nie wiemy wszakze, czy buda psu sie
podoba.

3. Jesli architektura jest sztukg budowania rzeczy — to rzecz:
Psia Buda moze byé poddana analizie pod wzgledem formy,
struktury i spetniajgc stosowng uzyteczno$¢ — pod wzgledem
funkcji. Cechy tej triady nie rdznig sie od tych dotyczacych
domu budowanego poditug miary egocentryzmu cztowieka.
A jesli przytozy¢ tu megalomanska definicje: architektura jest
ksztaftowaniem przestrzeni, to Psia Buda jawi sie jako dzieto
sztuki architektonicznej—jako Res Architectonica.

4. Wydaje sie, ze uzytecznos¢ psiego domu jest prosta: ten
dom jest jedynie jego — sypialnia. Salon-pokéj dzienny,
jadalnia, sanitariaty — znajduja sie poza domem; holu, sieni czy
przedsionka nie ma. Ta sypialnia spetnia jednak rozliczne
funkcje: jest miejscem dziennego wypoczynku, rozmys$lan,
spedzania czasu wolnego lub — co nasuwa skojarzenie
z domem cziowieka — jest takze miejscem nie robienia
czegokolwiek, takze nudzenia sie. W tym, jak sie okazuje,
wielofunkcyjnym pomieszczeniu nie przyjmuje sie gosci. Pod
tym wzgledem przyjaciel cztowieka jest bezwzgledny: z innymi
zwierzetami moze przyjazni¢ sie tylko na zewnetrz swojej
posiadtosci; ma silne poczucie wtasnosci. Poza Budag
odbywajg sie takze jego rozrywki, i obowigzki — strzezenie
domostwa, i dobytku cztowieka, i swojego terytorium.

5. Pies skazany jest na pewien luksus opiekunczosci
cztowieka, ktory dba o jego higiene, przygotowuje i zapewnia
positki; to odbywa sie na zewnatrz psiego domu. Z drugiej
strony jest to jednak oznaka jego niesamodzielnosci; bez
pomocy opiekuna jest bezradny, bez cztowieka ginie.

6. Jesli chodzi o wielko§¢ Budy - to panuje tu
~funkcjonalistyczna demokracja”. Rozmiar tego domu ma by¢
odpowiedni do wielkosci Psa. Jakikolwiek luksus w postaci

nadmiaru powierzchni, rzecz tak lubiana wsrod ludzi, jest
pogardzany przez psy. Wielkos¢ domu ma by¢ dopasowana do
ciata, podobnie jak ludzki but, gdzie nadmiar powierzchni czyni
rzecz nieuzyteczna.

7. Forma jest takze wynikiem ,rozwigzan materiatowych”.
Tradycyjne i stosowne jest tu drewno; fatwy w obrébce materiat
i przyjazny zwierzeciu. Ksztatt dachu, $cian i otworu
wejsciowego nie sg wtedy sprzeczne z naturg materiatu, takze
tego w utomnej postaci desek.

8. Ongis, starozytni zalecali, by wybierajac miejsce na dom
najpierw zbadac¢ watrobe zyjacej tam owcy; wedtug jej stanu
stwierdzano przydatno$¢ lokalizacji — dzi$ juz nikt tego nie robi.
Tym bardziej jesli chodzi o psi dom. A jednak wybor miejsca jest
wazny. Psia Buda winna znalez¢ swe miejsce koto domu tak, by
owo potozenie pozwalato psu spetniaé swoje obowigzki
zapewniajgc wglad w strzezong okolice i zapewniac jakg takg
rozrywke. Potozenie powinno stwarza¢ korzystne warunki
mieszkalne: odpowiednie nastonecznienie, ostone przed
wiatrem, deszczem iwodg z dachéw innych budynkow...

9. Ksztalt Budy wydaje sie by¢ zazwyczaj mato oryginalny.
Architektura tego domu wywodzi sie wprost z potrzeby
zapewnienia psu ochrony przed nieprzyjemnosciami
klimatycznymi: deszczem i goracem w lecie, $niegiem
i chtodem zima. Przy takim spojrzeniu forme psiego domu
wywies¢ mozna z tego samego zrodta co ,szalas’— pierwotny
schron cztowieczy: proste pomieszczenie przekryte
dwuspadowym dachem.

10. Oczywistos¢ ksztattu Psiej Budy nie wyklucza jej tajemnic.
Nikt nie zna widoku jaki rozposciera sie z wnetrza budy,
w obramowaniu jej portalu-okna.

11. Wistocie Psia Buda stanowi przetrwaty w powtarzajacej sie
rzeczywistosci archetyp trwajgcy niezmiennie kolejnych
modyfikacji pierwotnego szatasu, siedliska cztowieka
zmienionego potem w dom, ktérego ksztait w tej postaci,
mozna spotka¢ do dzi$ — tu i éwdzie, na peryferiach $Swiata.
Forma ta moze by¢ uznana takze za archetyp regionalizméw,
takze tych ze skrawka potudniowej Polski, jak rowniez typu
popularnego domu budowanego w bezstylu miedzy-
narodowym.

12. Jest to ta ksztatt, ktéry Le Corbusier zakwestionowat jako
przydatny dla cziowieka. Pod takimi dachami mieszkajg
jedynie zwierzeta! — powiedziat kiedys, ukladajgac rece na
ksztatt dwuspadowego dachu. Tej tezy zwierzeta nie
zakwestionowaty. Psy — mieszkajg wiec w domach z pochytymi
dachami, z duzymi okapami, bez okien i drzwi — ktére zastepuje
otwor spetniajgcy role wejscia. Forma Psiej Budy nie pasuje do
modernistycznych ideatow.



13. Jezeli to prawda, ze jesli stojac przed budowlg powiemy
w zachwyceniu — och! (znéw Le Corbusier) — to bedzie
oznaczaé¢ obcowanie z architektura, to taka sytuacja w obliczu
Psiej Budy jest jednak rzadka, lub nie zdarza sie nigdy.
Czesciej chwalimy ksztatt budy mniemajac, ze wyrazamy swoj
poglad na temat jej wygody, lub komfortu psiego ,schronu”.
Wtedy to zwracamy uwage na solidnos¢ jej budowli, na jako$é
techniczng wykonania scian i dachu, i na trwatos¢ (od czasow
Witruwiusza!). Jesli te walory sg zadawalajagce — méwimy:
piekna buda!

14. Buda moze by¢ wszakze uznana tez za poczatek
klasycznosci budowli antycznych i wszystkich nastepnych
watkow klasycyzmu, takze w wersji postmodernistycznej.
Osiowos¢, symetria dwuspadowego dachu, szlachetnosc
proporcji, i budulca, pokazywanego ,szczerze” bez dodanego
koloru — to dzisiejsze wyobrazenie klasycyzmu. Wpatrujac sie
przyjaznie w Psig Bude mozna dostrzec tam i wykwintnosé
Partenonu, i swojskos¢ dworu polskiego, i portyki Ledoux.

15. Dokonano proby konsultacji przedstawionych wyzej faktéw
i domystéw z Nicolausem Irysem von la Fontaine, ktéry jednak
nie potwierdzit ich, ale tez im nie przeczyt. Niektore psy zyjace
na kanapie sg doprawdy matoméwne.

1. W jezyku angielskim brzmi to lepiej, normalnie : Dom Psa.
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Dariusz Koztowski
Doghouse — Res Architectonica

1. Dog’'s shed - (literally translated from Polish) - in such
meaning has not the best connotations. Picture that come into
existence in our imagination is rather depressing; it is not far
from here to —"to rain cats and dogs”, "dog’s life”, "/mondo cane”
... If this term refers to some other architectural thing, "dog’s
shed” means poor or not staying in the best condition building.
However we mean here about a serious thing — a shed for dog:
house, dog’s residence, which with some reasons was not let to
get into man's house, or does not like and does not want to live
there. So this is a special place, therefore thing will be
respected with capital letters.

2. Adogdoes not build a house by itself. According to intention
of its owner someone else raises it. We have here considerable
similar situation as when raising men’s houses: no one (few of
us) build his or her house on his or her own. It refers also to an
architect, he does not build houses, he only draws them.
However we do not know however if doghouse pleases the
dog.

3. If architecture is the art of raising things - then thing:
Doghouse can also be analysed in relation to form, structure
and fulfilling appropriate usefulness - in relation to function. The
attributes of this triad do not differ from relating the house built
according to measure of the man's egocentrism. And if we
present here megalomanic definition: architecture is art of
space’s creation, Doghouse appears as work of architectural
art- as Res Architectonica.

4. It seems that the usefulness of Doghouse is a simple thing:
this house is only its - bedroom. Living room, dining-room,
toilets are out of house; there are no hall or vestibule. However
this bedroom realised various functions: it is the place of day
rest, meditations, spending free time or — what associates it
with man's house — it is also a place — for not doing anything,
also for being bored. In here, as we can see multifunctional
space, guests are not received. In this case the man's friend is
uncompromising: dog can be friend with other animals
exclusively outside of its housing estate; it has strong sense of
property. The outside the Doghouse is also a place of dog’s
entertainment and duties - guarding man's household and
belongings; and its own territory.

5. A dog is condemned to some kind of luxury protection of
man, who takes care of his hygiene, prepares and secures with
meals; which happens outside Doghouse. From the other side
itis however a sign of its dependency; without protector's help,
dog s helpless, without a man, dog gets lost.

6. When considering the size of Doghouse — here "functional
democracy” rules. The size of this house has to be suitable to
Dog's size. Any luxury excess of space, thing so popular among
people, is despised by dogs. The size of house has to be well-

fitting to the body, like a human shoe, inside of which the excess
of space makes it useless.

7. Form is also the result of "material solutions”. Wood is here
a traditional and appropriate material; material easy in
processing and friendly to animal. The shape of roof, walls and
entrance’s opening are not conflicting with nature of material,
also this one of faulty form of boards.

8. The other day, when choosing a site for a house, ancient
people recomended first to examine a liver of sheep living
there; according to its condition usefulness of the location was
declared —no one does such things today. Especially when we
consider Doghouse. But the choice of place is important.
Doghouse should find its place near the house, in a way so that
its position permitted dog to fulfil its duties assuring insight in
watched neighbourhood and to assure some kind of
entertainment. The position should create advantageous
habitable conditions: suitable insolation, protection against
wind, rain and water dripping from buildings’ roofs ...

9. Shape of Doghouse seems to be usually little original.
Architecture of this house descends straight from need to
assure the dog with protection against climatical troubles: rain
and heat in summer, and snow and cold in winter. The form of
the Doghouse can be descended from the same the source that
the "shed”- the primitive human shelter: simple room covered
with ridge-roof.

10.Obviousness of Doghouse’s shape does not exclude its
secrets. Noone knows the view that stretches from interior of it
orinframe of its portal - window.

11. Doghouse indeed is a survived in repeated reality
archetype of invariably lasting next modifications of the
primitive shelter, man's habitation transformed then in the
house, which shape in this form, can be met till today - here and
there on outskirts of the world. Also this form can be recognised
for archetype of regionalisms, also these from southern Poland
and forthese of populartype builtin international non-style.

12.This is the shape, which Le Corbusier questioned as useful
for man. "Only animals live under such roofs!” he said once,
arranging hands in shape of ridge-roof. Animals did not
question this thesis . Dogs - live in houses with ridge-roofs,
large eaves, without windows and doors - which are replaced
with the opening that realised the function of entry. The form of
Doghouse does not fitto modernist ideals.

13.Ifitis a truth, that while standing in front of building we say -
oh! in delighting (Le Corbusier again) - this will mean
intercourse with architecture. Such situation in face of
Doghouse happens rarely or we dare say that it never happens.
We more often praise the shape of shed supposing that we



express our opinion on its comfort. Then we pay attention to
solidity of building, to technical quality of walls and roof
realisation and on durability (from times of Witruwius!). If these
values are satisfying - we say: what a beautiful Doghouse!

14.Doghouse can also be recognised as a beginning of
classical ancient buildings and all following plots of classicism,
also in postmodernistic version. The axisness, symmetry of
ridge-roof, nobility of proportion and the building material,
showed "sincerely” without any added colour - this is today's
image of classicism. Looking friendly in Doghouse it is possible
to see the elegance of Partenon there, the familiarity of Polish
mansion, and the porticoes of Ledoux.

15.An attempt to consult above-mentioned facts and
presumptions was realised with Nicolaus Irys von la Fontaine.
However he did not confirm them nor did he deny. Some dogs
living on sofa are really reticent.

’ ‘/ Nicolaus
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Marcin Charciarek
Psia Buda

Sympatyczng préba odpowiedzi na pytanie
o indywidualne wyobrazenie ksztattu Domu dla Psa ma by¢
klauzura przeprowadzona dla studentéw 2 roku.

Spos6b podejscia (abstrahujgc od sposobu
rysowania) nie wyklucza zadnej z form. Dla studentéw
pomocnym w poszukiwaniu idealnego ksztattu sg rzeczy spoza
Swiata architektury, preteksty i zapozyczenia. Dla widza
wskazane jest poczucie humoru, dystans i wyrozumiata
Swiadomo$¢ dla intencji rysujacego. Bo istniejg przeciez domy
tworzone w przestrzeni ksztattbw elementarnych -
w szescianach, kulach, piramidach. Sg takze domy
zdekonstruowane i regionalne, domy postmodernistyczne typu
.,dekorowana Buda”, domy-szatasy opata Laugier'a, domy-
metafory, domy-symbole, domy-eksperymenty. Posréd nich, te
ktére wywodzg sie ze swiata abstrakcji i te, ktére przenoszag
mniej lub bardziej powazne znaczenia.

Tak jak w wypadku domoéw tworzonych dla ludzi,
przekonanie, ze Psia Buda powinna by¢ rzeczg solidng
i praktyczng nie wystarcza; trzeba aby sie podobata, aby
taczyta jakosci techniczne i funkcjonalne z estetycznymi. To
zadanie, oczywiscie dotykajgce bezposrednio problemu formy,
ttumaczy repertuar form; dlaczego tak wiele zapozyczonych
i zmodyfikowanych wzoréw wcigz towarzyszy sobie nawzajem
albo tez nastepuje po sobie nie zmieniajgc charakterystyki.

Psia buda chce naleze¢ do $wiata rzeczy archi-
tektonicznych, a zabawa rysunkowa chce potwierdzi¢ fakt, ze
architekture tworzy sie dla przyjemnosci jej ogladania,
z materialnych wytworéw techniki, tak aby sie staly
charakterystycznarealnoscia ,dlanas”.

Marcin Charciarek
Doghouse

A drawing exercise realised for students of 2nd year is
a pleasant attempt to answer a question about individual image
of Doghouse’s shape.

The way of approach (apart from a manner of drawing)
does not except any form. Things beyond world of architecture,
pretexts and loans are helpful for students in their search of
ideal shape. Sense of humour, distance and indulgent
consciousness of drawer’s intentions are advisable
characteristics of spectator. There are still houses created in
space of elementary shapes - in cubes, spheres, pyramids.
There are deconstructed and regional houses, postmodern-
houses — in type of "decorated shed”, - abbot's Laugier'a
shelters-houses, metaphor-houses, symbols-houses, houses
in experimental shapes. Among them all, these which descend
from world of abstraction and these which carry less or more
serious meanings.

It results from this unequivocally, that so as in case of
houses created for men, conviction that the Doghouse should
be the solid and practical thing is not good enough; it should be
attractive and should join technical and functional qualities with
esthetical ones. This demand, obviously touching directly the
problem of form, explains the repertoire of forms; why so many
adopted and modified patterns still accompany each other or
also follow one another not modifying their character.

Doghouse wants to be transformed to architectural
thing and this exercise is to confirm the fact that architecture is
created with use of material products of technique, so that it
becomes "for us” characteristic reality.
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Maria Misiggiewicz
Rysunkowy zapis myslenia o architekturze

Dzieje sztuki zaczynajg sie od ekspresji powiada
Herbert Read. Tibor Klaniczay dodaje, ze poeci swoje concetti
wyrazajg stowami a inni artysci swoje idee wyrazajg obrazami.
Rysunek architektoniczny stuzy uzewnetrznianiu uczug,
przezyé, przekonan i pomystow..., ale nie tylko. Sztuka, jak
pojmowat jg Michat Aniot, jest efektem intelletto, artystycznej
wizji, takze jej oceny podpowiedzianej przez oko artysty.
Rysowanie wytania materialny obraz niematerialnej idei,
a pomyslane ksztatty odbierane sg nie dlatego, ze wzrok sie
Z nimi oswaja, lecz rozpoznawane i oceniane w ten sposob
wyzwalane sg z uwikfania.

W Akademii Florenckiej, w XV wieku, Marsilio Ficino,
spekulatywny filozof piekna gtosit: architekt najpierw ma idee
domu w umysle i buduje go tak jak go wymyslit. Jesli
w architekturze poming¢ materie, to zostaje plan, pewien
uktad, pewien fad okreslony przez architekta. Leone Battista
Alberti myslat podobnie, chociaz swoje uwagi wspierat na
analizie doskonatosci proporcji. W traktacie o architekturze
zapisat: budynek skfada sie z rysunku i materii. Rysunek
pojmowat jak wytwdr umystu, a materie traktowat jako wytwor
natury. Walory rysunku widziat w umiejetnosci przystosowania
w doskonaly sposoéb linii i katdw okreslajacych caty ksztatt
budynku, niezaleznie od jakiejkolwiek materii. Nazwat rysunek
projektem — preordinatione. Przekonanie Albertiego, ze idea-
mys$| uchwycona w rysunkowym zapisie rozstrzyga o istocie
tworczosci dzisiaj potwierdza Vittorio Gregotti w stowach:
architekt nie buduje doméw, buduje projekty domoéw; co
pozwala wprost kojarzyé rysowanie z budowaniem.

Rysunek jest dla sztuk tym, czym filozofia dla nauk.
Tymi stowami Nikomacha, Poliziano, poeta i filozof, w Pane-
pistemonie, w 1491r. przypomniat jak starozytno$¢ pojmowata
rysunek. W czasach renesansu odwotanie sie do przesztosci
nie byto przypadkowe. Wowczas ujawniato sie przekonanie, ze
disegno — rysunek jest tym, ktéry taczy malarstwo, rzezbe
i architekture, trzy sztuki rysunkowe — arti del disegno. Wyraz
disegno byt nie tylko nowym terminem, ale takze nowym
pojeciem. Przypisano mu podwdjne znaczenie, takie jakie petni
w jezyku wioskim takze dzisiaj. Disegno rozumiano jako
rysunek, zarys formy przedmiotu, ale takze jako zamiar,
projekt. Istote rysunku widziano nie w przedmiocie
przedstawianym na obrazie, lecz w podmiocie: w zamiarze,
pomysle, idei, innymi stowy w koncepcji proponowanej przez
artyste. Rysunek stawat sie nie tylko obrazem, w ktérym
pokazywano istniejgcy swiat form nasladujac rzeczywistosc
w klasycznym, mimetycznym znaczeniu. Rysowaniu
przypisano nowy istotny sens zawarty w przedstawianiu form
tworzonych. Rysunek wspierat analize, rozeznanie problemu
teoretycznego i praktycznego, stanowit podstawe
formutowania projektu. Rysowaniu przypisano wartos¢ jako
twoérczemu dziataniu.

W klimacie tamtych czaséw Federigo Zuccaro okreslit
sztuke jako ordinata da un principio intellettivo, jawigca sie
poprzez immaginazione ideale ,rysunek wewnetrzny", ktéremu

przypisywat inicjacje twérczosci, kontynuowanej i realizowanej
poprzez .rysunek zewnetrzny" pojawiajacy sie na murze,
ptotnie czy papierze. Dwa rodzaje rysunkow, ktére wskazat
Zuccaro, chociaz réznig sie w swojej istocie, wydajg sie byc¢
nierozdzielne, wzajemnie uzupetniajgce sie. Trudno wskazaé
pomiedzy nimi nawet umowna granice. Rysunek proponowany
przez architekta moze by¢ odbierany jako wynik pragnienia
i rozumowania tego wewnetrznego niedostepnego i tego
zewnetrznego widocznego poprzez zapis graficzny.

Tworczos¢ architekta spetnia sie w grze myslenia
i rysowania. Inspirujgca moc tej gry objawia sie wtedy, kiedy
prowokuje ona wole poszukiwania, rozbudza twércza
wyobraznie, kiedy mys$l wprowadza w ruch punkty, linie,
ptaszczyzny, bryty, kolory, faktury..., kiedy kazdy znak buduje
nowg akcje, kiedy kazdy kolejny ruch, przywotujac coraz to inny
obraz, stwarza mozliwos¢ wyboru. Wtedy moc myslenia
wspétgrajaca z magig widzenia pozwala odnajdywac ksztatt
rzeczy najodpowiedniejszy pod wzgledem estetycznym
i pragmatycznym dla okreslonego celu.

Czas jest nieodtgczny od przestrzeni, przestrzeh od
czasu. Niezbywalny jest nade wszystko ruch w czasie
i w przestrzeni. Wéwczas, w terytoriach znanych i nieznanych,
mozna poruszy¢ punkt aby pozyskac linie, manewrowac linig
aby zarysowac kontur ptaszczyzn, zestawia¢ ptaszczyzny aby
ujawni¢ bryte: wydobywaé znane i nieznane Kksztaity
architektonicznych rzeczy: lampy, krzesta, domu, wiezy,
mostu, ulicy, placu, ogrodu... i utrwala¢ je w rysunkowym
zapisie.

Potwierdzeniem sensu rysowania, sposobu okreslania
ksztattow architektury poprzez rysunek moze by¢ to, o czym
wspomniat Maurice Denis, malarz symbolista w Théories:
obraz, zanim stanie sie koniem bitewnym, naga kobieta lub
jakakolwiek inng anegdotg, jest przede wszystkim
powierzchnig ptaska pokrytg farbami w okreslonym porzadku.
Zanim pomyst, idea ksztattu architektury zostanie zrea-
lizowana w rzeczywistym budulcu a budowla zostanie
postawiona w okreslonym miejscu na ziemi rozpoznawana jest
najpierw poprzez punkty, linie i ptaszczyzny zestawione
w okreslonym porzadku. Rysunek nie jest materig, ciatem, czy
substancja, jest efektem wskazan podyktowanych przez umyst
i oko jako porzadek, wzér, reguta i forma. Ale tak naprawde
rysunek, jak chce Edgar Degas, nie jest forma, lecz sposobem
widzenia formy, bo tylko pewien przenikliwy rodzaj
widzenia,dodaje Rudolf Arnheim, doprowadza do stworzenia
dziet sztuki.

Twérczos¢ architekta wspiera sie na splatajgcym sie
mysleniu i rysowaniu jak sSwiatto i cien, ujmujac rzecz
metaforycznie. Rysunek stworzony przez architekta, podobnie
jak obraz malarza, nie jest tylko cieniem jego mysli lecz
sposobem wylaniania sie cienia, nie jest mechaniczng
rejestracja ksztattu lecz jego twérczym uchwyceniem. Rysunek
architektoniczny moze by¢ odbierany jak obraz stworzony
przez punkty, linie, ptaszczyzny i bryty lub odczytywany jak



projekt wyrazony poprzez owe znaki graficzne i kolory, ktére
sprawiajg, ze niematerialna idea przyjmuje materialng postac.
Architektura stworzona na papierze nie jest ilustracjg idei lecz
obrazem budowli stworzonej w mys$l idei. Rzecz znajdujaca sie
w jakim$§ oddaleniu w czasie czy przestrzeni, w Swiecie
intencjonalnym, jeszcze nieobecna tu i teraz, dzigki rysunkowi
ujawnia swoj rzeczywisty, realny ksztatt.

Wielokierunkowy ruch inicjujgcy architektoniczng gre
na drodze pomyst — rysowany obraz, drodze prowadzacej do
realizacji, moze kojarzy¢ sie z ruchem tanca: kiedy tancerz
szuka najwtasciwszej pozy lub figury z ruchem muzyki: kiedy
dzwieki wybrane przez muzyka, wydobyte przez dyrygenta
jawig sie jako koncert. Architektoniczna gra myslenia
i rysowania przypomina gre aktora, ktéry szuka tej naj-
wiasciwszej intonacji gtosu, najbardziej przekonujgcego gestu,
aby wyrazié¢, stworzy¢ postaé zarysowang w scenariuszu.
Podobienstwo gry tancerza, aktora i architekta tkwi w umie-
jetnosci sterowania emocjami, angazowaniu sie w role
z dystansem lub w jego przekraczaniu.

Rozstrzygnieciem owej gry jest moment, kiedy z prze-
strzeni wytania sie przestrzeh budowli, w Swiecie wyfania swiat
dzieta: Swiat fikcji i prawdy. By¢ moze nalezy sie zgodzi¢
z Dariuszem Koztowskim, ktory rzecze: architektura jest to
budowanie rzeczy fikcyjnych tak, by wygladaty jak prawdziwe.
Ale nie bierzcie sie do rysowania-budowania zanim nie
wymyslicie idei.

Esej opracowano wg ksigzki: Maria Misiggiewicz, O prezentacji idei
architektonicznej, Krakéw 1999. Monografia 245, Seria Architektura,
Wydawnictwo Naukowe Politechniki Krakowskiej.
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Maria Misiggiewicz
Drawing notation of thinking on architecture

The history of art starts from expression, says Herbert
Read. Poets express their concetti with words while other
artists express their ideas with images, adds Tibor Klaniczay.
The architectural drawing helps manifest feelings, emotions,
convictions and ideas... but not only that. Art, as understood by
Michelangelo, is an effect of intelletto, an artistic vision,
including its assessment prompted by the artist's eye. The
process of drawing extracts a material image from an
immaterial idea; conceived shapes are not perceived because
sight gets used to them, however, recognized and valued in
such away, they are freed from entanglement.

In the Florentine Academy, in the 15th century,
speculative philosopher of beauty Marsilio Ficino would say:
the architect has firstly an idea of the building on his mind and
builds it in the way he has conceived it. If the material in
architecture is skipped, the plan is left, a certain system, a
certain order defined by the architect. Leone Battista Alberti had
similar thoughts, although he based his observations on the
analysis of perfect proportions. In the treatise on architecture
noted he: the building consists of drawing and material. To him
the drawing was a product of mind, while the material was a
product of nature. He noticed the drawing's values in the ability
to adapt, in a perfect way, lines and angles that define the entire
shape of the building, regardless of any material. He called the
drawing a design - preordinatione. Alberti's conviction that
idea/thought captured in a drawing notation decides about the
essence of creation has been now confirmed by Vittorio
Gregotti saying: architect does not build houses, he builds
designs of houses, which allows to associate drawing with
building.

To arts the drawing means what philosophy means to
sciences: with those Nikomach's words poet and philosopher
Poliziano recalled, in Panepistemon in 1491, how Antiquity had
perceived drawing. In the Renaissance times drawing upon the
past was not accidental. Then a conviction was revealed that
disegno S drawing is what unites painting, sculpture and
architecture, three drawing arts arti del disegno. The word
disegno was not only a new term, but a new notion as well. It
was ascribed a double meaning, still unchanged in lItalian.
Disegno was understood as drawing, an outline of an object's
form, but also as an intention, project, design. The essence of
drawing was seen not in the object shown in the painting but in
the subject: in the intention or idea, in other words, in the
concept proposed by the artist. The drawing became not
merely an image, in which the existing world of forms was
shown, following reality in the classical, mimetic meaning. A
new important sense, contained in depicting created forms,
was ascribed to drawing. The drawing would support an
analysis and recognition of theoretical and practical problems;
it was a basis to formulate the design upon. A value was
attributed to drawing as an act of creation.

In the atmosphere of those times Federigo Zuccaro
defined art as ordinata da un principio intellettivo appearing

through immaginazione ideale an "internal drawing," to which
he attributed a beginning of creation to be continued and
realized through an "external drawing" appearing on a wall,
canvas, or paper. Two sorts of drawings pointed by Zuccaro,
despite differences in their essence, seem to be inseparable
and supplement each other. Even a contractual border
between them can hardly be laid. The drawing proposed by the
architect can be perceived as a result of desire and reasoning of
the internal one, which is inaccessible, and the external one,
whichis visible through graphic notation.

Architect's creativity is fulfilled in the play of thinking
and drawing. An inspiring power of that game appears when it
provokes a will to search and awakes creative imagination;
when thought makes points, lines, surfaces, volumes, colours
and textures move ..., when each sign builds a new action,
when each next move, recalling another different image, lets
one make a choice. Then the power of thinking, which co-plays
with the magic of sight, allows to find the shape of things whose
aesthetics and pragmatics are the most appropriate for the
purpose defined.

Time cannot be separated from space, space from
time. Movement in time and space is indispensable above all.
Then, in known and unknown areas, a point can be moved to
obtain a line, a line can be manoeuvred to draw a contour of
surfaces, surfaces can be assembled to reveal a volume,
known and unknown shapes of architectural things can be
extracted: lamp, chair, house, tower, bridge, street, square,
garden ... to be preserved in the drawing notation.

The sense of drawing, a way of defining shapes of
architecture through drawing can be confirmed by what painter
symbolist Maurice Denis mentioned in Théories: before the
painting becomes a battle horse, a nude, or any other
anectode, it is most of all a flat surface covered with paints in a
certain order. Before the concept i.e. the idea of architecture's
shape is realized and the building actually built on a certain
place it is first recognized through points, lines and surfaces
collected in a determined order. The drawing is neither material,
nor body, nor substance; itis an effect of guidelines dictated by
the mind and eye to be the order, formula, rule, and form.
However, the drawing is, as Edgar Degas puts it, a way of
perceiving a form rather than the form itself because only a
certain shrewd sort of seeing, adds Rudolfa Arnheim, leads to
the creation of pieces of art.

Architect's creativity is based on thinking and drawing,
interweaving each other like light and shadow, to put it
metaphorically. Like the painter's painting, the drawing created
by the architect, is not only a shadow of his mind but a way the
shadow emerges, it is not a mechanical registration of shape
but the shape creatively captured. The architectural drawing
can be perceived as an image created by points, lines, surfaces
and volumes, or read as a design expressed through those
graphic signs and colours, which make immaterial idea become
a material image. The architecture created on paper is not an



illustration of an idea but an image of the building created
according to the idea. An absent thing from the intentional
world, distant in time or space, reveals its real shape thanks to
the drawing.

Multidirectional movement that initiates architectural
game on the way towards materialization can be associated
with a dance movement: when a dancer looks for the most
appropriate pose or figure; with a movement of music: when
sounds chosen by a musician and extracted by the conductor
appear to be concert. The architectural game of thinking and
drawing resembles a play by the actor looking for that most
appropriate voice intonation, the most convincing gesture to
express and create a person outlined in the screenplay. The
similarity of play by the dancer, actor and architect remains in
the ability to steer emotions and in the involvement in a role,
with a distance kept or crossed.

What solves that game is a moment, when the space of
building is emerging from space, the world of work of art is
emerging from a world: the world of truth and fiction. Perhaps
one should agree with Dariusz Koztowski, who says:
architecture is building fictitious things so as to let them look
real. But do not get to drawing-building before you conceive the
idea.

The essay was based on the book: Maria Misiggiewicz, O prezentacji idei
architektonicznej, Krakéw 1999. Monografia 245, Seria Architektura,
Wydawnictwo Naukowe Politechniki Krakowskiej.
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